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RESUMEN

Este trabajo se propone contribuir a la definicién de las unidades iconograficas y recursos compositivos
del estilo decorativo Belén a través del analisis de una muestra de vasijas recuperadas en contextos funera-
rios y procedentes de tres de sus areas de dispersion, los valles de Abaucan, Hualfin y Andalgala (Catamarca,
Argentina). Se definen las variables y criterios metodologicos que guiaron el trabajo y facilitaron el reconoci-
miento de recurrencias morfoldgicas y decorativas en las piezas ceramicas independientemente de los valles
de procedencia. A un grado mayor de resolucién se registran particularidades que distinguen una zona de
la otra y que estan vinculadas con el repertorio tematico y el tipo de contorno que tiende a predominar en
las piezas de cada una de las ellas. Por ultimo, pretende aportar a la construccién de una base estilistica de
referencia que permita clasificar materiales fragmentarios e incorporarlos al andlisis a partir del repertorio

morfo-dimensional, tematico y compositivo registrado en las piezas completas trabajadas.
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ABSTRACT

The main purpose of this paper is to contribute to the definition of organizational resources and
iconographic units presented in Belén's style through the analysis of a ceramic vessels sample coming from
funerary contexts of three of its dispersion areas, the Abaucan, Hualfin and Andalgald valleys (Catamarca,
Argentina). It defines the categories and methodological criteria used in the recognition of morphological
and decorative regularities on the ceramic pots independently of its valley of provenience. However, in a
greater degree of resolution, there are some particularities related to the thematic repertoire and the kind
of contour that distinguishes one zone from the other. Finally, it intends to contribute to the construction
of a stylistic base of reference which allows us to classify and incorporate fragmentary materials to the
analysis based on the morpho-dimensional, thematic and organizational repertoire founded on complete

vessels utilized.
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INTRODUCCION

A pesar de la amplia dispersion de la cera-
mica Belén a lo largo del territorio catamar-
queflo, sus elementos decorativos basicos aun
no han sido claramente definidos y los crite-
rios analiticos utilizados para su clasificacion
crono-cultural se trasmiten, dentro del marco
académico, a través de la oralidad y sin con-
tar con un trespaldo édito'. A esto se suma
el proceso constructivo propio de Belén en
tanto categoria analitica, siendo inicialmente
concebida como unidad de clasificacién mu-
seografica a la que se le fueron adscribiendo
nuevos significados vinculados con las ideas
dominantes en nuestra disciplina (Quiroga
2003).

En este marco, dentro del Proyecto
Arqueolégico Chaschuil Abaucan y con el
objetivo de aportar a la definicién de este
estilo decorativo en términos de sus recut-
sos plasticos distintivos se puso a prueba una
metodologia especialmente disefiada para el
manejo de una muestra de vasijas Belén deco-
radas, recuperadas en contextos funerarios y
procedentes de tres de sus areas de ocupacion,

los valles de Abaucan, Hualfin y Andalgala en
Catamarca (FIGURA 1).

En este contexto este trabajo se propone
inicialmente presentar las regularidades que
denotan la existencia de recurrencias motfo-
légicas y decorativas que permiten agrupar los
casos analizados dentro del estilo decorativo
Belén independientemente de sus valles de
procedencia. En una segunda instancia y es-
trechamente vinculado con lo anterior, definir
las particularidades distintivas que presenta en
cada una de las areas estudiadas. Por ultimo,
me propongo contribuir a la construccién
de una base estilistica de referencia que me
permita clasificar materiales fragmentarios e
incorporarlos al analisis a partir del repertotio
morfo-dimensional, tematico y compositivo
registrado en las piezas completas trabajadas.

Para ello se realiza un analisis piloto de
corte cualitativo y cuantitativo poniendo a
prueba una metodologia delineada para el
manejo de los casos tratados, teniendo en
cuenta que el andlisis interpretativo generado
deberd ser calibrado posteriormente con la
ampliacion de la muestra.

FicurA 1+ DETALLE DEL SECTOR DE LA PROVINCIA DE CATAMARCA DONDE PUEDEN OBSERVARSE LOS TRES VALLES CONTEMP-

LADOS EN EL PRESENTE ANALISIS?
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DEFINIENDO LA MIRADA: ESTILOY
CULTURA MATERIAL

En tanto concepto, el estilo atraviesa di-
versos dominios culturales delineando mate-
riales y practicas, por lo tanto no puede ser
considerado como una cualidad excluyente
de las expresiones plasticas, sin embargo en
ellas adquiere una dimensiéon material y con-
creta que lo vuelve accesible en términos ana-
liticos (Gotdillo 2004).

A lo largo de su historia los estilos deco-
rativos han sido introducidos o descartados
como via de analisis en funcién del tipo de
interrogantes y concepcion del objeto de es-
tudio que estuvieran vigentes en el contexto
mayor de la disciplina arqueologica.

En el marco histérico-cultural, predomi-
nante por lo menos hasta la década del 607,
el estilo estaba al servicio de la cronologia y
del establecimiento de secuencias evolutivas.
Todavia hoy dependemos de los resultados
de estos enfoques, de sus concepciones es-
tilisticas y de sus periodizaciones crono-cul-
turales. Los artefactos fueron el objeto de
conocimiento e inferencia, su dispersién o
variacion fue interpretada como registro del
cambio cultural y los conjuntos estilisticos
fueron asimilados en forma directa a grupos
sociales distintos (Jones 1997).

A partir de fines de los 60’s aproxima-
damente, el estilo pasé a ser utilizado como
una forma de localizar unidades sociales
uniformes y de medir procesos de cambio e
interaccién social (Conkey 1990). La Nueva
Arqueologia cambié el eje buscando simili-
tudes con la finalidad de contribuir a la infe-
rencia del sistema adaptativo que suponia que
estaba detras de los materiales e interpreté la
variabilidad en términos funcionales. Estos
cambios conceptuales estaban altamente
vinculados a una nueva idea de cultura que
dej6 de ser concebida como un conjunto
de normas mentales para ser considerada
un medio extra-somatico de adaptaciéon al
ambiente (Binford 1962; White 1975). En

este marco, los estudios estilisticos fueron
desplazados porque, dado que la variabilidad
decorativa carecfa de significacién adaptativa,
era considerada una variacioén formal residual
y vinculada a aspectos de la identificacion
intergrupal y de la dinimica social interna
que este enfoque, al priorizar otras tema-
ticas, relega (Binford 1962; Conkey 1990;
Llamazares y Slavutsky 1990). Sin embargo,
en la practica contintan definiendo tradi-
ciones espacial y temporalmente discretas
en base a similitudes y diferencias en ciertas
dimensiones especificas de la variabilidad
artefactual. La continuidad estilistica sigue
siendo explicada en términos de tradiciones
culturales que resultan de la expresion pasiva
de la identidad, se asume que estos patrones
existen porque cumplen una funcién especi-
fica: la comunicacién de esa identidad (Jones
1997:112).

Como vemos, a pesar de cambiar radical-
mente el eje del analisis estos enfoques con-
tindan reproduciendo el mismo mecanismo
dicotémico. Aqui la naturaleza es concebida
como exterior y generando una setie de esti-
mulos ante los cuales las comunidades deben
responder, las personas son animales racio-
nales poseedores de una cultura cuya prueba
de existencia reside justamente en sus efectos
(Thomas 1996:29). Desde fines de la década
del “70 el enfoque sistémico y procesual co-
mienza a ser cuestionado tanto desde el punto
de vista epistemolégico como tedrico, consi-
derando sus limitaciones para dar cuenta de la
complejidad del cambio cultural (Llamazares
y Slavutsky 1990). A partir de este momento
se cambia el enfoque y se comienza a pensar
en otros términos. Las personas, sus practi-
cas, las relaciones sociales que entablan entre
si, con los objetos que producen y con los
espacios que habitan vuelven al centro de la
escena.

En este trabajo se considera, por un lado,
que no es posible separar la practica social
del mundo material y que los objetos, trans-
formados o no por el trabajo humano, estin
vinculados con proyectos humanos y forman
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parte de la red de relaciones en que todos
estamos inmersos (Thomas 1996). La vida
social se construye, reconstruye y modifica a
través de la produccién y el uso de objetos
materiales en el marco de un espacio signi-
ficativamente constituido (Jones 1997; Miller
2005). En este contexto los objetos no son
componentes accesorios, conmueven a la
gente de forma especial y asi cumplen un
rol central en la constitucién de las relacio-
nes y practicas sociales en las que participan
(Gosden 2001).

Por otro lado, se sostiene que la icono-
grafia no implica el plasmado de disefios y
motivos azarosamente distribuidos. Involucra
determinar la forma del soporte, seleccionatr
los colores que se van a utilizar, los instru-
mentos y las técnicas de realizacion. Las
manifestaciones plasticas suponen, al igual
que las técnicas de manufactura, la puesta
en marcha de habitos motores particulares.
Ademas, implican la definicién de los campos
decorativos a partir de los cuales se afsla un
espacio, se lo delimita y se lo significa. Estas
selecciones involucran conductas socialmente
constituidas y reflejan un entendimiento y un
cédigo compartido acerca de como las cosas
deben hacerse y comprenderse. Estas formas
de hacer particulares no son el resultado de
elecciones fortuitas, sino del marco socio-
cultural en que son aprendidas, reforzadas,
modificadas, reemplazadas, y/u ocultadas.

Entiendo que las técnicas involucradas
en el disefio y manufactura ceramica, como
otros tantos patrones de actividades socia-
les, se conforman a través del habitus e in-
volucran el desarrollo, durante la practica
misma, de apreciaciones culturales de los
limites de lo posible que definen las decisio-
nes tomadas en cada etapa de la produccion
de los objetos. Por otra parte, este habitus
esta constituido por disposiciones durables
hacia determinadas practicas y percepciones
que son incorporadas desde muy temprana
edad y que pueden ser extrapoladas y ser efi-
caces en diversos contextos. Es el resultado
de un proceso de socializacién en el cual las

experiencias nuevas son estructuradas de
acuerdo con las estructuras producidas por
las experiencias pasadas (Bourdieu 1977,
Gutiérrez 1999; Jones 1997). Las estructu-
ras caracteristicas de un tipo determinado
de condiciones de existencia conducen a la
produccién de estructuras de habitus que se
convierten en la base para la percepcion y
la apreciacion de todas las experiencias sub-
secuentes. De alguna manera, habitus pro-
ducidos por condiciones de existencia que
imponen diferentes definiciones de lo impo-
sible, lo posible y lo improbable conducen
a que un grupo experimente como natural
o razonable practicas que para otro grupo
resulten impensables (Bourdieu 1977:78).

No obstante, acuerdo plenamente con la
idea que sostiene que definir los limites en-
tre grupos sociales a partir del analisis exclu-
sivo de las diferencias en el estilo decorativo
de los objetos que éstos manufacturan es
inviable. Hemos visto cémo, durante gran
parte de la historia de nuestra disciplina, la
aparicién recurrente de ciertas formas de-
corativas en contextos similares fue inter-
pretada como la manifestacion de una tradi-
cién cultural compartida. De esta manera, la
cultura arqueoldgica pasé a ser considerada
el reflejo material de los grupos del pasado
que, en la practica, funcionaron como siné-
nimos de un estilo decorativo y de una etapa
cronoldgica relativa (Jones 1996). Creo que
no es posible pensar que exista una relacion
directa y unilineal entre la variaciéon en un
aspecto de la cultura material, cualquiera sea,
y los limites grupales. Numerosos ejemplos
histéricos y antropolégicos han evidenciado
que la relacién entre la variabilidad material
y la expresién de la diferencia étnica es su-
mamente compleja (Barth 1969; Dietler y
Herbich 1998; Hodder 1982; Jones 1997;
Shennan 1989; entre otros). Sin embargo, si
es posible pensar en términos de practicas y
formas de hacer particulares que se materia-
lizan en las representaciones plasticas plas-
madas en los objetos que circulan, se utili-
zan y se experimentan en forma cotidiana o
en circunstancias especificas.
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Para esto creo que es necesario avanzar
hacia una comprensién de los estilos decora-
tivos en sus propios términos que no se limi-
te a una descriptiva iconografica, a través de
una visiéon mas integrada del estilo material
que involucre un analisis conjunto del reper-
torio tematico, compositivo y morfoldgico,
de las técnicas de resolucién decorativa de la
ceramica y de la forma en que estos varfan a
lo largo del tiempo y el espacio.

DESARROLLOS REGIONALES E
ICONOGRAFIA

Existe un cierto acuerdo general respec-
to a que durante este lapso de la histotia
del Noroeste Argentino las poblaciones
experimentaron profundas transformacio-
nes. Sin embargo, el acuerdo respecto de
las caracteristicas o contenido especifico de
estos cambios es menos consensuado. ¢Se
trata de un cambio de escala demografica,
territorial o productiva o de un cambio mas
profundo respecto del modo en que se inte-
rrelacionan las personas? Se asume que esta
transformacién se da en un marco conflicti-
vo de regionalizacién politica manifiesto en
la aparicién de grandes poblados fortificados
vinculados con estilos ceramicos locales que
denotan la existencia de unidades politicas
rivales (Quiroga y Puente 2005; Tarragd
1999). Desde el comienzo este periodo fue
asociado a sociedades de tipo jefatura que
suponen, entre otros elementos, desigualdad,
estratificacién y control politico-econémico
centralizado (Gonzalez y Pérez 1972; Sempé
1999; Tarragd 2000, entre otros). Sin embar-
go, actualmente esto esta siendo revisado pro-
poniéndose un modelo explicativo alternativo
que sostiene, en contraste, que la integracion,
la homogeneidad material y la vigilancia co-
munal sobre el desarrollo de desigualdades
fueron los rasgos articuladores basicos de
la vida social en este periodo (Acuto 2007,
Nielsen 2001, 2000).

Dentro de este marco, son escasos los
trabajos que, encarados desde el punto de

vista iconografico, abandonan el caso de La
Aguada y pretenden abordar la problemati-
ca de estos momentos prehispanicos tardios.
Hasta aqui, y aunque existen excepciones
(Garcia 2003; Quiroga y Puente 2005; Sempé
y Garcia 2005, entre otros), los esfuerzos
en este sentido suelen estar orientados con
exclusividad al caso santamatiano (Nastti
1999, 2005; Perrota y Podesta 1973; Tarragd
et al. 1997; Velandia 2003; Weber 1978, entre
otros).

Considero que si bien la iconografia re-
mite al analisis del significado y por lo tanto
forma y contenido no pueden ser desligados,
es imposible llegar a esta instancia sin defi-
nir correctamente el repertorio morfol6gi-
co, tematico y compositivo que caractetrizan
al estilo. Para la ceramica santamariana este
paso esencial ha sido profundamente traba-
jado, se definieron sus unidades basicas, se
establecieron variantes locales y sucesiones
temporales (Kusch y Hernandez Llosas 1978;
Nastri 1999; Perrota y Podesta 1973; Weber
1978, entre otros). En contraste las unidades
iconograficas de las urnas Belén han sido va-
gamente definidas y aparecen generalmente
mezcladas con caracterizaciones de indole
sociopolitica.

BELEN: EL MODELO PROPUESTO

En diversos trabajos (Gonzalez 1955,
1979; Gonzalez y Cowgill 1970-1975;
Gonzalez y Pérez 1972; Gonzélez y Sempé
1975) se propuso que la cultura Belén podia
dividirse en tres subfases vinculadas con dife-
rentes momentos evolutivos basandose fun-
damentalmente en ciertas caracteristicas de la
ceramica y del patrén de asentamiento. Las
fases postuladas fueron:

* Belén I (1100 a 1300 DC): Esta primera
fase se caracteriza por la abundancia de
casas-pozo de tipo comunal en lugar de
poblados bien definidos.

* Belén II (1300 a 1480 DC): En un segun-
do momento, aparecieron las habitaciones
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de piedra aisladas que luego se agregaron
llegando a conformar incluso aglomeracio-
nes semi-urbanas.

e Belén III (1480 a 1535 DC): Durante la
ultima fase las poblaciones Belén entraron
en contacto con la cultura Inca.

Por lo expuesto, es posible destacar que
si bien se observaron cambios también en las
caracteristicas de la alfareria Belén, la secuen-
cia fue establecida exclusivamente en funcion
de la evidencia arquitecténica del valle de
Hualfin. Respecto de la ceramica, lo tnico
que se enfatizé fue la presencia de influencia
incaica durante la Fase II1.

Al momento de la realizacion de este
analisis, los trabajos mas recientes al respec-
to corresponden a Sempé (1999) quien sin-
tetiza las caracteristicas de la cultura Belén
retomando la ubicacién cronoldgica y la hi-
pétesis de evolucion cultural anteriormente
explicitadas (Gonzalez 1955, 1979; Gonzalez
y Pérez 1972). Caracteriza a la Cultura Belén
en funcién de su particular patrén de asen-
tamiento, tecnologia agricola y practicas fu-
nerarias, situandola temporalmente entre el
1100 y el 1480 DC, y espacialmente en los
valles de Hualfin y Abaucan. En funcién de
la propuesta de la autora, Belén serfa una je-
fatura compleja que involucraria mas de una
instancia de control econdémico-politico,
se tratarfa de un “seflorio o cacicazgo con
una jerarquizacién de poblados” (Sempé
1999:250). Coincide con Gonzilez y Pérez
(1972) en senalar al valle de Hualfin como su
territorio nuclear, area de mayor complejidad
y jerarquizacion, desde donde se expandio di-
ferencialmente hacia los valles contiguos.

En conclusion, el modelo propuesto por
Sempé considera que en sus origenes, hacia
el 1100 DC, Belén habria estado organizada
como un conjunto de aldeas dispersas con
estructuras de tipo casa-pozo. Alrededor del
1370 DC éstas se integrarfan en un sefiorfo
dentro del valle de Hualfin donde se observa
un cambio en el patrén de asentamiento hacia
el establecimiento de aglomerados poblacio-

nales vinculados a infraestructuras agricolas.
Luego de esta etapa de integracién se pro-
ducitia una de expansién cultural y territorial
hacia zonas aledafias: valle de Abaucan, Puna
catamarquefia y bolsén de Andalgala. Con
la llegada del imperio incaico se produciria
la desintegracion y disolucién de la cultura
Belén como entidad (Sempé 1999).

Dentro de este marco se aborda el estu-
dio de las caracteristicas distintivas del estilo
Belén para evaluar la variabilidad que adopta
en sus distintos ambitos de distribucion
espacio-temporal.

PRESENTACION DE LA MUESTRA

El analisis propuesto conduce a la nece-
sidad de trabajar con piezas enteras que pet-
mitan ver la forma en que las unidades de-
corativas se articulan dentro de cada campo
decorativo y entender como éstos se integran
en el espacio plastico total de cada pieza.
Esta resolucién implico la necesidad de utili-
zar matetiales depositados en museos que, en
general, presentan un problema al momento
de querer reconstruir sus contextos de hallaz-
go. Sin embargo, considero que estas colec-
ciones ofrecen un potencial informativo que
no puede ser ignorado, hoy sabemos que los
mismos materiales analizados en funcién de
distintas problematicas, marcos tedricos y
metodologias suelen conducir a resultados
cualitativamente diferentes.

La muestra con que se trabajé en esta
oportunidad estd compuesta por 49 vasijas
decoradas de tipo Belén recuperadas en con-
textos funerarios procedentes de los valles de
Abaucan, Hualfin y Andalgala y depositadas
en museos comunales, municipales, provin-
ciales, nacionales y dependencias provinciales
de gestién del patrimonio cultural. A saber:

a) Museo Comunal Arqueolégico Virgen del
Valle de la Delegacién Municipal de Palo
Blanco (Dpto. Tinogasta, Catamarca). Los
materiales de este museo son resultado del
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b)

)

rescate arqueolodgico de tres entierros de
adultos en cistas emplazadas en la perife-
ria Este de la localidad de Palo Blanco en
el valle de Abaucan durante Octubre de
2003. Las tres cistas fueron inicialmente
exhumadas en forma asistematica por el
Sr. Mario Quintar y como el area de em-
plazamiento era utilizada como finca agri-
cola, luego de la excavacién las tumbas se
taparon y cubrieron nuevamente con el
material removido. Posteriormente la Dra.
Ratto y su equipo realizaron intervencio-
nes en la cista I orientadas al registro de
datos sobre la tecnologia constructiva de
las camaras funerarias, a la recuperacion
y analisis de los restos humanos conteni-
dos en la misma (Ratto ¢z a/. 2007; Segura
2004). Para este trabajo se selecciona-
ron las 14 urnas que formaban parte del
acompafiamiento ceramico de estos tres
enterratorios.

Museo Municipal del Hombre depen-
diente de la Municipalidad de Fiambala
(Dpto. Tinogasta, Catamarca). Este mu-
seo se funda en 1997 a partir de los ha-
llazgos ocasionales de tres enterratorios
en el paraje Lorohuasi. Aqui se analizan
tres urnas procedentes de diversos resca-
tes arqueolégicos conducidos en el valle
de Abaucan.

Museo Arqueolégico Provincial Samuel
Latone Quevedo (Andalgald, Catamarca).
Para el valle de Andalgald seleccionamos
una muestra de 16 urnas Belén proce-
dentes de donaciones de particulares y de
rescates de materiales arqueoldgicos en la
zona y que hoy forman parte de la colec-
cién de este museo provincial.

Museo Provincial Incahuasi (La Rioja).
El acceso al material depositado en este
museo se realizd a través de la serie de
dibujos y medidas editadas por Alanis
(1947)°. Las cuatro urnas Belén que se-
leccionamos fueron recuperadas durante
las intervenciones asistematicas conduci-
das por Gémez (1953) en el cementerio
prehispanico de Huanchin ubicado a 20
km de la localidad de Fiambald (valle de
Abaucan, Catamarca).

e) Instituto de Arqueologia y Museo de la
Universidad Nacional de Tucuman®. Las
11 urnas seleccionadas proceden de las
localidades de Las Faldas, Las Mansas,
Puerta de Corral Quemado y Alto del me-
dio, todas ellas ubicadas en el departamen-
to de Belén (valle de Hualfin, Catamarca).

f) Direccién de Antropologia de la provin-
cia de Catamarca. En esta dependencia se
encuentra depositado el material recupe-
rado durante la intervenciéon de un entie-
rro de parvulo en urna en la localidad de
La Troya (Depto. de Fiambald)’. Aqui se
analiza una pequefa urnita que formaba
parte del acompafiamiento de este entie-
rro. Junto a esta vasija se encontraron tres
pucos, fragmentos de cesterfa y semillas
de vegetales (Ratto ez a/. 2005).

CRITERIOS METODOLOGICOS

Aqui se considera que cada pieza consti-
tuye una unidad formal y decorativa que ofre-
ce un espacio determinado para la expresion
plastica. En consecuencia, los motivos no se
analizan en forma aislada sino en constante
referencia al marco compositivo total de la
pieza en el que estan insertos y para el cual
fueron definidos (Sempé y Garcia 2005).

El trabajo se estructurd en tres niveles de
analisis centrales: (i) morfo-dimensional, (ii)
técnico y (iii) decorativo. Sin embargo no se
manejaron como etapas fijas sino que cada
uno de ellos formé parte del proceso de re-
visién y retroalimentacién constante que me
propuse realizar durante todo el trayecto.

NIVEL 1: ANALISIS MORFOLOGICO Y DIMENSIO-
NAL DEL SOPORTE

Se realiz6 un Anilisis de Conglomera-
dos Jerarquicos (Clusters) sobre la base de
una serie de variables morfo-dimensionales
seleccionadas, mediante el método de conglo-
meracién Ward y el Cuadrado de la Distancia
Euclidiana como intervalo.
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NIVEL 2: REGISTRO DE TECNICAS DECORATIVAS
IMPLEMENTADAS.

Se determinaron tres técnicas decorativas
utilizadas en forma exclusiva en algunos ca-
sos y combinada en otros:

¢ aplicacién de pintura pre-coccién sobre la
superficie de la pieza. Se utilizaron funda-
mentalmente pigmentos de color negro y
en menor proporcioén rojo y crema sobre
el rojo pulido, alisado o engobado del so-
porte.

* remocién de materia por medio de la téc-
nica de excisién utilizando elementos cor-
tantes sobre la pasta firme (Balfet ef al.
1992).

* modificacién de la superficie a través del
modelado por aplicacion al pastillaje de
porciones de pasta. Esta técnica se ma-
terializa en los motivos ornitomorfos y
antropomorfos o en forma de apéndices
adheridos en los laterales de las piezas, a
mitad de camino entre las asas y el cuello.

NIVEL 3: ANALISIS DECORATIVO

Se basé en los tres niveles del proceso
selectivo propuestos por Levine (1957): (i)
La elecciéon del tema, (ii) la forma de repre-
sentacion, (iii) la organizacion de los temas
en el espacio compositivo. A partir de ellos
se deslindaron las siguientes etapas metodo-
logicas:

a) Identificacién y definicion de los moti-
vos:
Se decidié tomar al motivo como unidad
de analisis fundamental. Asumo, en este
sentido, que ciertos elementos basicos
(puntos, lineas rectas y curvas) se combi-
nan entre si para conformar una unidad
grafica y conceptual que tendera a ser
percibida por el observador como situa-
da mids cetca y recortada sobre un fondo
(Gotdillo 2004). Sin embargo, su recono-
cimiento es fundamentalmente intuitivo
ya que se trata de modelos tedricos y no
de objetos empiricos (Groupe p 1992).
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b) Analisis de la organizacion del espacio
decorativo total:
Una vez aislada, numerada y caracterizada
la totalidad de los motivos presentes en la
muestra, se tealizé su proyeccion bidimen-
sional para dar cuenta de las relaciones de
aquellos en cada campo decorativo y en
la totalidad del objeto®. Considero que los
valores que adopta cada motivo generan
distintos efectos de sentido en el observa-
dor, dado que cada uno tiene la capacidad
de captar su atencién y al hacerlo entra en
tensién con los otros representados en el
mismo campo. Se reformul6 la propues-
ta del Groupe p (1992) a los efectos de
poder aplicarla al analisis de los motivos
figurativos y no figurativos y de esta ma-
nera se analizaron los diseflos en términos
de tamafo y posicién.

¢) Analisis de los recursos compositivos:
Considero que, si bien implican la impo-
sicibn de categorfas matematicas occi-
dentales a productos no-occidentales, las
nociones de ritmo y simetrfa constituyen
una herramienta analitica valida para des-
cribir las caracteristicas repetitivas de la
composicién que han sido seleccionadas
por la comunidad en la construccién de
su iconogtrafia particular. La nocién de rit-
mo remite a un tipo de relacién particular
que se establece entre motivos diferentes
e implica la repeticién de por lo menos
tres unidades significativas comparbles

(Groupe p 1992).

Se decidié tomar a los motivos como uni-
dades asimétricas basicas para luego analizar
el tipo de relaciones repetitivas utilizadas en
cada caso (Gonzalez Carvajal 2001). La de-
finicién de las categorias ritmicas se hizo en
base a las propuestas del Groupe p (1992) y
Washburn (1983) considerando sélo inicial-
mente cada campo decorativo en forma in-
dividual para luego determinar las relaciones
que se establecen entre ellos en el marco del
espacio plastico total del soporte.

Por dltimo y dado que trabajamos con ob-
jetos tridimensionales, analizamos las posibi-
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lidades de lectura de los disefios bidimensio-
nales plasmados en sus superficies (Gordillo
2004; Quiroga y Puente 2005).

La aplicacién de esta metodologia permi-
tié determinar la existencia de regularidades
a modo de elementos compartidos a nivel
morfo-dimensional, iconografico y composi-
tivo entre los materiales Belén de los distintos
contextos de procedencia. Sin embargo, a un
grado mayor de resolucién también facilité el
registro del alto grado de variabilidad existen-
te entre ellos.

RESULTADQOS 1° FASE: TENDENCIAS
GENERALES DE LA MUESTRA

En esta primera instancia se presentan
las tendencias generales en torno a tres ejes
principales: el perfil técnico y morfo-dimen-
sional, el repertorio tematico y los recursos
compositivos utilizados.

DEFINIENDO FORMAS: EL PERFILTECNICO Y
MORFO-DIMENSIONAL DE LA MUESTRA.

En términos generales la muestra estd
compuesta por 49 vasijas procedentes de
contextos funerarios. Ninguna de ellas con-
tenia restos humanos en su interior sino que
todas formaban parte del acompafamiento
de entierros de uno o mas individuos adultos,
a excepciodn de la pieza V22 03 que procede
de un entierro de parvulo en urna (Ratto ez
al.. 2007). En todos los casos presentan dos
asas laterales ubicadas inmediatamente por

encima de la divisién decorativa impuesta
entre base y cuerpo. La mayorfa de las urnas
presenta ademads dos apéndices modelados al
pastillaje en la zona del cuerpo ubicada por
encima de las asas y unos centimetros por
debajo del cuello. Todas estas vasijas fueron
cocidas en atmésfera oxidante, son de forma
restringida, presentan bordes evertidos y ba-
ses concavo-convexas.

Se registraron piezas tanto de perfil con-
tinuo como discontinuo dependiendo de la
presencia o ausencia de puntos de intersec-
ci6én en su contorno. Dentro de las de perfil
discontinuo se distinguieron: (i) aquellas que
presentaban un solo punto angular en la in-
terseccion entre el cuerpo y el cuello -com-
puestas tipo “A”-, y (ii) otras de contorno tri-
partito que presentaban, ademas, un punto
angular en la interseccion entre la base y el
cuerpo -compuestas tipo “B” (FIGURA 2).

Ademais, me interesé revisar la forma
en que estas piezas de contorno diferen-
cial -continuos y compuestos de tipo “A” y
“B”- aparecfan representadas en la muestra
de cada uno de los valles de procedencia
para tratar de establecer la existencia de al-
gun tipo de regularidad en esa distribucion.
Esto me resulté particularmente interesante
porque el tipo de contorno de las urnas, jun-
to con la aplicacion del exciso como técnica
decorativa, fueron dos de los criterios cen-
trales utilizados en la organizacién temporal
del estilo” (Basile 2005, 2006). Se observé
que las piezas de morfologia tripartita -com-
puestas tipo “B”- tendian a concentrarse en

Tipo “A”

Continuo Compuesto Compuesto

Tipo “B”

FIGURA 2 + DETALLE DE LOS TRES TIPOS DE CONTORNO REGISTRADOS EN LAS PIEZAS ANALIZADAS
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la zona del valle de Hualfin mientras que en
Abaucin y Andalgald su presencia era mu-
cho menor. Curiosamente, la relacién inver-
sa se registré en las piezas compuestas tipo
“A” ya que su presencia en Hualfin era sen-
siblemente menor con respecto a los otros
dos valles. Por ultimo las piezas de contorno
continuo se encontraban mas representa-
das en Andalgald que en Abaucan y Hualfin
(FIGURA 3).

Como se menciond previamente, el pro-
cedimiento estadistico consistié en realizar
un Analisis de Conglomerados Jerarquicos
(Clusters). Para esto se consideraron las va-
riables: altura total, altura hasta el 1° punto
angular desde la base, didmetro de la base,
del cuello, de la boca y maximo del cuerpo
(TaBLA 1). Los resultados se presentan a tra-
vés de un dendrograma (FiGura 4). El ana-
lisis conformé tres grupos principales con
variaciones intragrupo para los conjuntos 1

(1ay1b)y3(3a,3b,y 3c).
A modo de sintesis podemos decir que:
1. Nuestra muestra esta compuesta por pie-

zas de contornos continuos y compuestos
tipo “A” y “B” que se registran en los tres

valles de procedencia pero se distribuyen
de manera diferencial entre ellos.

2. El analisis de conglomerados jerarquicos
realizado sobre la base de las variables
morfo-dimensionales seleccionadas con-
forma tres grupos principales con dife-
rencias intra-grupo en dos de ellos (la,
1b, 2, 3a, 3b y 3c¢).

3. Uno de estos subgrupos (3b) esta repre-
sentado unicamente por urnas proceden-
tes del valle de Hualfin.

4. El grupo 1 (ay b) y el subgrupo 3a esta
compuesto Unicamente por piezas pro-
cedentes de los valles de Andalgald y
Abaucan.

5. S6lo el grupo 2 y el subgrupo 3c estan
representados por urnas de los tres valles
de procedencia. (FIGURA 5).

EL REPERTORIO TEMATICO: TECNICAS Y MOTIVOS
DECORATIVOS

Luego de haber examinado el perfil mot-
folégico y dimensional de la muestra me de-
tengo en el analisis de los instrumentos basi-
cos de representacion plastica. Recordemos
que se identificaron tres técnicas decorativas
diferentes utilizadas en forma exclusiva en al-
gunas piezas y conjunta en otras: aplicacion

FicurA 3 * DISTRIBUCION DE LOS TIPOS DE CONTORNO DE LAS PIEZAS EN LOS TRES VALLES ANALIZADOS
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. E | 22 5 3 £ 2
8% o s |S38| 2. | BE | 2. | 4.
23 o5 8 | 5%s 55 | e2 | 8 | £5
>0 R g g5 ® £ ° g @ £
a w o 3 5 5° ] £ 0 = ]
2 |3§ |8 & |5 |°
Media 2915 | 1620 | 3046 | 24,51 29,03 9,95
Mediana 30,00 | 1934 | 3091 | 2450 | 29,58 9,65
Abaucan Desv. Standard 4,57 7,48 5,02 4,65 4,96 2,14
i) Minimo 15,50 001| 1689 | 1444 | 1625 6,25
Méximo 3800 | 2657 | 3600| 3200| 3600| 17,14
CV. (%) 2078 | 3402 | 2283| 2115| 2256 9,71
Media 33,88 | 1149 | 3071 | 2262 | 2824| 10,74
| Medana 34,50 800 | 3275| 2489 | 2926 | 1034
A"(f’:'ﬁ’g)'a Desv. Standard 612 | 11,71 6,11 6,29 3,81 2,27
Minimo 16,00 0,00 | 1410 | 10,00 | 20,00 7,69
Méximo 4350 | 2766| 3571 | 2857 | 3300 17,93
CV. (%) 3823 | 7318 | 3816| 3920 | 2382| 14,16
Media 24,17 616 | 2477 | 1898 | 2224| 13,60
Mediana 26,00 528 | 2650 | 2030 | 2352| 14,38
Hualfin Desv. Standard 5,49 4,00 4,71 3,74 3,77 3,95
=11 Vinimo 14,00 0,00 14,50 | 10,87 12,80 5,87
Méximo 3200 | 1605| 30,00 | 2321 2650 | 18,80
CV. (%) 4988 | 3640 | 4280| 3400| 3427 3591

TaBLA T * ESTADISTICA DESCRIPTIVA DE LAS VARIABLES DIMENSIONALES CONSIDERADAS EN EL ANALISIS POR VALLE DE PROCEDENCIA.

de pintura, remocién de materia y modelado
al pastillaje.

Tal como se explicé previamente, en este
trabajo se considera que existen ciertos ele-
mentos basicos que se combinan de formas
especificas dando lugar a la constituciéon de
motivos formal y decorativamente unicos
que clasifiqué inicialmente como figurativos
o no figurativos simplemente para lograr un
ordenamiento mas claro y partiendo de la po-
sibilidad de reconocer en ellos un referente
natural que pudo haber sido utilizado como
modelo (Kusch 1991).

Por lo tanto, dentro del primer grupo se
incluyeron los disefios en los que se recono-
cen elementos que remiten a referentes que
nos resultan de algin modo familiares. Esto
no implica que se suponga que la intenciéon
del ejecutor haya sido la realizacién de una
copia mimética. Sin embargo considero que
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existen ciertos elementos en estos disefios
que denotan la intencién culturalmente me-
diatizada de capturar y plasmar en ellos ciet-
tos rasgos objetivos del entorno (Gordillo
2004; Kusch 1991). Dentro del segundo
grupo incorporé aquellos disefios para los
que, seguramente como resultado de un
marco de referencia culturalmente diferente,
no pude detectar elementos que me permi-
tieran vincularlos a ningin modelo conoci-
do. Sin embargo, creo que los limites preci-
sos entre ambos son, en la practica, dificiles
de determinar. Toda representacion implica
una seleccién cultural en relacién a lo per-
cibido y por lo tanto no puede ser interpre-
tada como un mero intento de imitacién de
lo real. La descripciéon de cada motivo in-
volucra un proceso interpretativo porque la
forma en que los definimos implica siempre
una doble traduccién, de un lenguaje visual
a uno textual y de una perspectiva cultural a
otra (Velandia 2003).
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Dendrograma.Método de conglomeracion “Ward? Distancia Eucleideana al cuadrado
Variables: htotal; hpa; dmax; dboca; dcuello; dbase. Datos estadarizados de 0-1

Case 0 5 10 15 20 25
Label Num + - + —_— —1 t }
f A-T1 03 Ab 3 —

A-T2 07 Ab 6 —
AT1 01 Ab 1 —_l
aT306 Ab 10
. at208 Ab 7
'S A-TH 04 Ab 15 —
% < ML 14 An 29
6 MA 01 An 23 —
A-T1 02 Ab 2 -
A-T3 03 Ab 9 —
M 04 An 25
M 11 An 27—
\. MA 02 An 24 -
( a-12 05 Ab 5
A-T3 07 Ab 11 :I
a-12 09 Ab 8
£ A-T1 04 Ab 1
8.. < A-13 08 Ab 17
= A-TH 02 Ab 18 -
0] A-THO01L Ab 13 —
A-TH 03 Ab 14 ——
M 13 An 28 4 H
\ 1 05 An 26 —
r AV22 03 Ab 12 —
IAT 09 Hu 46 —
r; M09 An 35 —
2 { mros Hu 45 -
0 MA 16 An 31 —
IAT 07 Hu a2a -
\ A-MH 05 Ab 16 —
{ A-T2 06 Ab 21 —
MA 10 An 36
5] A-T3 01 Ab 22
8. < MA 03 An 32
5 M 06 An 33 —
G M 15  An 37 —
M 19 An 38
\ M 07 An 3s3 —
¢ IAT 02 Hu 41 —
o IAT 04 Hu 42 —
m IAT 01 Hy 40
8_ { IAT 10 Hu 47 —
= IAT 06 Hy 43 —
o IAT 11 Hy 48 —
\ IAT 03 Hu 39 -
o A-MH 03 Ab 19 —
Q A-MH 04 Ab 20
g' MA 08 An 30
U] IAT 05 Hy 49 —

FiIGURA 4 + DENDROGRAMA DE LAS VARIABLES DIMENSIONALES DE LAS URNAS DE LA MUESTRA POR VALLE DE PROCEDENCIA. REFEREN-
ciA: A-xx As (ABAUCAN); IAT-xx Hu (HuALFiN); MA-xx AN (ANDALGALA).
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FIGURA 5 * FRECUENCIA DE DISTRIBUCION DE LAS URNAS DE CADA
VALLE EN FUNCION DE LOS GRUPOS MORFO-DIMENSIONALES GEN-
ERADOS POR ANALISIS DE CONGLOMERADOS JERARQUICOS.

Con el objetivo de analizar los tipos de
combinaciones de motivos que se daban al
nivel de cada pieza como totalidad me con-
centré en la decoraciéon externa y generé
agrupaciones de motivos de mayor nivel de
inclusién y menor grado de resolucién donde
se organizo el repertorio general de motivos
de la siguiente forma:

1. Figuras Abiertas: incluye trazos, cruces y
volutas.

2. Figuras Cerradas: incluye discos, triangu-
los, rectangulos y escalonados.

3. Zoomotfos: incluye anfibios y reptiles,
aves y rastros.

4. Antropomotfos (FIGURA 0).

En esta instancia trabajé a un nivel de
agregaciéon muy alto donde sin duda se piet-

Figuras Abiertas

Figuras Cerradas

Figuras Zoomorfas

Figuras Antropomorfas

FiGurRA 6 * EJEMPLO DE LA ORGANIZACION DEL REPERTORIO GENERAL DE MOTIVOS

REGISTRADOS.
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de gran parte de la variabilidad decorativa
que presenta la muestra. Sin embargo esto
me permitié tener una idea de las diferentes
combinaciones que se estaban dando en las
piezas analizadas.

En funcién de este analisis se detectaron
siete tipos recurrentes de combinaciones de
motivos a nivel del espacio plastico externo,
siendo s6lo dos de ellos compartidos por
los materiales de los tres valles: (a) “figuras
abiertas-figuras cerradas-zoomorfos” y (b)
“figuras abiertas-figuras cerradas”. Estas aso-
ciaciones eran independientes de los grupos
morfo-dimensionales generados en el analisis
de clusters y del tipo de contorno de las ur-
nas. Particularmente los tipos combinatorios
compartidos por los tres valles aparecian, en
cada uno de ellos, plasmados sobre urnas
pertenecientes a grupos morfo-dimensiona-
les diferentes (TABLA 2 Y FIGURA 7).

LA ORGANIZACION DEL ESPACIO PLASTICO: LOS
RECURSOS COMPOSITIVOS GENERALES

En este punto es necesario recordar que
no es posible aislar los disefios del marco de
referencia inmediato que les da sentido. Cada
pieza constituye una unidad integrada e in-

disociable entre decoracién y soporte donde
cada elemento tiene un lugar no azaroso y re-
currente dentro de la composicion general de
la pieza. Se decidié reformular la propuesta de
Kusch (1991) para definir el espacio plastico
como la superficie decorable total de la pie-

FIGURA 7 * FRECUENCIA DE DISTRIBUCION DE LAS COMBINACIONES
DE MOTIVOS EN LA DECORACION EXTERNA EN CADA GRUPO MORFO-
DIMENSIONAL. REFERENCIAS: “1;2;3;4": FIGURAS ABIERTAS, CERRA-
DAS, ZOOMORFOS Y ANTROPOMORFOS. “1;2;3": FIGURAS ABIERTAS,
CERRADAS Y ZOOMORFOS. " 1;2;4": FIGURAS ABIERTAS, CERRADAS Y
ANTROPOMORFOS. “1;2": FIGURAS ABIERTAS Y CERRADAS. " 1;3;4":
FIGURAS ABIERTAS, ZOOMORFOS Y ANTROPOMORFOS. " 1;3" FIGURAS
ABIERTAS Y ZOOMORFOS. " 1”: FIGURAS ABIERTAS.

Combinacién Abaucan Andalgala Hualfin .
N° motivos Cantidad | Ranking | Cantidad | Ranking | Cantidad | Ranking °
Figuras Abiertas /
6 Cerradas / 12 1 7 1 3 2 22
Zoomorfos
Figuras Abiertas /
4 Cerradas 8 2 3 2 6 1 17
1 Figuras Abiertas 1 3 0 0 1 3 2
Figuras Abiertas /
Cerradas /
7 Zoomorfos / 1 3 2 3 0 0 3
Antropomorfos
Figuras Abiertas /
5 Cerradas / 0 0 2 3 1 3 3
Antropomorfos
Figuras Abiertas /
2 Zoomorfos 0 0 4 0 0 1
Figuras Abiertas /
3 Zoomorfos / 0 0 4 0 0 1
Antropomorfos
22 16 11 49

TaBLA 2 * DISTRIBUCION DE LAS COMBINACIONES DE MOTIVOS EN LA DECORACION EXTERNA DE LA MUESTRA DE CADA VALLE.
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za y los campos decorativos como las zonas
delimitadas por bandas. En el caso puntual
de esta muestra el espacio plastico externo se
encuentra segmentado en tres campos hori-
zontales formal y/o decorativamente diferen-
ciados por el trazado de una linea divisoria de
color negro y espesor vatiable. Estas unidades
tienden a coincidir exactamente con la ubica-
cién de los puntos angulares o de inflexion
que marcan, a lo largo del contorno, las por-
ciones formales en que estas urnas pueden
descomponerse: base, cuerpo y cuello. Cada
uno de estos campos presenta dimensiones,
motivos y organizaciones compositivas parti-
culares que pueden ser entendidas en térmi-
nos de ritmo y simetria. Los recursos com-
positivos utilizados son limitados y altamente
recurrentes:

a) Simetria Traslacional: es la mas utilizada
para organizar la decoracién en los cue-
llos (campo decorativo III) y en los bot-
des internos. Aqui un mismo motivo se
desplaza a distancias estables a lo largo de
un unico eje horizontal que en este caso
coincide con la boca de la vasija FIGUra
8a).

b) Ritmo Intercalar: donde dos o tres moti-
vos se combinan alternandose uno y otro
respectivamente siempre manteniendo la
misma orientacién y distancia. Este re-
curso es frecuentemente utilizado en los
cuerpos y los cuellos de las urnas (cam-
pos decorativos 11 y I1I) (FIGURA 8b).

¢) Simetria Dual: de uso regular en la deco-
racion del cuerpo de las urnas (campo de-
corativo 1I). Aqui el disefio se coloca en
forma opuesta a ambos lados de la pieza
FiGura 8c).

d) Simetria Posicional: utilizada unicamen-
te en las bases de las urnas (campo
decorativo I) donde un mismo motivo se
localiza a intervalos regulares alrededor
de un punto central (FiGura 8d).

Por dltimo, se definieron tres patrones de
lectura utilizados en forma diferencial en los
campos decorativos de las urnas analizadas:
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o O O O O

a) Simetria Traslacional

G B G, ¥

b) Ritmo Intercalar

G |G\

c¢) Simetria Dual

G- (O

d) Ritmo Posicional

Ficura 8 + CATEGORIAS RITMICAS DEFINIDAS PARA LA MUESTRA
ANALIZADA.

a) Continua: la lectura se realiza de forma
rotativa a lo largo de todo el campo deco-
rativo (FIGURA 9a).

b) Discontinua: genera una biparticién del
campo decorativo a través de vias dife-
rentes (motivos diferentes, ubicacién u
orientacién inversa) que conduce a una
lectura frontal u opuesta de los disefios
(FIGUrA 9b).

¢) Interrumpida: la lectura rotativa de la
composiciéon se interrumpe circunstan-
cialmente a través de la introduccién
de disefos especificos (trazos verticales
y/o semicirculares) a la altura de las asas
(F1Gura 9c¢).

Sin embargo es solo en la decoracion del
cuerpo donde los tres tipos de lectura apa-
recen representados en forma alternativa
siendo la continua la més frecuente (26:49)
y luego las lecturas discontinua (13:49) e in-
terrumpida (10:49). En los bordes, las bases
y los cuellos la lectura siempre es continua
independientemente del recurso ritmico uti-
lizado.
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b) Lectura D

iscontinua

c¢) Lectura Interrumpida

FIGURA 9 * PATRONES DE LECTURA DEFINIDOS PARA LA MUESTRA ANALIZADA.

RESULTADOS 2° FASE: A MAYOR
RESOLUCION, MAYOR VARIABILIDAD

Hasta aqui se han revisado los aspectos
morfo-dimensionales, decorativos y com-
positivos generales de la muestra, ahora nos
detendremos a analizar la variabilidad deco-
rativa de las urnas procedentes de los valles
de Abaucan, Andalgald y Hualfin a un grado
mayor de resolucién.

EL VALLE DE ABAUCAN

Se observa aqui una notable recurrencia
técnica, decorativa y compositiva en la deco-
racion del borde interno de la mayotia® de las
urnas donde se pintaron en color negro un
nimero reducido de motivos no figurativos
entre los que predominan las distintas varian-
tes de tridngulos consecutivos y en menor
medida los semicirculos reticulados y las vo-
lutas cuadrangulares. La operacién de sime-

28

trfa observada es siempre de tipo traslacional
garantizando una lectura rotativa continua
sin interrupciones.

Con respecto al campo decorativo I (Base)
los motivos que presenta son altamente re-
currentes y absolutamente exclusivos de este
sector. No se detectaron diseflos figurativos,
se destacan aqui principalmente los trazos si-
nuosos verticales agrupados y los continuos
subparalelos. En todos los casos es un dnico
motivo el que se repite fundamentalmente a
partir de una simetria posicional.

En el campo decorativo 11 (Cuerpo) se de-
tectd el mayor grado de variabilidad técnica,
decorativa y compositiva. Aunque la técnica
decorativa basica también en este sector con-
tinva siendo la pintura, es aqui donde aparece
combinada con la aplicacién de arcilla al pas-
tillaje o con la remocién de materia a través
del exciso. El pigmento maritariamente utili-
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zado continuda siendo el negro pero se incot-

poran en algunos casos dos nuevos colores:
crema (8:22) y rojo (1:22).

Si bien existe un claro predominio de
los motivos no figurativos: (i) escalonados;
(i) rectangulos; (iii) cruces, y (iv) volutas, es
también aqui donde aparecen representados
en forma exclusiva los disefios figurativos:
(i) rostros ornitomortfos; (ii) antropomorfos;
(iii) ofidios simples, y (iv) bicéfalos. Para lo-
grar una mejor comprension de la organiza-
cién decorativa de este sector se analizaron
los distintos motivos en funcién de la cen-
tralidad o lateralidad de su posicion. De esta
manera se detecté que en la amplia mayoria
de los casos las secciones laterales presentan
disefios no-figurativos mientras que a los mo-
tivos figurativos se les reservan siempre las
secciones centrales de las piezas. Los tnicos
dos casos en que aparecen motivos figurati-
vos en los laterales se trata de figuras ofidicas
flanqueando a dos motivos antropomorfos
centrales.

Los ritmos compositivos utilizados tam-
bién son mas variados. Se observa una clara
preeminencia de la simetrfa dual (12:22) y en
menor proporcién del ritmo intercalar (6:22)
y la simetria traslacional (4:22). En este punto
es necesario destacar que existen casos en que
la simetria dual se da a un nivel superior al del
motivo tnico. Se trata de aquellas piezas don-
de aparece un motivo figurativo central flan-
queado por dos o cuatro motivos no figura-
tivos en sus laterales y es esta organizacion
de tres o de cinco la que se repite del mismo
modo en el dorso de la pieza. Esta mayor
diversidad ritmica también se ve reflejada al
nivel de las posibilidades de lectura, ya que es
en este sector donde los tres tipos definidos
anteriormente aparecen representados: lectu-
ra continua, discontinua e interrumpida.

Considero fundamental destacar que en
nueve de las 22 piezas de este valle se re-
gistra, en el campo decorativo dimensional-
mente mas importante, un motivo distintivo
que decidimos denominar rostro ornitomot-
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fo. Se trata del disefio de caracter figurativo
mas frecuente de la muestra de este valle y
su representacion es altamente recurrente en
las piezas procedentes de los entierros de la
Finca Justo Pereyra (8:14) detectindose un
unico ejemplar fuera de este sitio que pro-
viene de la intervencién del entierro de un
parvulo en urna de La Troya. En su repre-
sentacién es donde se suma a la decoracion
pintada en negro la técnica del pastillaje para
el modelado de los ojos y el pico del ave y
los dos nuevos colores mencionados, el cre-
ma para la base del rostro en todos los casos
y el rojo como accesorio en alguno de ellos.
Esto le otorga una impronta tridimensional
y policroma de la que carecen el resto de los
motivos presentes en la muestra.

Este motivo aparece siempre colocado
en la posicién central del campo decorativo
repitiéndose en el lado exactamente opues-
to del mismo por simetria dual. En algunos
casos el efecto logrado a través de la sim-
ple oposicién formal resulta intensificado a
través de un recurso plastico especifico que
afectan exclusivamente al disefio de los ojos
y que consiste simplemente en representar-
los abiertos o cerrados alternativamente. El
rostro ornitomorfo se distingue claramente
del resto del repertorio y alli donde aparece
la mirada se detiene en él.

Por ultimo, en el campo decorativo 111
(cuello) se registraron Gnicamente motivos no
figurativos: escalonados simples y compues-
tos, rectangulos reticulados o con chevrones
y volutas entrelazadas. Las formas composi-
tivas utilizadas son la simetrfa traslacional o el
ritmo intercalar y la lectura de este campo es
siempre rotativa, homogénea y continua. La
técnica utilizada mas frecuentemente fue la
pintura en negro (20:22) observandose mu-
cho més débilmente en combinacién con el
exciso (2:22).

Resulta interesante destacar que si bien
las divisiones entre los tres campos decora-
tivos externos estan claramente demarcadas,
la base es la que presenta un repertorio de
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motivos y un tipo de composicién que le son
propios y que no se repiten ni en el cuerpo ni
en el cuello. En contraste, si bien la linea di-
visoria separa indudablemente los otros dos
campos, existe cierta correspondencia entre
los repertorios y formas compositivas utiliza-
das en cada caso (FiGura 10).

EL BOLSON DE ANDALGALA

La muestra de este sector estd compuesta
por 16 urnas que fueron seleccionadas de la
coleccién del Museo Provincial de la zona.
Solo nueve de ellas presentan decoracion en
el borde interno y al igual que en Abaucan
existe una notable recurrencia tematica don-
de predominan los triangulos equilateros o
escalenos y las series de volutas simples o cua-
drangulares. Todos se encuentran pintados
en negro sobre la superficie interna alisada y
estan organizados por simetria traslacional lo
que facilita una lectura rotativa continua.

La decoracién externa se presenta aqui
también organizada en los tres campos deco-
rativos que se diferenciaron previamente. Si
se analizan las caracteristicas de los disefios
del campo inferior (base) se observa que, al
igual que en Abaucin, son no-figurativos y
se pintan en negro. Predominan también aqui
los trazos sinuosos verticales agrupados y los
continuos paralelos. La organizacién ritmica
mas recurrente en este sector continda sien-
do la simetrfa posicional y la lectura es siem-
pre rotativa y continua.

En el campo decorativo central (cuerpo)
se observa nuevamente la mayor variabilidad
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de disefios, técnicas de representacion, orga-
nizaciones compositivas y lecturas. E1 75 %
(12:16) de las piezas presenta motivos figura-
tivos en este campo con un claro predominio
de las distintas variantes de ofidios. En menor
medida se registran también variantes de los
motivos antropomorfos y sélo en dos casos
aparece representado el rostro ornitomorfo
tan caracteristico de la muestra del Abaucan.

HEs interesante destacar que aqui también
en los tnicos casos en que los ofidios apare-
cen combinados con motivos antropomorfos
el lugar central siempre queda reservado para
la humanidad mientras que las serpientes son
desplazadas a los laterales. Por otro lado, los
disefios no-figurativos caracteristicos de este
campo decorativo son bien diferentes de los
que se registraron para el caso del valle de
Abaucan. Aquf los escalonados desaparecen
por completo dejando paso a las cruces ple-
nas o ajedrezadas, los discos, los rectingulos
de contenido geométrico diverso y los trian-
gulos combinados o dobles.

En relacion a las técnicas utilizadas aqui
también la mas frecuente es la pintura en ne-
gro sobre el fondo rojo de la supetficie con-
formando disefios bicromaticos. Este trata-
miento plastico se aplica a todos los disefios
no figurativos sin excepcién y a la mayorfa
de los motivos offdicos. En algunos casos se
combina la pintura con el exciso pero esto su-
cede Gnicamente para las piezas que presen-
tan ofidios cuadrangulares. Por dltimo aqui
también se utiliza el modelado al pastillaje en
combinacién con la pintura pero unicamente
en la representacién de los motivos ornito-
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morfos y antropomorfos donde también se
suma el color crema para la base de los ros-
tros conformando disefios tricromaticos.

En cuanto a las formas compositivas re-
gistradas existe un claro predominio de la or-
ganizacion dual de las disefios (11:16) aunque
también se observan casos de ritmo inter-
calar (2:16) y simetria traslacional (3:16). Es
también en este campo donde se registran las
tres posibilidades de lectura definidas: conti-
nua, interrumpida y discontinua.

Por ultimo en el cuello de las piezas los
motivos plasmados son siempre no figurati-
vos: escalonados o rectingulos ajedrezados,
reticulados y plenos. En todos los casos estos
disefios se encuentran pintados en negro y
organizados por traslacion lateral. La lectura
de este sector es siempre rotativa y continua.

En esta muestra la distincion entre los tres
campos decorativos externos es mas tajante
que la observada en la del Abaucan. Aqui los
motivos registrados en un campo son abso-
lutamente exclusivos de aquel y no se repiten
en ninguno de los otros (FIGURA 11).

EL VALLE DE HUALFIN

Tal como mencionamos, la muestra que
corresponde a este valle se compone de
11 piezas seleccionadas de la coleccién del
Instituto de Arqueologia y Museo dependien-
te de la Universidad Nacional de Tucuman.
En ellas también la decoracion interna se li-
mita al borde y se efectda siempre a través de

i Decoracién Borde Interno

la pintura en negro sobre el fondo rojo de
la superticie de la pieza. Es notable la diver-
sidad tematica registrada en este campo que
incluye variedades de tridngulos encastrados
o escalenos, volutas simples o cuadrangula-
res, ondas, trazos sinuosos simples y dobles
con relleno. Esta variedad no fue observada
en las piezas analizadas previamente donde
se advirtid, en contraste, una considerable
uniformidad tematica. Sin embargo la orga-
nizacién compositiva se mantiene estable y
en todos los casos los disefios se ordenan por
simetria traslacional.

La decoracién externa también estd orga-
nizada en los tres campos decorativos ya defi-
nidos. En cuanto a los disefios registrados en
las bases también aqui se mantiene la notable
recurrencia tematica, técnica y compositiva.
Los motivos se han pintado en negro, son
siempre no figurativos y predominan, al igual
que en las muestras anteriores, los trazos si-
nuosos agrupados. La lectura de este campo
es siempre continua alrededor de todo el eje
rotativo de la pieza.

Siseanalizael campodecorativoll-cuerpo-
se observa que es aqui donde nuevamente se
concentran la mayor diversidad decorativa,
técnica y compositiva. Predominan las piezas
con disefios exclusivamente no figurativos
donde vemos nuevas variantes de escalona-
dos con rellenos geométricos diversos, seties
de volutas y distintas variedades de discos. Sin
embargo también se registran piezas donde
estos disefios no figurativos se combinan con

Decoracién Externa

Ficura 11 + EJEMPLO DEL DESPLIEGUE BIDIMENSIONAL DEL DISERIO DE UNA URNA PROCEDENTE DE LA MUESTRA

DEL BOLSON DE ANDALGALA.
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rostros antropomorfos, ofidios simples,
aves y batracios. También en esta muestra
los motivos antropomorfos siempre ocupan
las posiciones centrales del campo decorati-
vo dimensionalmente mds importante de la
pieza -cuerpo-. No se registra aqui ningin
caso donde aparezca el rostro ornitomor-
fo que era tan representativo de la muestra
de Abaucan. En contraste si se observa
una alta frecuencia de ofidios tanto en su
variante netamente figurativa como en la
forma de trazos sinuosos dobles ocupando
las bases, cuellos y bordes internos de las
piezas.

Todos los disefios estan pintados en ne-
gro. La unica excepcién esta constituida por
los motivos antropomorfos registrados en
una de las piezas que suma la técnica del
modelado para enmarcar el rostro, formati-
zando las cejas, los ojos y la boca. Esta de-
cisién plastica genera la misma sensacion de
tridimensionalidad que sefialamos para los
motivos ornitomorfos del Abaucin y que no
comparte con ningin otro tipo de disefio sea
o no figurativo.

Si nos detenemos a analizar los aspectos
compositivos de este campo central -cuerpo-
vemos que existe un claro predominio de
la lectura discontinua (7:11) que genera una
biparticién decorativa en dos planos graficos
opuestos y diferentes. También se registran,
en sensible menor medida, casos de lectura
continua (3:11) e interrumpida (1:11).

Por dltimo el campo decorativo III
-cuello- presenta, al igual que las piezas ana-
lizadas de Abaucan y Andalgala, una deco-
racion pintada en negro cuyos disefios son
organizados invariablemente por simettia
traslacional conduciendo a una lectura con-
tinua alrededor de todo el cuello de la pieza.
Los motivos registrados en este sector son
siempre no figurativos con un neto predomi-
nio de los escalonados compuestos y rectan-
gulos ajedrezados.

Si se revisan en forma conjunta los tres
campos decorativos externos se observa que,
al igual que en Andalgala y a diferencia de lo
que sucedia en Abaucdn, aqui las distincio-
nes entre estos sectores son bien concretas.
No existe continuidad entre ellos, cada uno
presenta motivos recurrentes que no se repi-
ten en otro campo dentro de la misma pieza
(F1Gura 12).

En esta instancia se corrobora la obset-
vacion realizada durante el andlisis de nivel
mas general. No se ha registrado una relacion
directa entre el grupo morfo-dimensional de-
terminado por el analisis de conglomerados
jerarquicos, el contorno de las piezas y el tipo
de motivos representados. Si se concentra el
enfoque en la decoracién del campo decora-
tivo central -cuerpo- por ser el que presenta
mayor variabilidad es posible decir que en el
valle de Abaucan el rostro ornitomorfo y los
ofidios, que en el analisis de tipos combina-
torios habian sido agrupados conjuntamente

Decoracién Externa

FicurA 12 + EJEMPLO DEL DESPLIEGUE BIDIMENSIONAL DEL DISENO DE UNA URNA PROCEDENTE DE LA MUESTRA DEL

VALLE DE HUALFIN.
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como zoomorfos, aparecen en el cuerpo de
urnas que fueron agrupadas en grupos motfo
dimensionales distintos (1a, 1b, 2 'y 3¢) donde
también se incluyen otras que sélo presentan
decoracién no-figurativa. Los disefios figu-
rativos aparecen so6lo en urnas de contorno
compuesto tipo A y B pero también compar-
ten estas categorfas con las piezas de decora-
cién no-figurativa.

De forma similar en Andalgala, los ofi-
dios y las aves aparecen en los cuerpos de
piezas distribuidas en todos los grupos mot-
fo-dimensionales (1a, 1b, 2, 3a y 3c) y tipos
de contorno determinados para las urnas
de este valle. Lo mismo sucede en Hualfin
donde los motivos figurativos se registran en
el cuerpo de urnas que fueron agrupadas en
los grupos morfo-dimensionales 2 y 3b don-
de también aparecen urnas con decoracion
exclusivamente no figurativa. Las piezas que
contienen estos disefios presentan indistinta-
mente los tres tipos de contorno definidos
para la muestra en general.

SINTESIS DE TENDENCIAS Y
PERSPECTIVAS

El punto de partida de este trabajo fue
sistematizar un analisis iconografico que per-
mitiera avanzar en el conocimiento y aportar
a la definicién de un estilo ceramico cuyas
unidades decorativas y recursos composi-
tivos aun no habian sido abordados en sus
propios términos.

A través de las variables y criterios meto-
dolégicos empleados, fue posible reconocer
que ciertos elementos eran compartidos pot
las piezas ceramicas de las tres zonas estudia-
das. Sé que el tamafio de la muestra que se ana-
liz6 no permite marcar tendencias concluyen-
tes y/o definitivas, sin embatgo, si es posible
registrar ciertas recurrencias morfologicas y
decorativas que se sintetizan a continuacion:

1. Existe una clara homogeneidad en cuan-
to a las dimensiones y formas registradas
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en las piezas de los tres sectores. Se trata
siempre de vasijas restringidas, de bordes
evertidos y bases concavo-convexas que
presentan contornos continuos o com-
puestos de tipo “A” y “B”.

2. Las piezas procedentes de Andalgald y

Abaucan aparecen representadas conjunta-
mente en todos los grupos morfo-dimen-
sionales definidos y son, en consecuencia,
las mas cercanas en funcién de las varia-
bles analizadas. Esta semejanza también
fue detectada a nivel composicional a tra-
vés de un andlisis recientemente realizado
sobre los componentes quimicos de ma-
teriales ceramicos del Periodo Tardio pre-
inca. Hste trabajo registra en forma preli-
minar que el perfil quimico multielemental
de los materiales procedentes de Abaucan
se distingue del resto del NOA mantenien-
do cierta correspondencia con el perfil de
los matetiales procedentes de la zona de
Andalgala (Williams y Ratto 2005).

3. El recurso técnico elegido para la mayor
parte de las representaciones decorativas
es la aplicacién de pintura de color negro
que, al combinarse con el rojo de la super-
ficie de la pieza, conforma disefios bicro-
maticos.

4. En todos los casos en que se registra, la
decoracion interna se limita al sector del
botde y el espacio decorativo externo esta
siempre segmentado en tres campos deco-
rativos horizontales que coinciden con las
porciones morfolégicamente distintivas
dentro de cada pieza: base, cuerpo y cuello.
Cada uno de ellos presenta dimensiones,
MOotivos y recursos compositivos particu-
lares.

5. Existe un repertorio tematico limitado con
un neto predominio de los motivos no-
figurativos fundamentalmente de los es-
calonados, rectangulos, triangulos y trazos.
Sin embargo en el campo central (cuerpo),
donde siempre se registra la mayor variabi-
lidad, aparecen recurrentemente motivos
figurativos en combinacién con los pura-
mente geométricos. Predominan dentro
de este grupo las aves, los reptiles y los
antropomorfos.
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6. Existen divergencias claras en cuanto a
la posicién, el tamafio, las técnicas y los
colores utilizados en la representacién de
determinados motivos que podtian estar
indicando la intencién de destacar unos
y no otros en funcién de la existencia de
grados de importancia diferencial entre
ellos. Un caso clave en este sentido es
el de los disefios antropomorfos o el del
rostro ornitomorfo que aparecen repre-
sentados siempre en forma frontal, Uni-
camente en el campo mas destacado de
la pieza (cuerpo) y aun dentro de aquel
se les reservan siempre los sectores cen-
trales. Nunca se registran como motivos
laterales y en los casos en que aparecen
combinados con diseflos ofidicos son
siempre éstos los que ocupan los lugares
secundarios. Ademas, son los Unicos mo-
tivos que incorporan la técnica del mode-
lado y la aplicacién de nuevos colores en
su composiciéon. Son, en consecuencia,
los unicos que adquieten caractetisticas
“tridimensionales” y policromas.

7. Los recursos compositivos utilizados
para organizar estos elementos dentro
de cada campo decorativo también son
acotados y compartidos: ritmo intercalar,
simetria traslacional, posicional y dual.
Alli donde los motivos figurativos apa-
recen se impone la dualidad como ele-
mento compositivo y observamos cémo
el campo central se segmenta en dos pa-
neles contrapuestos pero de contenido
equivalente. El ordenamiento del motivo
central y los laterales se repite en forma
exacta en el lado diametralmente opuesto
de la pieza.

8. Las posibilidades de lectura de los cam-
pos se mantienen estables en las urnas de
los tres valles. No existen casos de lec-
tura secuencial donde se incorpore una
dimensién temporal en el relato sino que
predomina netamente la lectura rotativa
continua (Gotdillo 2004). El unico cam-
po que presenta mayor diversidad en este
sentido es nuevamente el central (cuer-
po) donde ademas se registran casos de
lectura discontinua e interrumpida. La
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localizacién de las asas y los apéndices
parece jugar un rol fundamental en este
sentido ya que la imposicién de discon-
tinuidades o interrupciones en la lectura
continua tiende a coincidir exactamente
con la ubicacién de estos elementos.

9. No ha podido detectarse una correspon-
dencia significativa entre el grupo-mot-
fo-dimensional, el contorno de la pieza y
las combinaciones de motivos represen-
tados en ellas. Estos resultados podrian
parecer contra intuitivos, sin embargo
recordemos que un trabajo de caricter
preliminar realizado por Williams y Ratto
(2005) indica que tampoco ha podido
establecerse una relacién directa entre
estilo decorativo y perfil quimico mul-
tielemental para muestras ceramicas del
Periodo Tardio pre-incaico del noroeste
argentino.

La existencia de estas regularidades, a
modo de atributos compartidos de nivel
morfo-dimensional, tematico y compositi-
vo, son las que permiten agrupar los casos
analizados dentro del estilo decorativo Belén
independientemente de sus valles de proce-
dencia. Sin embargo, a mayor grado de re-
solucién se registré un rango de variabilidad
que no puede ser ignorado.

Tal como se mencioné previamente aqui
se sostiene que los estilos ceramicos no pue-
den ser considerados entidades estaticas y
homogéneas porque son creados, utilizados
y manipulados en la practica. En este caso
puntual la variabilidad registrada se da funda-
mentalmente en torno a dos ejes. El primero
esta vinculado con el repertorio tematico y el
segundo con el tipo de contorno que tiende
a predominar en las muestras de cada una de
las zonas.

Con respecto a los temas representados
se observé que, mas alld de un amplio rango
de disefios compatidos, existe una tendencia
a que ciertos motivos figurativos aparezcan
mas frecuentemente en una zona que en otra.
A saber:
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1. El rostro ornitomotrfo es absolutamente
caracteristico del Abaucan donde se regis-
tra en el 41 % de los casos (9:22). Fuera
de alli s6lo se consignan dos casos en
Andalgala (2:10).

2. En el caso de los ofidios esta propot-
cién se invierte ya que todas sus varian-
tes figurativas tienden a concentrarse en
Andalgala representando el 50% de esta
muestra (8:16) mientras que en Abaucan
y Hualfin se registran en potrcentajes mu-
cho mas bajos (22 % -5:22-y 27 % -3:11-,
respectivamente).

3. Los rostros antropomorfos aparecen fun-
damentalmente en Andalgala donde cons-
tituyen el 31% (5:16) mientras que soélo
existen casos aislados en las muestras de
Abaucan y Hualfin.

4. En la muestra procedente del valle de
Hualfin los disefios netamente predomi-
nantes son los no figurativos aunque no
puedo evitar sefialar que existen cantidad
de casos en que los trazos sinuosos do-
bles con relleno podrian estar remitiendo
a motivos ofidicos en sus formas mas esti-
lizadas. Este tipo de disefios aparecen aqui
recurrentemente plasmados en bordes in-
ternos, cuellos y bases.

En relacién con el segundo eje se puede
decir que las piezas de contorno compuesto
tipo “B” tienden a concentrarse en la zona
del valle de Hualfin mientras que en Abaucan
y Andalgald su presencia es mucho menor.
Mientras que las de contorno compuesto
tipo “A” se registran en Hualfin en sensible
menor medida que en los otros dos valles y
las de contorno continuo se encuentran mas
representadas en Andalgald que en Abaucan
y Hualfin.

CONCLUSION

La creaciéon de tipologias como herra-
mientas analiticas es central para la investi-
gacion arqueoldgica al permitir una mejor
comparacién de los estudios interregionales.
Sin embargo, la ausencia de unidades no am-
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biguas y confiables ha conducido a que gran
parte de las historias locales sean explicadas
a través de la extrapolaciéon de secuencias
ceramicas extra-regionales y/o de la cons-
truccién de nuevas entidades culturales. Esta
situacién condujo a la construccién de expli-
caciones disruptivas del cambio social soste-
niendo el reemplazo de una cultura por otra
a lo largo del tiempo, tendiendo a homo-
geneizar, comprimir y ocultar la diversidad
propia de cada regién (Gonzalez y Sempé
1975; Sempé 1976, 1977, 1980 y 1999, entre
otros).

La modificacién de este tipo de expli-
caciones requiere que dejemos de hacer
foco sélo en el analisis de las caracteristicas
de los objetos y en su categorizaciéon para
empezar a pensar en términos de momen-
tos de interacciéon entre estos objetos y la
gente (Pauketat 2000). Aqui considero que
el estilo decorativo implica un modo de re-
presentaciéon y una configuracién particular
constituidos practicamente y fundados en
un cédigo comun acerca de como las co-
sas deben hacerse y comprenderse. En este
sentido, el estilo estd intimamente ligado al
marco sociocultural -comunal, estatal o do-
méstico- en que es producido y, por lo tan-
to, su contenido sélo puede ser interpreta-
do a la luz de los contextos especificos en
los que los objetos en que se imprime son
elaborados, experimentados y utilizados.
Por consiguiente, creo que es necesario evitar
la extrapolacién directa de estas secuencias
ceramicas y evaluar los limites asumidos por
la periodizacién vigente para las sociedades
que habitaron cada regién. En este marco,
considero que un analisis decorativo integral
de la ceramica prehispanica que relacione:
(i) el repertorio tematico y compositivo, (ii)
su soporte de materializacion y (iii) las téc-
nicas expresivas y materiales de realizacion
visual constituye una herramienta analitica
valida para dar cuenta de la historia cultural
regional y simultineamente para mostrar el
grado de independencia o correspondencia
con que se mueven tales aspectos en cada
caso.
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En el caso puntual del valle de Abaucan,
la complejidad de la historia cultural esta re-
flejada en la coexistencia y combinacién de
técnicas, formas, temas y estructuras compo-
sitivas usualmente asociados a estilos deco-
rativos diferentes sobre un mismo sopotte y
en la presencia de piezas ceramicas adscriptas
a diferentes estilos decorativos dentro de un
mismo contexto funerario (Ratto ez a/.. 2007,
Feely ez al.. 2007).

A lo largo de este trabajo se han regis-
trado elementos técnicos, morfolégicos y
decorativos compartidos por los materiales
analizados. Sin embargo, a un grado mayor de
resolucion analitica, se sefialé la tendencia a
una representaciéon mas recurrente de detet-
minados motivos figurativos y de cierto tipo
de contornos en las piezas de cada uno de los
valles de procedencia. Considero que esta va-
riabilidad puede estar respondiendo a la diver-
sidad de las historias locales, las practicas y los
contextos particulares en los que estos obje-
tos circularon y se utilizaron. Pero para poder
dar cuenta de estas particularidades es necesa-
rio, como primera medida, ampliar la muestra
incorporando ademas materiales procedentes
de contextos calibrados crono-culturalmente
para poder generar tendencias representativas.
Es oportuno volver a destacar que aqui se tra-
bajé fundamentalmente con materiales pro-
cedentes de colecciones museograficas cuyo
principal inconveniente radica en la imposibi-
lidad de reconstruir los contextos de recupe-
raciéon de cada uno de ellos. Sin embargo, el
manejo de piezas completas permite generar
un repertorio técnico, morfolégico, tematico
y compositivo de referencia para cada estilo
decorativo y, de esta forma, superar las limi-
taciones impuestas para este tipo de enfoques
por el trabajo con materiales fragmentarios.

En una segunda instancia es fundamen-
tal ampliar el analisis en dos niveles: (a) uno
sincrénico y extra local que conduce a colo-
car el estilo Belén en relaciéon con manifes-
taciones contemporineas como Santa Maria
y Sanagasta y (b) otro diacrénico y local de-
mandando la incorporacién de las primeras
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representaciones plasticas producidas por las
sociedades agro-pastoriles de la region.

Considero que esto permitirda discu-
tir las continuidades y discontinuidades
tecnomorfo-estilisticas de los conjuntos ce-
ramicos analizados como resultado de los
procesos socioculturales ocurridos en la re-
gién a lo largo del tiempo. Este trabajo no se
conducira en forma aislada sino que sus re-
sultados se integraran y reformularan a la luz
de aquellos derivados de las otras lineas de
analisis conducidas en el marco del Proyecto
Arqueoldgico Chaschuil Abaucan (PACh-A)
en que se encuadra esta investigacién. Creo
que de esta manera sera posible avanzar hacia
una comprension conjunta e integral de la his-
toria de ocupacion particular del valle posibili-
tando, simultineamente, una comunicacion y
comparacién mas fluidas entre estudios inte-
rregionales sobre la base de unidades analiti-
cas claramente definidas.
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NOTAS

1. Se tiene conocimiento de que el Dr. Alberto
Rex Gonzalez y la Dra. Maria Carlota Sempé
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estan escribiendo un libro sobre la cultura
Belén que incluye sus aspectos de diferen-
ciacién estilistica a lo largo del desarrollo
de esta entidad cultural (Ratto, N. com.
pers. nov. 2004).

. Mapa adaptado de la pagina web http://
www.igm.gov.ar (acceso 10 de Noviembre
de 2007).

. Se iniciaron gestiones para acceder al museo
pero resultaron infructuosas para los tiem-
pos prudenciales de desarrollo de este tra-
bajo. Las gestiones continuaran como parte
de la agenda de trabajo futura.

. Parte de las piezas de la colecciéon Schreiter
del TAM-UNT utilizadas fueron
bién analizadas en el trabajo presentado
por Quiroga y Puente (2005) en el Taller
Procesos Sociales Prehispanicos en los
Andes Meridionales, Tilcara, Jujuy.

. La intervencion se realizé en el marco de un

tam-

estudio de impacto arqueolégico en la zona

Este de 1a RN 60.

. Este procedimiento se realizé para cada

una de las piezas. Dadas las limitaciones de

espacio sé6lo se presenta aqui, a modo de
ejemplo, la proyeccién de una pieza de cada
valle.

. La Dra. Sempé sostiene que las urnas Belén
de la Fase I tienden a presentar un contor-
no tripartito logrado a partir del marcado
de puntos angulares en el cuerpo de las
urnas. Durante la Fase II, que coincidiria
con el momento de expansion, esta tripar-
ticién formal tiende a desaparecer y sélo
se mantiene a nivel decorativo a través del
trazado de lineas continuas hotrizontales.
Por ultimo, durante la Fase III también la
triparticién decorativa se reduce y apare-
cen piezas con diseflos excisos que gene-
ralmente proceden de contextos incaicos y
en consecuencia tienden a ser asociadas a
los momentos mas tardios en que este es-
tilo ceramico comienza a presentar ciertos
elementos de filiacién incaica. Informacion
obtenida a través de las conversaciones
mantenidas con la Dra. Sempé (Ratto 2005
com pers).

. De los 22 casos sélo 1 no presenta deco-
raciéon en el borde interno pero en las
4 piezas procedentes de Huanchin ésta
resulté inaccesible ya que no aparece
documentada en la publicaciéon de Alanis

(1947).
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