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Resumen

El presente trabajo analiza etnograficamente las experiencias del espacio publico urba-  Palabras clave

no que el candombe afrouruguayo movilizé entre algunas/os practicantes de Parana Espacio Urbano: Candombe

y Santa. Profundizamos como a partir de tales experiencias interrogan las maneras en  Afrouruguayo; Santa Fe; Parand
que determinadas categorizaciones sociales y étnico-raciales constituyen y, al mismo

tiempo, estan constituidas por representaciones y jerarquizaciones espaciales. De este

modo, estas/os practicantes situan rasgos estructurantes vinculados a la conformacién

histérica de cada urbe y sefialan cémo tal proceso se materializd en segmentaciones

del espacio urbano que inscriben y redefinen las negritudes en cada geografia local.

Asimismo, exponen cdmo tales interrogantes sobre dicho espacio generaron replanteos

en sus propias identificaciones étnico-raciales.

The “Center” and the “neighborhoods”: Afro-uruguayan candom-
be, social and ethnic-racial limits in the urban space of Parana and
Santa Fe (Argentina)

Abstract

This work analyses the ethnographically experience of the urban public spot that the  Key words
Afro-Uruguayan Candomble has done in Santa Fe and Parana practitioners. Based Mace; Affo-Uruguayan
on such experiences, we deepen how they question the ways in which certain social ~ Candombe; Santa Fe; Parand
and ethnic-racial categorisations constituted and at the same time, are constituted by

special representations and hierarchies. In order to, the practitioner have structure

features linked to historical city shape and they show us how that process could have

been done in different urban spaces that inscribe and redefine negritude in and local

Esta obra estd bajo una Licencia Creative Commons Atribucién 4.0 Internacional.
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Palavras-chave

Espaco Urbano; Candombe afro-
uruguaio; Santa Fe; Parand

1. El uso que hacemos del
entrecomillado senala términos
y/o expresiones del propio campo.
Los nombres empleados para
nombrar a nuestras/os interlocuto-
res son ficticios. Agradecemos los
comentarios y sugerencias de las/
los evaluadoras/es anénimas/os.

geography. Furthermore, they expose how such questions about urban space generated
rethinking of their own ethnic-racial identifications.

O “Centro” e os “bairros”: candombe afro-uruguaio, limites
sociais e étnico-raciais no espago urbano do Parand e Santa Fé
(Argentina)

Resumo

Este trabalho analisa etnograficamente as experiéncias do espago publico urbano que
mobilizou o candombe afro-uruguaio entre alguns praticantes paranaenses e santis-
tas. Investigamos como, a partir de tais experiéncias, elas interrogam os modos como
certas categorizagdes sociais e étnico-raciais se constituem e, a0 mesmo tempo, sdo
constituidas por representagoes e hierarquias espaciais. Dessa forma, estes praticantes
colocam caracteristicas estruturantes ligadas a constitui¢do historica de cada cidade e
apontam como esse processo se materializou em segmentagdes do espago urbano que
inscrevem e redefinem a negritude em cada geografia local. Da mesma forma, expéem
como tais questdes sobre o espago urbano geraram um repensar de suas proprias
identificagdes étnico-raciais.

Introduccion

El presente trabajo es parte de una investigacion doctoral concluida que indagé en las
categorias étnico-raciales circulantes entre practicantes de candombe afrouruguayo
pertenecientes a sectores medios en tres ciudades del “Litoral” argentino: Parana, Santa
Fe y Rosario (Broguet, 2019).! En esta oportunidad, analizamos dimensiones de nues-
tra etnografia referidas a las experiencias que moviliz6 el candombe afrouruguayo en
el espacio publico urbano entre practicantes de Parand y Santa Fe. Profundizamos
como, a partir de tales experiencias, interrogan las maneras en que determinadas cate-
gorizaciones sociales y étnico-raciales constituyen y estan constituidas por represen-
taciones y jerarquizaciones espaciales en distintos niveles contextuales (Wade, 1997;
Rahier, 1999; Briones, 2008); en este caso, nos enfocaremos en el nivel urbano (Frige-
rio, 2017; Lamborghini, 2017; Broguet, 2016). Asi, estas/os practicantes sitian rasgos
estructurantes vinculados a la conformacién histérica de cada ciudad y sefialan como
tal proceso se materializ6 en segmentaciones socioespaciales que inscriben y redefinen
las negritudes en cada geografia local. Ademas, exponen cémo tales interrogantes sobre
el espacio urbano generan replanteos en sus propias identificaciones étnico-raciales.

A fin de abordar tal proceso consideramos al espacio publico urbano no como “un
mero hecho natural o fisico”, sino como el “resultado de una lucha por su apropiacion
y uso tanto en el plano de los hechos como en el de los sentidos que esos hechos tienen
paralos actores” (Gravano, 2008, p. 10). Todos los actores, “atin con diferentes respon-
sabilidades”, producen el espacio urbano, de manera tal que “vivir en la ciudad”, impli-
ca vivirla “a la par que se actta en ella” y que ese “actuar construye significados”
(Gravano, 2008, p. 10). Describimos cémo las vivencias urbanas de estas/os
practicantes se modifican a partir de experiencias en el espacio publico movilizadas
por el candombe afrouruguayo, advirtiendo la relacién entre sus desplazamientos y
acciones y la definicién de “lugares” significativos mediante los cuales asumen “un



ISSN 1850-275x (en linea) / ISSN 0327-3776 (impresa)
El "Centro" en los "barrios" [115-132] Cuadernos de Antropologia Social /54 (2021)
doi: 10.34096/cas.i54.8923

.. . . . 2. Para exponer estas distintas
posicionamiento dentro del mundo social” (Wright, 2005, p. 68). En tal proceso resul-  formas de categorizar la negritud

tan significativas, por un lado, sus propias experiencias habitacionales de infancia y  propias del contexto argentino,
. tud t . té . 1 teri tal . Frigerio (2006) distingue entre
juventud y, por otro, su recurrencia a un término clave para caracterizar tales espacios egros (sin comillas) y “negros”,
urbanos, asi como a las personas que los transitan y a comportamientos sociales que  con comillas. Adoptaremos este
se les asocian: el polisémico término “negro”. As establecen persistencias historicas ~ iterio alo largo del trabajo y
. - B . o N veremos cédmo la amplitud y fuerza

entre lo que identifican como un pasado “afro’, ubicado en el “centro” urbano de cada  semantica del término “negro” per-
ciudad, y las “negritudes” que hoy se vinculan a los “barrios”, para conectar la presen- ~ TMite, como expresa un practicante,

. . . . « N abrir nuestra historia” (Horacio,
cia pasada de negros descendientes de africanos a la presencia actual de “negros” 0 practicante, Santa Fe, noviembre
argentinos “no lo suficientemente blancos”, estigmatizados por su color de piel y cier- ~ de 2017), en alusion a la posibilidad
t facial ticul lasificaci iales (Fri i0, 2006), todo 1 de jugar con sus diferentes senti-
os rasgos faciales que se articulan a clasificaciones sociales (Frigerio, stodolo  goc dnerponerlos, diferenciarlos
cual lo asocian a una “cultura mestiza/afromestiza” que incluye lo afrodescendiente, o permitirse ambigiiedades segun

asi como lo ind{gena y lo europe0.2 las circunstancias.

En sintesis, nombramos como lecturas racializadas del espacio ptblico urbano alos ; «gatycadas” fue un nombre
relatos de practicantes que, a partir de experiencias movilizadas por el candombe,  genérico para los encuentros de
. .. s ‘ mdsica y baile de la poblacién
destacan rasgos estructurar'ltes Vlnculad(?s a la 'c,onformaaon.hlst(?rlca de Parandy ¢ o’ e te de Salvador
Santa Fe como urbe y describen su materializacion en el espacio, asi como su corres-  de Bahia (Brasil) durante los
pondencia con fragmentaciones sociales y étnico-raciales distintivas, que sitan y Ei”;":;z:f;nd: g’e‘gedleo':gg SX'X'
redefinen la negritud en cada geografia urbana. En el contexto montevideano, el  cincuenta se producen procesos
“barrio” emerge como una expresion central para la organizacion social del candombe  de circulacién de manifestacio-
“famili . » icion de cl baiad | nes culturales afrobrasilefias a
entre “familias negras y mixtas” y connota una posicion de clase trabajadora en el & de Ia extensa frontera de la
conjunto de la sociedad envolvente (Ferreira, 1999, p. 1). El contraste con lo que alli  provincia de Corrientes con Brasil y
sucede nos permite comprender lo que acontece en Parand y en Santa Fe y las articy-  desde alli hacia otras ciudades del
. p P - q A . ‘ y o Y . litoral argentino (Ferndndez, 2007).
laciones locales entre tal expresion y términos como “negritud” y “sectores populares”  Aunque no hay investigaciones
Finalmente, indagamos como las experiencias movilizadas por el candombe en el espa- ~ s0bre cémoya partir de cuando se
X o -, ot constituyen estas agrupaciones en
cio publico urbano —que generaron un dialogo con practicas culturales ya presentes  parana, donde adquirieron alta po-
(batucadas)? o arribadas en las Gltimas décadas a estas ciudades (rap)—,* se entraman Pu'a”ct’ad; inferimos que arribaron
.. . . o . . por esta via.
con replanteos en las propias identificaciones étnicas y raciales de las y los practicantes
que producen interrogantes personales/grupales que exponen conflictos irresueltos 4 Elrap es unamanifestacion
loiad 1 . . de bl . Tales i . . afroestadounidense que se
alojados en la narrativa argentina de blanqueamiento. Tales interrogantes inquieren  cyiende a nivel global mediante
sobre las continuidades y transformaciones de la segmentacion urbana a lo largo del  procesos de transnacionalizacion,
. . . lo cual da pie a mltiples interpre-
tiempo y las maneras en que determinados lugares de la ciudad se enlazaron/enlazan ~ ° Si® ¢@Ppiea muitipies interpre
. . X A ) . . . taciones locales.
a marcaciones de diferencia social. Y en particular a diversos sentidos de la negritud
y sus visibilidades/invisibilidades en el espacio y en las corporalidades en distintos

momentos de la historia local/nacional.

Consideraciones metodoldgicas

Nuestro trabajo de campo, cuyo inicio se vincula con el propio acercamiento al campo
como practicante, abarcd el periodo 2002-2017 e incluy6 tres ciudades (Parana, Santa
Fe y Rosario).” Tal periodo incluyé el proceso de investigacién doctoral desarrollado 5. Al momento de nuestra inves-

. iz . tigacion, en Parana existian dos
entre 20.13T—20.18. Contamos con un corpus de 40 registros de obs.ervaaon, que 1nch.1— agrupaciones de candombe: “La
yen participaciones en eventos relacionados con el candombe, registros sobre el propio  Yaguarona”, mixta, compuesta
proceso de acercamiento a este ritmo y participaciones en proyectos de investigacion ;pq_?;rgfgggzzte f(;’;qﬁg;:‘;’;fs
y extension universitaria. Produjimos un repertorio de 43 entrevistas, mayormente  airededor de 2s mujeres (Camila,
realizadas en el marco de la investigacion doctoral, y empleamos documentos de cada  Practicante, Parand, octubre de

., ial 1ti diales d d ial d . . 2014). En Santa Fe existian “Camba
agrupac10n, materiales multimediales de redes sociales, extractos de testimonios y Nambi”, mixta, compuesta aproxi-

entrevistas en sitios web y medios de comunicacién —graficos, televisivos y digitales—  madamente por 30 personas, y una
a practicantes de las tres ciudades. Finalmente, recurrimos a nuestras investigaciones agrupacion en |2 que solo tocaban
: ? & mujeres —“alrededor de unas 15”
previas sobre otras practicas culturales afroamericanas en la zona (Broguet, 2012). (Lali, practicante, Santa Fe, julio
de 2015)— y no tenfa nombre de
fantasia.

El referente empirico de esta investigacion lo compusieron integrantes de agrupaciones
de candombe afrouruguayo nacidos entre mediados de 1970 y 1980, quienes iniciaron
su practica en cada ciudad. Detallamos dos aspectos que hacen a la caracterizacion de
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6. La pertenencia de las y los
practicantes a sectores medios
significa que accedieron a una
vivienday a servicios de salud, y
que su alimentacidn, vestimenta e
ingreso al sistema educativo formal
estuvieron garantizados —en su
mayoria, completaron la esco-
laridad secundaria y algunas/os
iniciaron y/o concluyeron estudios
terciarios y/o universitarios, para lo
cual, salvo excepciones, contaron
con apoyo econémico por parte de
su familia—. Muchas/os de ellas/
os trabajan en forma particular
—brindando clases de misica o
baile—, en oficios (luthier, pintor)

u ofreciendo talleres artisticos,

en calidad de contratados, en
programas culturales del municipio
y/o la provincia. También como em-
pleadas/os publicas/os (docentes,
administrativos y profesionales) y
de comercio. Tal situacion social se
distingue de la de buena parte de
las y los candomberos afrourugua-
yos con quienes mantienen relacio-
nes en sus viajes a Montevideo y,
en menor medida, a Buenos Aires,
provenientes de sectores populares
que en general atraviesan situacio-
nes de gran vulnerabilidad social.

7. Para varias/os practicantes,
como Dario, la circulacién trans-
nacional por paises de la region
—desde Argentina hacia Uruguay
y Brasil— les permiti6 contrastar/
problematizar las caracteristicas
de cada formacién nacional de
alteridad (Briones, 2008), parti-
cularmente el lugar ocupado por
africanas/os y afrodescendientes
en su configuracion.

8. Previo al inicio de los talleres,
la gestion municipal realizé un
“relevamiento” de percusionistas
de la ciudad en el cual se anotaron
varios practicantes que luego
participaron de ellos (Dario, practi-
cante, Parand, diciembre de 2011).
Algunos practicantes criticaron
este programa municipal cuando
observaban que la propuesta de
brindar talleres de percusién en los
barrios desconocia o no valoraba
“lo que ya [habia] en Parana” —las
batucadas— y cémo son parte de
una cultura “popular y masiva”
muy presente (El Colectivo, 2011).

[115-132] Julia Broguet

los sujetos de esta investigacion. Primero, resolvimos nombrarlos como “practicantes”
y no como “candomberas/os” —término que surge del propio campo-, pues esta era
una categoria conflictiva con la que no todos los sujetos se identificaban al interpretar
que “candomberas/os” son quienes nacieron y crecieron en/con el candombe. Por
lo cual, como argentinas/os que se iniciaron en su ejecucion hace unas décadas, tal
denominacién no les correspondia. Segundo, el referente empirico se fue definiendo
en la medida en que identificamos que las/los practicantes iniciadores del candombe
en estas ciudades se distinguian de grupos de personas de menor edad que se sumaron
mas recientemente, marcando diferencias “generacionales” que impactaban en los
modos de apropiarse del candombe. Tal decision también definié el recorte temporal
de la investigacion entre fines de siglo XX y el aflo 2015.

Aunque pertenecen a sectores medios,® existen matices al interior de esta amplia des-
cripcion de su pertenencia social, ligados a experiencias habitacionales diferenciales del
lugar en el cual crecieron o se emplazan/emplazaban sus casas familiares: haber crecido
“en el barrio” o “en el centro” modificé sustancialmente sus miradas sobre el espacio
publico urbano. En esta oportunidad, nos detendremos con mayor detalle en los relatos
de practicantes de Parand y Santa Fe que propusieron interpretaciones sobre las persis-
tencias y transformaciones de la segmentacion urbana, permeadas por su experiencia de
crecer en “barrios” alejados del “centro”. Ademas, describiremos como su acercamiento
al candombe afrouruguayo y a los sentidos que lo rodean (negritud, barrio, sectores
populares) les permitio revisar y reivindicar tal experiencia en un sentido afirmativo.

En lo que refiere al tratamiento de las entrevistas, hacemos dialogar diferentes voces
registradas en Parand y Santa Fe para presentar los cuestionamientos a la oposicién
espacial, social y étnico-racial entre centro/barrios y las conexiones histdricas que
establecen las/los practicantes entre negros de origen africano y “negros” que viven en
“las orillas” de la ciudad, mediante las cuales indican una persistencia: entre el recha-
zo hacia la poblacion negra en el pasado y el menosprecio hacia las personas conside-
radas “negras” en el presente. Alternamos esta dindmica con la estrategia de
profundizar en dos relatos de practicantes varones que iniciaron la ejecucion del can-
dombe hacia finales de los afios noventa en cada ciudad, pues identificamos que alli
convergen elementos expresados por pares locales, al tiempo que nos permite exponer
con mayor detalle replanteos en sus identificaciones étnicas y raciales. Advertimos
ademas en estos relatos un “caracter reflexivo y analitico-interpretativo” (Mato, 2002,
p- 30) que, entendemos, se nutre de su comprension sobre las condiciones del arribo
del candombe afrouruguayo a cada ciudad desde su inicio; de la circulaciéon transna-
cional (entre Argentina, Uruguay y Brasil) y/o articulacién con organizaciones nacio-
nales y extranjeras (artisticas, politico-culturales, sociales) que sumaron inquietudes
y preocupaciones (politico-culturales, sociales, identitarias) a la realizaciéon del can-
dombe y coadyuvaron al crecimiento de una “conciencia critica” (Mato, 2002, p. 28);”
y de trayectorias universitarias en ciencias sociales —interrumpidas, aunque signifi-
cativas—, todo lo cual abon¢ a “précticas intelectuales no-académicas” que problema-
tizaron la relacion entre “cultura y poder” (Mato, 2002, p. 30).

Candombe, batucadas, rap y limites sociales y étnico-raciales en
Parana y Santa Fe

“Del arroyo pa” acd, del arroyo pa” alld” en Parand: experiencias en los
barrios a partir del candombe

Hacia el aflo 2005, tras ser convocados a trabajar en el programa de talleres culturales
barriales de la Secretaria de Cultura de la Municipalidad de Parana —ejecutado en
zonas alejadas del centro residencial y civico—,® Dario y otros practicantes —pues no
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participd ninguna practicante mujer en aquel entonces— se acercan a la realidad social
de barrios que se encuentran atravesando el arroyo Antofiico, un conocido accidente
geografico situado al oeste de la ciudad. En nuestras conversaciones, referencian al
barrio “San Agustin”, el “Santa Rita” y “La Floresta” —todos ubicados “mas alla del
arroyo’—. El “Plan de Accién: Parana Emergente y Sostenible”, realizado en 2015 en
la ciudad junto con el Banco Interamericano de Desarrollo (BID), clasifica a estos
lugares como “Barrios consolidados”, aunque todos presentan —segun detalla el mismo
documento— problemas de infraestructura y saneamiento. Segun este plan, la confi-
guracion urbano-social de Parana estd marcada por una fuerte “segregacion socioes-
pacial’, la cual: “se manifiesta en los contrastes entre areas urbanas en materia de
calidad de servicios y de perfil social, como por ejemplo entre los barrios centrales y
los situados al oeste del arroyo Antofiico” (Municipalidad de Parana, 2015, p. 51).

Como se observa en la Figura 1, el arroyo Antofiico divide la ciudad en este y oeste.
De acuerdo con el plan, se trata de “una vieja herida en [su] desarrollo urbano”, “un
limite simbolico y material’, que hacia el oeste perfila “marcados déficits de servicios,
vivienda, necesidades basicas insatisfechas, areas verdes, entre otros, conformando
areas criticas que plantean desafios de sostenibilidad en varios aspectos” (Munici-
palidad de Parana, 2015, p. 21). Es una zona altamente inundable, que presenta una
situacion de hacinamiento del 25% respecto del 10% del centro y sureste de la ciudad,
donde tampoco se encuentran terminadas obras de redes cloacales ni de gas natural
(Municipalidad de Parana, 2015, p. 21).

Figura 1. Mapa de la ciudad de Parand con referencias del arroyo Antonico y del antiguo barrio
‘del Tambor” (actual zona céntrica).

Fuente: Elaboracién propia a partir de planos municipales (Municipalidad de Parang, 2015).

Durante una conversacion con Dario, subrayo esta centralidad del arroyo Antoiico
en el espacio urbano local enfatizando cdmo deslinda al “centro” paranaense de una
realidad radicalmente distinta ubicada “mas alld”. El caracterizé este rasgo diciendo
que “Parand es una ciudad que mira mucho pal’ centro, mucho racismo. Acé se da muy
groso, porque afuera del centro hay un arroyo. Del arroyo pa’ acé es una cosa, del arroyo

pa alla es otra, punto” (Dario, practicante, Parana, diciembre de 2011).
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9. El documental Zemba. Origen
histdrico y étnico de las batucadas
en Parana, realizado por Pablo
Sudrez —practicante e iniciador
del candombe afrouruguayo en

la ciudad—, rastred el origen de

las batucadas locales, a las que
caracteriza como tradiciones
“afrocriollas” o “mestizas” (Sudrez,
2009). El film parte de una pre-
suncién —compartida por otras/
os practicantes— segun la cual,
hacia fines del siglo XIX, muchos
descendientes de africanas/os que
habitaban en el antiguo barrio “del
Tambor” fueron forzados a tras-
ladarse a lugares periféricos, a un
centro paranaense que empezaba
a disefnarse, de lo que se deduce
que hoy compondrian la base po-
blacional de barrios populares de
la ciudad. No hay investigaciones
académicas que permitan aseverar
el argumento del documental pero,
dada la ausencia de otro material,
los relatos alli reunidos —de
personas y familias involucradas
desde hace afos con las batucadas
locales— resultan un interesante
punto de partida.

10. El barrio “del Tambor” es el
nombre con el que se conoci6 al
menos hasta mediados del siglo
XX una zona del norte y noreste
de la ciudad de Parana donde ma-
yormente se radicaba la poblacién
africana y afrodescendiente.

A partir de los talleres culturales barriales, estos practicantes comienzan a vincularse
con integrantes de “batucadas”, una manifestacién con fuerte presencia en los barrios
de Parand. Aunque muchos conocian las batucadas desde pequenos —pues hasta fines
de los afios ochenta tuvieron gran protagonismo en los carnavales locales—, en esta
oportunidad pudieron acercarse a la vida cotidiana de quienes sostienen esta practica
en la ciudad estableciendo lazos de mutua colaboracion y generar, a la luz de su expe-
riencia con el candombe afrouruguayo, otras lecturas histdricas de la realidad social
en la que se inserta el fendmeno local de las batucadas.

Como sefala otro practicante, en estos barrios “la batucada y la cumbia son los len-
guajes mds populares y masivos. [Estan] relacionados con lo afro. No exclusivamente,
pero es la raiz mas fuerte” (Pedro, practicante, Parana, mayo de 2004). Segun relatos
de personas entrevistadas para la realizacion de un documental, las “batucadas” en
Parana existen al menos desde la década de 1960 y su conformacion guardaria una
relacién con otro tipo de agrupaciones artisticas, como las “comparsas” y mas atras en
el tiempo, las “murgas” (Suarez, 2009).° A partir de tales experiencias, los practicantes
senalan que en Parana “hay lugares y lugares” que se corresponden con distintos modos
de recepcionar al candombe y con las pertenencias sociales y modos de vida de quie-
nes los habitan. Asi, encuentran que dentro del mismo “centro”, “hay mucha diferencia
entre un lugar y otro” (El Colectivo, 2011). En el conocido “Pasaje Baucis” —un pasa-
je donde se emplazaron las primeras ediciones del “Contrafestejo’, fiesta callejera que
se realiza en Parand en el mes de octubre desde el afo 2002—, el candombe “siempre
fue bien recibido”. Sin embargo, cuando realizaron sus encuentros “en calle San Martin
hacia el Parque” —donde se ubicaba el antiguo barrio “del Tambor”!? y hacia donde
se perfila una de las zonas “residenciales” de mayor valor inmobiliario en la ciudad—,
refieren que “no tuvieron buenas experiencias”, pues:

Es gente que separa mucho mds sus casas de la calle. Zonas residenciales donde
en vez de timbre hay portero eléctrico. A esa gente mucho no le gusta la historia.
Siempre aparece el que no tolera este tipo de cosas que tiene que ver con lajuntada
de gente (imitando a un tercero): “¢Cémo van a tocar en la calle?”. Yo no me olvido:
cuando vino Roberto Ayala después de un mundial pusieron un palco frente a la
catedral [ubicada en el centro histérico] y cortaron todas las calles. Los recibié el
gobernador y creo que hasta helicépteros habia. {Pero no se puede cortar la calle
un ratito con los tambores! (El Colectivo, 2011)

Ademds de la distincion entre puntos comprendidos en el radio céntrico, los practican-
tes indican sobre todo que no es lo mismo “tocar en el centro” que “tocar en los barrios™

En los barrios estaba bueno. La gente sale mas a la calle. Ya estd en la calle, cuando
hace calor, la gente estd afuera. En barrios como en Padre Kolbe, Gaucho Rivero, a
través de talleres también tocdbamos, con los chicos del barrio. (El Colectivo, 2011)

Profundizamos este aspecto en el apartado siguiente, a partir del relato de Dario.

“Para entender la negritud no tenés que irte a Cuba, tenés que salir
del centro”: conexiones habitacionales, sociales y étnico-raciales entre
negros y “negros”

A partir de su experiencia en los talleres municipales, Dario comenzé a observar lo
que describe como un “talento innato” presente en “los barrios”, para indicar que alli,
a diferencia del “centro” paranaense, “estd la cuestion de la transmision, de los toques
y de la cultura”. Asi lo detalla él mismo:
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Es impresionante lo que tocan. Yo le decia al guri: “tocd el toque que vos tocas en
el redoblante, pero tocalo en ese tambor, con las manos, sin palillos”. Empezés a
tocar las frases que toca el pibe y te das cuenta que tienen mucho que ver con el
candombe, lo que va cambiando es el instrumento que se utiliza. (Dario, practicante,
Parana, diciembre de 2011)

Tras esta experiencia, Dario llama la atencién sobre lo que el describe como “toque
barrial tradicional paranaense”. Al momento de caracterizarlo advierte que “tiene un
poco de cumbia, un poco de chamamé, un poco de rasguido doble, un poco de samba
y de candombe”. Segtin su apreciacion, este “conocimiento ritmico” presente en barrios
de Parana tiene “una raiz comun” vinculada “a la época de la esclavitud, los esclavos, los
negros’, que se remonta a la existencia del barrio “del Tambor”. Al establecer relacio-
nes de continuidad entre quienes hoy residen en barrios alejados del “centro” y las/os
pobladores de origen africano del antiguo barrio, Dario sugiere que la practica actual
de la batucada representa la persistencia en el ambito local de lo que denomina “raiz
afro”. Asimismo, identifica puntos de contacto entre las realidades socioecondémicas
(sectores medios-bajos) y étnico-raciales (origenes no exclusivamente europeos que
se manifiestan en un color de piel “oscuro”) de las familias paranaenses que participan
de la organizacion de batucadas y las familias de candomberas/os afrouruguayos que
residen en Montevideo. De esta manera traza paralelos referidos a “como viven su
negritud” unas y otras en el presente y observa que, tanto en los barrios montevideanos
asociados tradicionalmente al candombe como en los barrios paranaenses ubicados
“mas alld” del arroyo, existen procesos de transmision/transformacién de un bagaje
cultural vinculado a la practica del tambor entre generaciones: “porque el padre se lo
pasa al hijo, que [a su vez] se lo pasa al hijo”. Ademas, registra la presencia de redes
sociales vinculadas a la convivencia barrial que involucran el mantenimiento gru-
pal de las batucadas para los festejos de carnaval, lo que él adjudica a una “tradicién
ancestral”. Seguin sus palabras, el sostenimiento de esa practica cultural no se relaciona
con “estudiar con un tipo” (en instituciones y/o academias), sino con procesos de (re)
produccién cultural que configuran el dia a dia de estos grupos sociales:

Cuando empecé a escuchar y a tocar percu grupal, ancestral y tradicional y ver que
tenia que ver con los negros, te das cuenta que [en Parand] pasa lo mismo. Y no
tiene que ver con estudiar con un tipo. Vos vas a un barrio [en Parand] y los toques
aparecen, porque estan, porque el padre se lo pasa al hijo, que se lo pasa al hijoy
asi. (Dario, practicante, Parana, diciembre de 2011)

Tras marcar la presencia de esta practica grupal del tambor en barrios paranaenses,
Dario afirma que no es necesario “ir a Montevideo para escuchar percusion ancestral’,
sino que alcanza con “mirar solamente una cuadra pa’ alld”, sefialando en direccién
al barrio “San Agustin” de Parana, préximo a la casa donde residia al momento de
nuestra conversacion. En su propio recorrido, reconoce que acercarse al candombe
afrouruguayo ejercié como “un disparador muy fuerte” para profundizar en las historias
“negadas” por una narrativa nacional de blanqueamiento. Por eso convoca a “mirar”
hacia los barrios de Parand, como un modo de comprender, a partir del contraste
entre dos realidades nacionales, como se construye la negritud “de alla” —aludiendo
a Uruguay— y la negritud “de aca” —aludiendo a Argentina—. No solo en lo que
refiere a posibles conexiones histdricas y sociales entre una y otra, sino a resignificar
el sentido casi exclusivamente peyorativo asociado a la negritud en nuestro contexto
nacional, atendiendo al “orgullo por la ascendencia y la cultura” manifestado por las
y los afrouruguayos con quienes tuvo contacto en Montevideo. Dario se aproxima al
candombe en Uruguay a fines de la década de 1990, durante un periodo dindmico en
lo que refiere al activismo negro en el pais, sobre todo con la emergencia de Organi-
zacién Mundo Afro (OMA) como actor politico —con quien se vinculan practicantes

doi: 10.34096/cas.i54.8923
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locales a través de las Escuelas de Candombe— que denuncia el racismo existente en
el pais (Ferreira, 2003). Es decir que el contacto de este practicante con candomberas/
os afrouruguayos se dio en el contexto de una creciente “valoracion politica de su
produccioén cultural tradicional” y de acciones afirmativas que permitieron redelinear
el proyecto histérico de nacién de la elite blanca uruguaya, respecto del papel historico
de su minoria negra (Ferreira, 2003, p. 6). En ese clima de protesta y lucha politica,
Dario descubrid las reivindicaciones étnico-raciales de las y los afrouruguayos, hasta
entonces completamente ajenas a su percepcion de la negritud en el escenario argen-
tino. Es decir, sus trayectorias con expresiones de lo que él llama “percusion ancestral”
en barrios de Montevideo y de Parana le permitieron identificar aspectos en comun
de uno y otro lado del Rio de la Plata y también marcados contrastes vinculados a las
formaciones nacionales de alteridad (Briones, 2008) en las que se inscribe cada urbe.
En particular, como sugiere Frigerio para el caso argentino, en lo referido a cémo en
nuestro pais “ser negro es considerado una condicién negativa” (2009, p. 20). Dario
indica que “lo maté” el “contraste” entre como “vive su negritud una persona de un
barrio de Parana y cémo vive su negritud un montevideano™:

El moreno montevideano es un tipo orgulloso de suascendenciay cultura, acd el tipo
trata de ser mds parecido al del centro. Cuando yo vi cémo el tipo [en Montevideo] vivia
sunegritudylaformaen la que la expresabayluchaba en vez tratar de transformarse
en otra cosa, me vold la cabeza. Acd la primera palabra que aparece es: “jAy! {Sos
un negro!” Yo no sé si esta bien o esta mal, pero la persona que aca en Parand recibe
el mote de negro lo vive de una manera, que yo la veia como la tnica. Cuando vi
cémo el tipo de Montevideo vive su negritud y se acepta y lo dice: “Sf, yo soy negro
y esta es mi cultura y asi soy”, me maté. (Dario, practicante, Parand, diciembre de
2011. Subrayado propio)

Dario coloca nuevamente la referencia espacial del “centro” como sintesis de aquello
que en el ambito local se opone a cualquier reivindicacion positiva de la negritud. Asi
expone como “buscar parecerse” a quienes habitan el centro geografico y simbdlico
de la ciudad es la condicién para eludir el agravio de ser racializado “negro” en los
barrios. Recuerda situaciones de agresién constante en los talleres barriales, cuando
entre participantes se insultaban diciéndose: “jCallate! {Negro de mierda!” y rememora
que en una oportunidad su reaccidn fue afirmar: “jAca somos todos negros! ;Si todos
tocamos el tambor!”. Asi enfatizé que lo que torna “negra” a una persona en nuestro
contexto no radica (exclusivamente) en su ascendencia africana o fenotipo, sino tam-
bién en sus comportamientos sociales. Ademas, cuestiona la idea de una temprana
y absoluta “desaparicion” de los afrodescendientes del espacio nacional conectando
diferentes sentidos locales de negritud. Al afirmar que “para entender lo que es la
negritud” en Argentina, no es preciso “irse a Salvador o Montevideo’, sugiere que las
manifestaciones ligadas a la “practica grupal del tambor” de amplios sectores populares
argentinos son posibles puntos de contacto con expresiones de “cultura negra” de otras
naciones latinoamericanas como Brasil o Uruguay. Para Dario, la diferencia no radica
en la ausencia/presencia de poblacion afrodescendiente, sino en la marcada orientacion
europeista que adoptd el proceso de blanqueamiento en Argentina, que resume en su
frase “Argentina se dio cuenta de que no era Paris”™:

Tiene que ver con eso que [en Argentina] se ha perdido. En Brasil y en Uruguay es
distinto porque me parece que hay otra conciencia de lo que es la grupalidad. [Hay]
otra historia y otra prdctica; me parece que acd en Argentina es mds jodido. No es
menor esto que habldbamos del ocultamiento y la negacién. Argentina se dio cuenta
que era América Latina, se dio cuenta que no era Paris. (Dario, practicante, Parand,
diciembre de 2011. Subrayado propio)
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De este modo, identifica las acepciones sociales, étnicas y raciales que incluye la nocién
de negritud en nuestro pais y establece conexiones histéricas segtn las cuales, para
entender los aportes de la poblacion africana y afrodescendiente en Argentina, es nece-
sario observar como tales aportes fueron incorporados a una “cultura de los barrios”

Finalmente, acenttia como tanto los viajes a Montevideo, su “necesidad de tocar can-
dombe” y los contrastes y conexiones surgidos de los desplazamientos por la ciudad
producto de su actividad como practicante, le permitieron des-centrar la mirada del
espacio urbano local y reencontrarse con su historia personal. Sefiala que él también
“viene de una familia que es de barrio” y “eso lo condicioné a ver cosas” que, parafra-
seando sus propias palabras, “desde el centro no se ven”. Pues como indica, empleando
una vez mas una metafora espacial/racial: “no hay que irse a Cuba para entender lo que
es la negritud’, sino que hay que “salir del centro”. En tal sentido, reconoce que “cuando
era guriy adolescente” trataba de no mencionar su procedencia, pues rememora que el
barrio donde vivia y las valoraciones sociorraciales asociadas a esa distincion espacial
eran estigmatizantes. “Salir del centro” —o des-centrar la mirada de la ciudad— es
también una invitacién a “salir de la blanquitud” que ese sitio representa. Asi, Dario
reitera que reconocer estas fracturas comprendidas en la organizacion del espacio
publico urbano le posibilitd interrogarse sobre su historia personal. Avanzada nuestra
conversacion y casi en tono de confesion conto:

Esto te lo voy a decir a titulo personal, yo... yo me siento paranaense y no me siento
afrodescendiente. Pero si reconozco que Parand es una ciudad superpatricia, gente
blanca, europeos e italianos a full que tienen otro color que este (Se sefiala el rostro.
Es de tez amarronada, pelo muy negro, labios gruesos y nariz ancha). Entonces yo
me siento... no te digo que soy afrodescendiente, pero... 0 no lo sé, en realidad no
lo sé. Pero no influye mucho si yo me enterara de algo. Yo me siento muy cercano a
la culturayalavisién de los barrios, ya elegi una forma de sentirme y de ser. (Dario,

practicante, Parand, diciembre de 2011. Subrayado propio)** 11. Afrodescendiente es una
categoria que surge en el afio 2001
como resultado de las discusiones
Al senalar su rostro, también [nos] seflalaba complejas articulaciones entre pasado/  desarrolladas por organizaciones

presente, corporalidades, negritudes y espacialidades. En tal sentido, el cuestionamien- ‘K;L"nag‘;r('i‘;agisrsgr:”(‘Scu‘;”:gs:)c'a
to al ordenamiento espacial/social/étnico-racial de Parana incidi6 en la percepcion/  Tal categoria vino a erradicar la
valoracion de sus propios rasgos corporales, en especial de su color de piel. Al mismo IPa'agra "”_e%m/sa}" y Subfue”e
. . . . . egadao racista. >in embargo, pese
tiempo indicaba que, aun reconociendo el pasado afrodescendiente en el contextolocal ;7 descartar una ascendencia
y sus continuidades al presente, no se sentia interpelado por la construccién identitaria  africana, veremos cémo en sus re-
. s « s » s . ; ; latos Dario y Camilo se identifican
resumld’a en ell término “afrodescendiente”. En sentido contrario, si reconocia que lo el térming “n egro” y no asi con
que habia venido luego de su encuentro con el candombe afrouruguayo lo habia afir- el de “afrodescendiente”. De este
mado para poder “elegir una forma de sentirse y de ser” asociada a una identificacion ~ Modo: exponen tensiones en torno
. € . . . . ] a si el término afrodescendiente es
afirmativa con la negritud y articulada a una pertenencia social/espacial que se vincula  capaz (0 no) de evocar los sentidos
a su cercania con “la cultura y la visién de los barrios” De este modo, a partir de la h'SfOV'CIOS; sociales y politicos que
. , . . . e . . porta el término “negro” y que
fractura que divide a Parang, contrasta las identificaciones étnicas y raciales asociadas.  jyegan un papel en los procesos de
De un lado, la Parana privilegiada: “patricia’, “blanca” y “europea/italiana” Del otro, disputayreivindicacién identitaria,
P . . . . « »  tal como sugiere Frigerio (2009) en
la Parana con la que él se 1dent1ﬁce.1, Y que se opone a la primera por tener “otro color” - .
(no-blanco) y por su lugar de residencia que connota una posicion en la estructura
social (los barrios). Todo lo cual distingue diferentes “culturas y visiones” del mundo
entre una y otra. A mitad de camino, queda un término como “afrodescendiente”. Lo
menciona dos veces y en ambas ocasiones, para des-identificarse con él. Sobre todo,
porque no aviva (pues ni lo “siente”, ni lo “influye”) la fuerte carga histérica y emotiva
vinculada a las identificaciones raciales y de clase que si moviliza el término “negro’,

y con las que Dario si se identifica.
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12. La Casa de la Cultura Indoa-
froamericana es una organizacion
afroargentina que fue fundada en

1988 por Lucia Molina y su esposo,
Mario Luis Lépez.

13. Las investigaciones con las
que contamos hasta el momento
no permiten deducir si efectiva-
mente entre fines del siglo XIX'y
comienzos del XX hubo poblacién
afrodescendiente en esta zona de
la ciudad.

“En las orillas de los barrios los que viven son los negros”: el candombe
en el lejano oeste santafesino

Seguin observamos, entre practicantes santafesinas/os también se sugieren relaciones
entre negros y “negros” que recurren a asociaciones entre centro/blanquitud y barrios/
negritud como las descriptas en Parana. Asi establecen continuidades entre una pre-
sencia afro en el centro santafesino que paulatinamente fue desplazada hacia los barrios.
En una entrevista, Marta —activista afroargentina que se acercé al candombe a través
de la Casa de la Cultura Indoafroamericana'? (de ahora en mds, la Casa)—, retomé
una version bastante extendida entre practicantes, que sugiere que el denominado
“Barrio Sur” fue el antiguo “barrio de los negros” y establece continuidades entre el
area del primer asentamiento de Santa Fe tras su traslado durante la colonia (1651) y
la permanencia de la poblacién negra a lo largo de los siglos, “hasta principios de 19007,
en zonas consideradas de menor valor, como ella las describe, las “orillas” o “arrabales”
de la ciudad:'?

[Barrio Sur] es el barrio de los negros. Cuando se asenté Santa Fe ahi, después del
traslado de Cayastd [...] De General Lépez para el sur, es donde los negros libertos
iban a asentarse porque era la zona baja[...] Desde fines del 1800 y muy principios
del 1900, eso era la orilla de la ciudad, el arrabal del casco histérico. (Marta, activista
y practicante, Arroyo Leyes, julio de 2015)

Luego observa que “cuando la ciudad va creciendo” y “esas tierras empiezan a tener
importancia’, los margenes “se corren”. En ese momento, hacia mediados del siglo XX,
segun ella, sucede “lo obvio™

[Imitando a una tercera persona] “Negros acd ya no”. Obviamente, al negro se lo
va corriendo, corriendo, no va a quedar el negro en pleno centro. Todo ese sector, un
poco se ubica en el Centenario y otro poco va a lo que es San Lorenzo y Santa Rosa
de Lima[Nota de la autora: los barrios que enumera la entrevistada estan situados
al suroeste de la ciudad]. (Marta, activista y practicante, Arroyo Leyes, julio de 2015.
Subrayado propio)

Segun senala esta practicante, como consecuencia de este proceso, “Barrio Sur ahora es
un barrio semirresidencial’, donde esta “la parte historica de Santa Fe” (Marta, activista
y practicante, Arroyo Leyes, julio de 2015). En la Figura 2 se aprecia la ubicacion del
casco historico de la ciudad, un espacio significativo en las acciones que llevé/lleva
adelante la Casa junto con practicantes locales de candombe, como el nombramiento
del “Paseo de las Tres Culturas” o la realizacion del paseo turistico “El Africa negra en
Santa Fe” organizado con la Secretaria de Turismo municipal.
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Figura 2. Mapa de la ciudad de Santa Fe. Los tonos se van tornando mds oscuros de acuerdo a la
vulnerabilidad ambiental y social de cada barrio.

Fuente: Elaboracién propia a partir de mapas municipales (Gobierno de la Ciudad de Santa Fe, 2008).

Sin embargo, de manera similar a lo que acontece en Parana con el barrio “del Tambor”,
muchas/os practicantes santafesinos interpretan que la reivindicacién de acontecimien-
tos pasados referidos a la presencia africana y afrodescendiente no necesariamente
favorece la comprension de las articulaciones que subsume la negritud en el presente.
Asi, subrayan los multiples sentidos que incluye esta expresion, sin reducirlos solo a un
pasado afrodescendiente. Y sefialan que “lo negro” aparece como una forma de marcar
las desigualdades sociales, reforzada por como éstas se distribuyen en el espacio urbano.
Es decir, aunque las y los practicantes reconocen que inscribir al candombe y a las negri-
tudes en el “centro” de la ciudad permite cuestionar su presente “blanqueado’, también
observan que acentuar exclusivamente en un pasado afrodescendiente no permite enten-
der lo que sucede con “lo negro” en “los barrios” donde cotidianamente se experimenta
uno de los legados mas dafinos del proceso de blanqueamiento: el racismo. De este
modo, plantean continuidades entre un centro con un pasado afrodescendiente que ha
sido blanqueado y barrios con un presente asociado a la negritud, en su sentido amplio.

Gustavo, de origen uruguayo, crecié buena parte de su vida en el barrio Barranquitas,
ubicado al oeste de Santa Fe. Enfatiza que “la negacion de lo afrodescendiente en
Argentina es muy fuerte”, y sefiala que la presencia afro en su barrio le resulta parte
de un “sentido comun”. Cuando le preguntamos a qué se referia, observo que el hecho
de “venir de alla” —no ser argentino— cald en sus lecturas de la realidad local. Segun
Gustavo, el “sentido comin” esta vinculado a su percepcion de:

La piel, el color de la piel (se rie como indicando una obviedad). Vos lo ves, yo me
crié en Barranquitas, habia mas negros que yo. (Nos reimos). [Se sefiala el rostro. Su
color de piel es muy amarronado]. Vos les preguntabas (imitando una conversacién
con una persona de su barrio): “No, a los negros los mataron a todos”. Eso ya es
parte de negacidn, eso ya es una negacién cultural y de educacién, la educacién
institucional propiamente dicha. (Gustavo, practicante, Santa Fe, 2015)

doi: 10.34096/cas.i54.8923
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14. La expansion de la cumbia en
Santa Fe con el arribo de los prime-
ros grupos de cumbia colombiana
al pais dio pie a una variante local:
la reconocida “cumbia santafe-
sina”.

Asimismo, identifica que algunos de los primeros lugares donde se transmitié el can-
dombe afrouruguayo fue en la franja oeste de la ciudad, en los barrios Villa del Parque,
Barranquitas, Santa Rosa de Lima y Barrio Roma, un sector al que, segn relatan dife-
rentes practicantes, se desplazo la poblacion afrodescendiente luego de su “expulsion”
del Barrio Sur. Tal relato es compartido por integrantes de la Casa y por funcionarios
de dependencias locales de organismos nacionales como el Instituto Nacional contra
la Discriminacion, la Xenofobia y el Racismo (INADI). Segiin una comunicacién per-
sonal con una empleada de esa entidad, “el oeste de la ciudad tiene las reminiscencias
de la cultura afro” y “son los lugares donde mas descendientes [afro] hay” (Registro de
campo, Santa Fe, diciembre de 2017).

Nuestro interés no es corroborar la veracidad de estos relatos sobre la presencia pasada
de afrodescendientes en el actual centro civico de la ciudad, sino subrayar cémo, de
manera semejante a lo acontecido en Parand, exponen una lectura compartida sobre
la fragmentacion espacial, social y étnico-racial del espacio urbano; en este caso, entre
el centro civico y los barrios del oeste santafesino. Ademas, alimentan una sospecha
similar: que la modernizacién urbana y la especulacion inmobiliaria desplazaron a la
poblacion negra de los centros simbdlicos y sociales de la ciudad, tal como analizan
algunos trabajos recientes en ciudad de Buenos Aires (Geler, Yannone y Egido, 2020).
Identificar estas articulaciones de sentido nos permite entender las relaciones de con-
tinuidad espacio-temporales establecidas por practicantes santafesinos entre negros y
“negros”. En el siguiente apartado, nos detenemos en el relato de Camilo.

“Si sos de barrio, sos negro”: entre el candombe y el rap

“Africa presente en mis venas, presente latente, sigo luchando pa’l frente [...] Llevo en
mi color, la piel que representa, la historia de aqui” (Letra compuesta por Camilo, en
Cirio, 2008, p. 108).

Camilo creci6 en Villa del Parque, un barrio de la franja oeste de la ciudad de Santa
Fe. Este cordon incluye barrios ubicados uno al lado del otro en paralelo al curso del
rio Salado. El territorio que comprende abarca realidades sociales muy distintas, desde
franjas con todos los servicios garantizados donde viven sectores medios, hasta otras
con asentamientos precarios donde habitan sectores medios bajos y bajos. Como se
observa en la Figura 2, la franja oeste presenta tonos oscuros que indican su vulne-
rabilidad socioambiental. Diferentes lineas de accién del municipio coinciden en que
buena parte de esa zona requiere “tareas de saneamiento, generacion de suelo urbano y
mejoramiento de seguridad; accesibilidad y transitabilidad; creacién de nuevos espacios
publicos; y construccién de viviendas”, pues es alli donde “se concentra la mayor vul-
nerabilidad social y ambiental” en parte por tratarse de zonas con alto “riesgo hidrico”
(Gobierno de la Ciudad de Santa Fe, 2008, p. 10). Segun el relato de algunos de los
primeros practicantes varones de la ciudad, Villa del Parque fue uno de los primeros
barrios por donde circuld el candombe afrouruguayo. Es un barrio que histéricamente
tuvo fuerte trabajo comunitario y social y hay dos hechos significativos para los inicios
del candombe alli: la presencia de artistas vinculados al teatro callejero, nucleados en el
Encuentro de Teatro Popular Latinoamericano (ENTEPOLA), quienes hacian murga y
asi abrieron paso al candombe; y la Parroquia Cristo Obrero, a cargo de un reconocido
religioso, el padre Osvaldo Catena, quien desde hacia aftos promovia la realizacién de
practicas culturales como parte de su trabajo social.

Al describir lo que se escucha o ejecuta en Villa del Parque, Camilo sefala que alli, “la
naturaleza es la cumbia”'* Y que el candombe “no es una musica de su barrio”, ni una
practica “natal” de este. Es por eso que, al recordar sus inicios en el candombe, enfati-
za la sensacidn de extrafieza que le provocaba, y sefiala que “escuchar eso era todo

contradictorio, muy raro’, pero que al mismo tiempo iba reconociendo que “estaba
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todo relacionado” (Camilo, practicante, Santa Fe, octubre de 2017), en alusion a la “raiz
afro” que les adjudica a ambas expresiones.!> Camilo advierte que él empieza a iden-
tificar este componente étnico tras su acercamiento a la Casa, aledafia a Villa del Par-
que, hacia el afio 2000. Reconoce que tal acercamiento lo “fue cambiando”, pues le
permiti6 “aclarar” “dudas que tenia” y “cosas que no aceptaba’, que él vincula a las
permanentes interpelaciones como “negro” que recibia por parte de otras personas en
su cotidiano:

Siempre recibi cuestiones por ejemplo (empleando tonos de voz agresivos, burlones
o carifiosos): “No, porque vos sos negro”, “iNegro!”, “iEhh negro!”, “iEhh, negrito!”.
También me chocaba y no sabia por qué. Entonces en la Casa me nutrieron de un
montdn de esas cuestiones [y] entendi un montén de otras. (Camilo, practicante,

Santa Fe, octubre de 2017)

Estas experiencias con la Casa, asi como su participacion en diferentes actividades
(obras teatrales, congresos, talleres, la prueba piloto de captacion de poblacién afrodes-
cendiente del aflo 2005) le permitieron identificar la negacion de lo afrodescendiente
en nuestro pais como un elemento conexo a la negatividad asociada al término “negro”
en su barrio. Asi, Camilo acentta que “la cultura argentina niega mucho” la negritud.
Como ejemplo recuerda un episodio vivido durante un viaje a Buenos Aires junto con
la Casa —en ocasién de un encuentro internacional de organizaciones afrodescendien-
tes en la Universidad Tres de Febrero—, a partir del cual describe el funcionamiento
acusatorio de este término en Argentina:

Estdbamos en un congreso con Laura [se refiere a una activista afroargentina],
en la Universidad Tres de Febrero. Nos paramos en la puerta porque estabamos
convocando gente para un congreso. Venia un man [parafrasea un término inglés
para designar a un hombre] asi largo (hace gestos con las manos), un afro grandote.
(Habla como si estuviera dirigiéndose a él) “Che mira, te vamos a comentar...”. “No,
peroyo no soynegro”, me dice. Le digo: “Loco ¢de dénde sacaste el pelo?, ;de dénde
sos tan alto?, ¢de dénde sos tan oscuro?”. A ese punto llega, que la gente no se hace
cargo, hay uno mds oscuro al lado y la gente [dice] “No, pero el negro de al lado...”
(Camilo, practicante, Santa Fe, octubre de 2017. Subrayado propio).

Seguin nuestro parecer, la observacién de Camilo permite reconocer la inestabilidad que
subyace a la definicion de la blanquitud argentina, al exponer el juego de vigilancias que
pesa sobre aquellos rasgos corporales que la desestabilizan. Dicho de otro modo, para
quienes portan huellas estigmatizadas que remiten a poblaciones afrodescendientes e
indigenas, incluirse en el ideal argentino de blanqueamiento supone matizar, compensar
o negociar su apariencia corporal. Asi, este practicante reconoce que su acercamien-
to al candombe y a la Casa le permitié identificar las formas que asume el racismo
local y replantearse sus valoraciones de la negritud. Ademds, indica que arrimarse al
candombe, a los “ritmos afro” y a los “tambores” lo llevé a interesarse por el rap que,
hasta entonces, era “una cuestion que veia en la tele”. A semejanza de lo planteado por
Dario, Camilo observa que su interés por una expresion reivindicatoria de la negritud
le permiti6 —contrariamente a lo que sentia hasta ese entonces— “abrir el timbre de
la lucha por las raices” y en particular la de una “raiz que no conocia” El “tambor de
candombe” y el “rap” le habilitaron “ver esa raiz afro en el barrio” en la medida que,
contrariamente a lo que creia antes, “no estaba lejos” del entorno en el cual crecio, tal
como lo expreso en la cita que inicia este apartado.

Aunque Camilo destacé su involucramiento inicial con la actividad politico-cultural
que lleva adelante la Casa en Santa Fe, hoy sefala distinciones con esta organizacion
de la cual se fue distanciando cuando decidié abocarse de lleno al rap. Identificamos
que sus observaciones se aproximan a lo sugerido por practicantes paranaenses. El
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15. Las conexiones que establecen
este y otras/os practicantes entre el
candombe, el rap o las batucadas
como parte de un “todo relaciona-
do” —vinculando Uruguay, Brasil,
Estados Unidos y las apropiaciones
locales de estas manifestaciones—
es un punto para continuar proble-
matizando en nuestro contexto la
discusion sobre “cultura popular
negra” en los términos propuestos
por Hall (2010).
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reconoce una relacion histérica entre la invisibilizacién de la presencia africana y afro-
descendiente en Argentina y las valoraciones racistas con que se emplea el término
“negro” en el cotidiano nacional y que él mismo admite haber padecido. Sin embargo,
en ningun momento de su relato recurre a los términos “afrodescendiente/afrodescen-
dencia’, sino que elige reivindicar la negritud como una nocién que sintetiza un modo
de vida asociado a una espacialidad concreta de la ciudad con la cual él se identifica: el
“barrio”. Por eso explica que, en sus letras de rap, decidi6 “laburar lo que es el barrio”,
abordando la negritud “desde otro lado” Es decir, sin reivindicar la temdtica afrodes-
cendiente de manera explicita. Al contrario, Camilo subraya que si “habla siempre de
Villa del Parque”, “de Barranquitas” y de “Santa Rosa [de Lima]” pues son “barrios que
estan todos pegados’, en los cuales “vivié toda su vida”. De modo similar a lo observado
por Frigerio (2009) en Buenos Aires —y aunque Camilo subraya lo significativo de su
encuentro con la Casa y la profundidad histérica que le dio a su representacion de la
negritud en Argentina—, él privilegia subrayar la identificacion de clase que asocia a
un punto especifico en el espacio urbano (el barrio) y a una identificacién racial/social
(ser “negro”), por sobre el origen étnico que el término afrodescendiente pretende
exponer. De esta manera, su identificacion con la negritud es para Camilo un motivo
de lucha que incluye defender una manera particular de “pensar”, de “actuar’, de “ves-
tirse” profundamente enraizada a un lugar de residencia y a una procedencia social:

En Argentina vos sos de barrio y sos negro. En Argentina pensas o actuas diferente y
sos negro. Te vestis diferente y sos negro. Si, soy negro, soy negro en todos los colores,
porque siento orgullo de ser negro, no es una mochila que me carga o porque me
digas “negro” me voy a hacer una pasa de uva. Hoy para mi “negro” es un motivo de
lucha. (Interroga como desafiando a otra persona). “Si, ésabés por qué soy negro?”.

(Camilo, practicante, Santa Fe, octubre de 2017. Subrayado propio)

Finalmente, recuperando el recorrido que a él le permitié encontrarse con modos de
reivindicar su negritud, vuelve al candombe afrouruguayo y subraya la importancia de
que esta manifestacion esté presente hoy en “el barrio” para brindar un acercamiento a
sentidos afirmativos en un espacio urbano en el que se padecen las consecuencias de
una segregacion espacial, social y étnico-racial:

Con el candombe estamos yendo al barrio [Villa del Parque, donde él vive] y hay
gente que estd preguntandose por qué le corre la sangre cuando escucha el tambor,
entonces esta esa posibilidad de comentarles cosas. O decirles que se acerquen a
saber un poco mas de su identidad. (Camilo, practicante, Santa Fe, octubre de 2017)

Con la expresion “le corre la sangre cuando escucha el tambor” recurre a una figura
estereotipica frecuente en torno a raza y negritud: que “los negros llevan el ritmo en la
sangre”. Es apelando a estos sentidos racializados, que movilizan sensaciones, afectos
e interrogantes, que Camilo exalta al “tambor” como un elemento convocante parti-
cularmente efectivo para interrogar las “identidades”

A modo de cierre

Hasta aqui, vimos cdmo a partir de la oposicion espacial entre “el centro” y “los barrios”
—v de sus respectivas asociaciones racializadas— nuestras/os interlocutoras/es de
Parana y Santa Fe plantean relaciones de continuidad entre negros —descendientes de
africanas/os vinculados a la conformacion de estas ciudades— y “negros” —argentinas/
os “no lo suficientemente blancos” (Frigerio, 2006) que mayormente residen en zonas
alejadas del “centro” urbano—. La jerarquizacion de las espacialidades que componen
esta oposicion se construye sobre una relacion de desigualdad sociorracial entre tér-
minos. Ademds, tales términos clasifican las corporalidades que habitan estos espacios
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seguin sus rasgos, comportamientos, formas de vestir y ubican al extremo desvalorizado
(los “barrios”) distante del ideal normativo de blanquitud representado por el “centro”
geografico y simbolico de cada ciudad.

De este modo, las y los practicantes sefialan el vinculo existente entre categorizaciones
de la negritud y segmentaciones espaciales, sociales y étnico-raciales propias de cada
ciudad, para sefalar persistencias en las visibilidades/invisibilidades de negritudes
pasadas y presentes. Asi enfatizan el “blanqueamiento” de estos centros, en alusion al
proceso histérico mediante el cual la poblacién negra que residia alli fue empujada
hacia areas suburbanas a raiz de “intereses inmobiliarios” sobre una zona que se volvia
estratégica. Ademds, subrayan la efectividad de las segmentaciones socioespaciales de
cada ciudad para la invisibilizacion tanto de personas designadas negras en el pasado
como de las designadas “negras” en el presente.

Si analizamos cudnto la practica del candombe colabor6 (o no) a revertir el blanquea-
miento del centro urbano de ambas urbes, podemos observar que otorgé visibilidad
ala presencia africana y afrodescendiente en el pasado de cada localidad, lo que hasta
hace unas décadas era ignorado. Pero en la actualidad, y si consideramos las negritudes
locales en todas sus complejidades —que no se reducen a la afrodescendencia—, la
practica del candombe no logra modificar ese blanqueamiento, dado que su presencia
en el centro urbano es mayormente tolerada por el protagonismo de practicantes de
sectores medios que han sido vistos, como plantea Frigerio (2006), lo suficientemente
“blancos™

Asimismo, aunque el pasado vinculado a la poblacién afrodescendiente en el contexto
local aparece en un lugar central —dado que las y los practicantes de ambas ciudades
retoman ese pasado “negro’, “ocultado” y “negado”—, la relaciéon que establecen entre
negros y “negros” es de continuidad, pero no de total equivalencia. Segtin su parecer, no
todos los “negros” que viven en “los barrios” son necesariamente afrodescendientes. En
parte porque sefialan que esa negritud asociada a los barrios comprende “lo aborigen”
como parte de una “realidad de acd’, ligada a la historia de “culturas que fueron olvida-
das, despreciadas” (Gilda, practicante, Parana, diciembre de 2011). Asimismo, porque
subrayan la dimension social que involucra el rechazo hacia esta negritud barrial que
identifican como el producto de una “mezcla” entre lo afrodescendiente, lo indigena y
lo europeo. Es asi que articulan elementos étnico-raciales a aspectos sociales y factores
habitacionales, que resumen el desprecio hacia la negritud presente en sus localidades
en “cdmo se discrimina todo lo que es la cultura del que es pobre” (Gilda, practicante,
Parana, diciembre de 2011).

Las experiencias movilizadas por el candombe en el espacio urbano local —que invo-
lucraron, ademas, expresiones como las batucadas y el rap— les permitieron a las y
los practicantes cuestionar la vision parcial y fragmentada que surge de interpretar la
historia y el presente situandose exclusivamente desde el “centro”. También, tales expe-
riencias generaron cambios en las percepciones y valoraciones de las corporalidades
que transitan este segmentado espacio urbano, incluyendo los replanteos en sus propias
identificaciones étnicas y raciales. En este interjuego, las y los practicantes cuestionan
la conformacioén histérica de jerarquias espaciales —que son del mismo modo étni-
cas, raciales y sociales— en Parand y Santa Fe, al tiempo que ensayan construcciones
grupales capaces de alojar la heterogeneidad de cuerpos e historias que habitaron/
habitan estas ciudades.
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