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Resumen

Este articulo se interroga por los usos sociales de la escritura en un museo provincial
de bellas artes del litoral argentino a mediados de siglo XX, a partir de diferentes
aportes de los estudios histéricos sobre cultura escrita. El estudio interrelacionado
de objetos bibliograficos, ephemera, escrituras expuestas, autdgrafas y epigréficas
permite identificar y constituir como objeto de anilisis diferentes préicticas y
artefactos escriturales. A partir del estudio de un caso particular, el articulo
caracteriza diferentes tipologias de lo escrito para analizar su apropiacion por parte
de un grupo social. Esos usos son contextualizados a la luz de la emergencia de
formas diferenciales de valoracién de lo escrito en medios graficos de comunicacién
y en la cultura institucional del museo a mediados de siglo XX. Las particularidades
de un museo de arte permiten observar desde un enfoque singular la insistencia
de imaginarios que vinculan a la inscripcién escrituraria con la expresion de la
individualidad y con la conservaciéon de nombres ilustres en la memoria colectiva.
Junto con ello, el estudio pone de relieve la nocién de patrimonio escriturario,
entendido como un dispositivo conceptual que permite dar cuenta de forma unitaria
e integral de los objetos escritos conservados en un museo.

Written Culture in an Art Museum. Objects and practices of the written word in Museo
Provincial de Bellas Artes Rosa Galisteo de Rodriguez in the mid-twentieth century

Abstract

This article examines the social uses of writing in a provincial museum of fine arts
on the Argentinean area known as Litoral in the mid-twentieth century, based on
different contributions from historical studies on written culture. The interrelated
study of bibliographic objects, ephemera, exhibited writings, apparatus and auto-
graphs allows us to identify and constitute different writing practices and artefacts
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as an object of analysis. From the study of a particular case, the article characterizes
different typologies of writing and analyses their appropriation by a social group.
These uses are contextualized in the light of the emergence of differential forms of
valuing writing in the graphic media and in the institutional culture of the museum in
the mid-twentieth century. The particularities of an art museum allow us to observe
from a singular perspective the insistence of imaginaries that link written inscription
with the expression of individuality and the preservation of illustrious names in the
collective memory. The study also highlights the notion of written heritage, understood
as a conceptual device that makes it possible to give a unitary and integral account
of the written objects preserved in a museum.

Articulo recibido: 07-02-2023. Aceptado: 11-05-2023.

Cultura escrita en un museo de arte: una lectura de conjunto

Es frecuente que, junto con sus colecciones artisticas, los museos de arte alojen
también universos de objetos que no son percibidos como parte constitutiva de la
identidad de esas instituciones: conjuntos o especies que no estan directamente arti-
culados con la misién institucional o que presentan un menor grado de formalizacién
patrimonial y de visibilidad. Esta situacion es, en parte, la de una constelacién de
artefactos escritos de naturaleza dispar conservados por el Museo Provincial de Bellas
Artes Rosa Galisteo de Rodriguez de la ciudad de Santa Fe, cabecera de la provincia
homoénima ubicada en el litoral fluvial argentino. La institucién fue fundada en 1922
araiz de la donacidn del edificio que lo contiene en 1920, ubicado en el barrio sur de
la ciudad, con destino de museo y biblioteca (Constantin, 1999). Desde entonces, el
museo recibié donaciones de coleccionistas —como Luis Leén de los Santos y Manuel
Mujica Lainez- y organizé salones artisticos que redundaron en la formacion de
una de las principales colecciones de arte moderno argentino. Menos visibles, los
artefactos escritos en cuestion estan localizados tanto dentro de la biblioteca espe-
cializada —a la que se impuso el nombre del primer director del museo, “Horacio
Caillet-Bois»— como en otras ubicaciones del edificio. En relacién con todos estos
artefactos la categoria de patrimonio escriturario puede ser constituida en una hipdtesis
de nominacién pertinente y un dispositivo conceptual comprehensivo que permite dar
cuenta, a la vez, de su unidad y su heterogeneidad a los fines de un analisis cultural.
A titulo preliminar, enumero los tres subconjuntos que pueden ser distinguidos al
interior de ese corpus, aunque la intencién final de este articulo es hacer una lectura
unitaria de estos diferentes lugares que asume lo escrito en un museo de arte.

La biblioteca del museo esta conformada por la coleccién bibliografica y por coleccio-
nes de documentos de archivo manuscritos, tanto autdgrafos como mecanoscritos:
cartas, fotografias y distintos tipos de ephemera, algunos de ellos con marcas autdgrafas.
Una buena parte de estos documentos fue producida por el primer director de la ins-
titucién —el escritor Horacio Caillet-Bois—y por pintores representados en la coleccién
artistica, como Benito Quinquela Martin y Miguel Carlos Victorica. Sin embargo, la
figura de mayor relevancia en la historia del acopio y la transmisién de estos documen-
tos es la del coleccionista Luis Le6n de los Santos, un agente protagbnico en la cons-
truccién del patrimonio del museo y en la de su biblioteca. A la fecha no existen
instrumentos de descripcién accesibles de estos conjuntos, por lo cual su inclusién en
este trabajo constituye una forma de colaborar con su reconocimiento. En el mismo
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estado se encuentra un conjunto de libros donados por de los Santos a la biblioteca del 1. En relacion con este punto dejo
« : Mot RAG : constancia de mi agradecimiento
museo, que lleya el nombre dt? Horacio C.Ia1llet.B01s". Ep este caso, el sgbcon]unto ala valiosa ayuda prestada por el
pudo ser identificado por medio de las dedicatorias que singularizan los ejemplares’.  encargado del drea de inves-
tigacién del museo, Leonardo

. . . .. . . Scheffer, y por la directora de la
En un orden materialmente diverso se encuentran las inscripciones murarias situadas  institucién, Analia Solomonoft.

en el ingreso al museo —creado durante la ampliacion edilicia de los afos 40 (Miiller,
2011). Se trata de una leyenda grabada sobre el dintel y de una lapida conmemora-
tiva con un listado onomastico. El ritual de consagracién y la politica de memoria
inherentes a estas escrituras expuestas (Petrucci, 2013b) revela su espesor simbélico a
través de testimonios que se encuentran diseminados en el epistolario de Caillet-Bois.

El tercer conjunto sobre el que repara este estudio esta constituido por las pinturas
de la coleccién de los Santos que configuran el campo visual como un espacio de
escritura. Por iniciativa del coleccionista, algunas pinturas presentan dedicatorias
autdgrafas de sus autores realizadas sobre la superficie de la imagen. A la luz de
estas pinturas escritas —en las cuales los papeles y lienzos pintados se constituyen en
materia escriptoria—, una coleccién de pinceles de artistas reunidos por de los Santos
y legados posteriormente al museo resignifican su funcién inicial. En este contexto,
los pinceles aparecen no solo como objetos-testimonio ligados a la memoria de una
persona ilustre, sino también como instrumentos de escritura, vinculados a las pinturas
escritas que guarda la coleccién.

El estudio interrelacionado de estos objetos pone de realce el vinculo de las practicas
de inscripcidn, conservacion y transmision de lo escrito con un circulo de sociabilidad
al que también esta estrechamente ligado a la historia formativa de las colecciones
artisticas que aloja el museo. En linea con los estudios que buscan desnaturalizar la
existencia de la cultura escrita en las sociedades (Goody, 2003; Lyons, 2016), la inves-
tigacién indaga en el sentido que esos artefactos de la cultura escrita asumen para los
actores a través de sus practicas. En especial, se explora el uso de estos artefactos como
dispositivos de memoria y de exposicién, en momentos de la historia institucional
marcados por las transformaciones edilicias y el ingreso de bienes a las colecciones.
Finalmente, la pesquisa contribuye a contextualizar los posibles significados sociales
que asume la existencia de una biblioteca en un museo de arte al ponerla en relaciéon
con la de otros artefactos y otras formas de semantizacién cultural de lo escrito en
la misma institucién.

Atendiendo a la singularidad de los materiales abordados, la metodologia implemen-
tada en esta investigacién privilegid, antes que un abordaje masivo de las diferentes
colecciones, la construccién de nuevas series o cadenas de indicios con valor heuris-
tico desde un punto de vista histérico-cultural, en las que se entrecruzan segmentos
de los diferentes corpora previamente detallados. El propésito de esta operacion de
lectura es construir una imagen unitaria, que ponga de relieve la pertenencia de las
diferentes materialidades a un universo comun de representaciones acerca lo escrito.
Para ello, el estudio articula una etnografia histérica de los artefactos y las practicas
en el periodo analizado con una historia de las representaciones que se mantienen
invariables en la larga duracién histérica. En otras palabras, el enfoque entrelaza la
descripcién del detalle con la lectura de las permanencias, a los efectos de construir
una interpretacion de conjunto del universo estudiado.

Bibliotecas y museos de arte

Los museos de arte alojan bienes escriturales en distintos lugares: tanto dentro de
sus bibliotecas y de sus archivos como en intersticios de sus colecciones principales,
a titulo de objetos asociados y secundarios. A menudo son territorios marginales,
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dotados de una historia formativa especifica y separada de la del museo, pero en
ocasiones llegan a constituirse en emblemas de la institucién que contribuyen a su
reconocimiento social. El esquema de divisién de tareas de acuerdo con el cual los
archivos almacenarian documentos que testimonian la actividad de una entidad o
persona en el desarrollo de sus funciones y las bibliotecas documentos publicados,
no alcanza a describir la complejidad de las instituciones existentes. En la practica
—especialmente en Latinoamérica— los archivos conservan colecciones bibliograficas
significativas y los fondos de archivos conservados en bibliotecas presentan la mayor
de las relevancias (Giménez, 2013). En el mismo sentido, se puede observar que las
bibliotecas y los archivos guardan piezas museoldgicas y que los museos conservan
distintas tipologias de objetos escritos.

En el caso del Museo Provincial de Bellas Artes Rosa Galisteo de Rodriguez, la fra-
ternidad entre libros y cuadros fue pensada como un niicleo programatico desde la
creacién del museo en el afio 1922. Esa pertenencia mutua de las letras y las artes en
el proyecto cultural del que surge la institucién queda de manifiesto tempranamente.
Ya en el estatuto original se sefiala que el edificio queda establecido expresamente
para desempenar un doble rol de museo y de biblioteca (Constantin, 1999). Aunque
rapidamente la primera de las dos actividades sera la que defina la identidad de
la institucién y subordine a la otra, en documentos tempranos se observa un uso
erratico de la denominacidn, registrindose —a veces— la de “Museo y Biblioteca Rosa
Galisteo de Rodriguez~. Esta particularidad se acopla a la que significa la importan-
cia de la arquitectura: durante mucho tiempo el edificio goz6 del prestigio de ser
reconocido como el tinico en todo el pais construido para alojar un museo de bellas
artes (Caillet-Bois, 1933). Cabe agregar que, si bien la biblioteca del museo de arte
es una tipologia bibliotecaria extendida, la situacién en la que la instalacién de una
biblioteca piiblica es contemplada en el texto fundacional y materializada desde el
origen de la institucién esta lejos de ser la mas frecuente en los museos de arte. La
instalacién de bibliotecas de acceso publico en los museos de arte suele responder
a un desarrollo posterior de la institucién. En muchos casos, suelen comenzar como
entidades secundarias de acceso limitado a los trabajadores del museo, cuyo alcance
se restringe a documentar las colecciones artisticas (Benedetti, 2007). En Argentina,
una experiencia comparable a la santafesina es la que brinda el Museo Provincial de
Bellas Artes de Buenos Aires: en la década de 1930 el museo platense incorpora los
primeros instrumentos de descripcion para su biblioteca, ficheros y un cuaderno de
registro de ingresos con la caratula “Libros de arte”. En 1938, los avances hechos en el
area son tan satisfactorios como para motivar la exhibicién de una fotografia de la sala
acondicionada como biblioteca en el reverso de tarjetas de invitacion a conferencias
y de otros ephemera institucionales. El ingreso de manuales de biblioteconomia en la
década de 1940 parece indicar una mayor formalizacion profesional de la biblioteca
(Museo Provincial de Bellas Artes, 1931). Hacia la misma fecha, la biblioteca del
Museo Municipal de Bellas Artes Juan B. Castagnino de Rosario es considerada lo
suficientemente importante para ser fotografiada con lectores que posan al interior
del local y exhibida en el suplemento rotograbado de La Nacion (1940). Un estudio
separado merece el caso de la Biblioteca de Arte, posterior Biblioteca Nacional de
Arte, una entidad con una historia institucional sinuosa que culmina con su asimilacién
por el Museo Nacional de Bellas Artes.

La biblioteca del Museo Rosa Galisteo es anterior a estas experiencias, con las que
tiene -sin embargo- innegables puntos de contacto. A pesar de la prioridad temporal,
los diversos lugares que ocupd en el edifico del museo a lo largo de su historia parecen
reflejar una indeterminacién locativa equivalente en el alcance de sus funciones. En
una publicacién institucional se incluye una fotografia que muestra a la biblioteca,
ubicada hoy en la planta baja, en la planta alta del edificio. En esta ocasién el epi-
grafe utiliza la referencia a la “Biblioteca de Arte” (Museo Provincial de Bellas Artes
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“Rosa Galisteo de Rodriguez~, 1948: 17), una denominacién que permite pensar un
paralelismo con la institucién homénima que existe hacia la misma fecha en Buenos
Aires bajo la 6rbita de la Comision Nacional de Bellas Artes. El mismo libro informa
en la presentacién que el museo cuenta con una “Biblioteca Piblica especializada
que ofrece al artista, al aficionado y al curioso los libros y publicaciones antiguos y
modernos mas importantes en materia artistica” (Museo Provincial de Bellas Artes
“Rosa Galisteo de Rodriguez”, 1948: 3)

La asociacion inicial entre libros y cuadros fijada en el estatuto fundacional del museo
abre un lugar simbélico de inscripcion para toda una serie de actividades que se desa-
rrollaran en la historia ulterior de la institucién. Eventos como la I Exposicion del libro
argentino, organizada en el museo por la Comisién de Bellas Artes de la Provincia
el marco de la XXI edicién de su Salén Anual, o las frecuentes disertaciones sobre
paralelos entre bellas artes y artes graficas, tales como “El libro y las artes graficas~,
dictada por el director del museo en 1953 (El Litoral, 1953b), se inscriben dentro del
entorno discursivo de un museo que tiene en el centro de su relato institucional la
memoria de haber sido fundado con la doble identidad de museo y biblioteca. Para
dar cuenta de esta convergencia es preciso reparar también en la centralidad que los
hommes de lettres y que una cierta cultura literaria tuvieron en la construccién de un
espacio publico en el momento histérico que analizamos. En la Santa Fe de los aiios
40y 50 se puede observar como una republica de las letras coincide con zonas de la
élite dirigente local y provincial, en un entorno de sociabilidad que involucra, entre
otras, a figuras como la de Nicanor Molinas, Agustin Zapata Gollan, Horacio Caillet-
Bois y Miguel Angel Correa. Esas grupalidades encuentran en el museo y biblioteca
de bellas artes el espacio para el despliegue de sus actividades culturales e, incluso,
para el desarrollo ordinario de actividades de distintas asociaciones gubernamentales
o de la sociedad civil mas o menos ligadas al poder politico. De modo mas amplio, la
proximidad entre una elite intelectual y politica y el museo de arte que se constituye
como sede mas o menos formal de sus actividades permite pensar en los efectos mate-
riales de un imaginario de larga duracién histérica. El tépico humanista que sefiala
la fraternidad entre imagenes y palabras se proyecta sobre la cultura institucional y
opera como una suerte de ideologia que gobierna el desarrollo de distintas practicas en
el espacio del museo. De la contingencia que representa la fundacién de este museo-
biblioteca se derivan otras consecuencias en la configuracién del campo cultural
santafesino, cuyo analisis excederia los alcances de este trabajo. En relacién con este
punto, habria que considerar los modos de espacializacién de las distintas artes en
los entornos edificados de la ciudad, su peso en la constitucién de una cultura local
de las artes y el lugar ocupado por diferentes entidades en ese paisaje institucional.

Cartas, ephemera y ejemplares dedicados

Al pensar en la construccion del significado del libro como artefacto de la cultu-
ra material en este contexto concreto, es necesario tener en cuenta este marco de
intercambios materiales y semidticos. En una cultura donde la institucién Literatura
tiene un peso tan fuerte en la definicién de identidades y valores, como es el caso de
la intelectualidad argentina a mediados del siglo pasado, las practicas sociales de la
cultura letrada que involucran al libro explotan su semantizacién como objeto fisico,
al que se identifica con funciones como la culminacién de una obra o la domiciliacion
(Derrida, 1997; Cragnolini, 2007) de las ideas de un autor. Un libro no es solamente
el vehiculo de transmisién de palabras e imigenes, un artefacto transitivo que signi-
fica una cosa diferente de si mismo, sino que, en el transcurso de su vida social, se
convierte en el signo de instituciones y de proyectos culturales que lo toman como su
propia imagen. Esta dindmica se corresponde con la semiosis secundaria que Roland
Barthes identific6 en sus Mitologias con la ideologia burguesa (Barthes, 2008). Las
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2. Cuando en 1944 se crea la
Direccién General de Bellas
Artes, Museos y Archivos, Horacio
Caillet-Bois es designado para
ocupar ese cargo, reteniendo su
cargo como Director del Museo
de Bellas Artes (B. M. P., 1946)

significaciones segundas, a las que Barthes les daba justamente el nombre de mitos,
invisten al objeto y son naturalizadas a partir de entonces como una realidad indi-
sociable de su materialidad. Las significaciones secundarias que se agregan al libro
tienen consecuencias sobre los usos que se hacen de este artefacto. Este espectro de
usos nunca se reduce a la lectura —una practica sobre cuya propia variabilidad his-
térica, bueno es recordarlo, ya fuimos advertidos por la historiografia especializada
(Cavallo y Chartier, 1998; Parada, 2019)- sino que también comprende la exhibicién,
el don y el intercambio.

Un segmento de la coleccién bibliografica conservada en la biblioteca del museo
presenta cuantiosas dedicatorias de ejemplar. El destinatario de esas leyendas es en
algunos casos el mencionado coleccionista Luis Ledn de los Santos y, en otras, Hora-
cio Caillet-Bois. En este caso la figura personal del dedicatario suele fundirse con la
figura institucional del museo, con la Academia Provincial de Cultura o, incluso, la
Direccién General de Bellas Artes, organismos de los que Caillet-Bois estuvo al fren-
te en distintos momentos entre los afos 1922 y 1958. Es significativo cémo los dedi-
cadores identifican entonces el destino de los objetos escritos en una zona de
relativa indecidibilidad, en la cual la persona del dedicatario se funde —en mayor o
menor medida- con estos diferentes ambitos institucionales?.

La historiadora Natalie Zemon Davis ha demostrado coémo regalar libros dedicados es
una practica a través de la cual se intercambian mensajes complejamente codificados
(Zemon Davis, 1983). En la primera mitad del siglo XX, las dedicatorias manuscritas
desempeiian, ademas, otra funcién: son un procedimiento de singularizacién de los
ejemplares. Al hablar de la singularidad de los ejemplares en relacién con lo que llama
personnalisation par les envois, 1a historiadora del libro Ségoléne Le Men (2016) estudia
los distintos indices de propiedad y las dedicatorias manuscritas como signos de un
nuevo régimen de singularidad para los libros surgidos en la época de su banalizacién
por la serializacién industrial. Estas dindmicas, analizadas por Le Men a propésito
de bibliotecas de artistas, pueden ser tomadas como un marco de interpretacién
para las dedicatorias a las que hacemos referencia. El director del museo estaba
especialmente entrenado para valorar esta singularizacion: en sus disertaciones solia
hacer una evaluacién positiva de la reintroduccién de ilustraciones e intervenciones
manuales en la produccién de libros luego de un periodo que juzgaba dominado por
los avances en la mecanizacion industrial (El Litoral, 1953).

Una segunda practica de lo escrito que se filtra en las paginas liminares de los libros
dedicados de la biblioteca consiste en la recoleccién de firmas de adherentes. A través
de la operacion que consiste en yuxtaponer —en el mismo espacio grafico- firmas de
personas que adhieren a un envio, la dedicatoria plural se transforma en la plataforma
para la produccién de una comunidad en el papel: el coloquio de los firmantes repre-
senta, en ocasiones, a la escena artistica de otras ciudades, en especial la de Buenos
Aires, que se retine para hacer el envio de un ejemplar a Santa Fe. Ejemplos anilogos
pueden ser encontrados en la coleccién de ephemera del museo. En este dominio,
el objeto escrito que aparece intervenido es el mend. Se trata de la materializacién
grafica de otra practica, las cenas de homenaje, forma ritualizada de comensalismo que
estructura buena parte de la vida publica de las elites intelectuales hasta mediados
de siglo y que, en este caso especifico, modela también las formas de hospitalidad de
una elite cultural provincial hacia visitantes de otras latitudes, mayormente metro-
politanos (Anénimo, 1932). En estos banquetes, Caillet-Bois suele asumir la figura de
anfitridén y, en ocasiones, también, el papel del vate local que obsequia al agasajado
en el nombre de su ciudad con la declamacién de poemas de tono encomiastico. Esta
ultima forma de oralidad, altamente ritualizada, pone en funcionamiento la figura
del poeta critico de arte, un personaje central en la articulacién entre las artes visuales
y la literatura hasta muy avanzado el siglo XX. A su vez, estas practicas discursivas
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son objeto de formas relativamente estables en el tiempo de transposicién en la
prensa periddica, que incluyen la transcripcion de discursos y el retrato fotografico
del grupo de comensales. Tomemos por caso una cena en Homenaje a Quirds que
se realiza en 1959. La “Epistola a Bernaldo Quirds~ (El Litoral, 1959), declamada por
Horacio Caillet-Bois en el banquete, es recogida después por la prensa, segtin esta
forma habitual de mediatizacion de las préacticas de la palabra sobre las artes visuales
a la que se hizo referencia. La centralidad de la practica se refleja en los dos tipos
documentales que la inscriben en el patrimonio del museo: por un lado, los ejemplares
del menti con las firmas de los comensales y, por el otro, los articulos periodisticos
con las caracteristicas mencionadas, conservadas en albumes de recortes.

En todos los casos que se mencionan se verifica la presencia de una produccién escri-
ta, vehiculizada tanto por la cultura impresa como por la manuscrita, que puede ser
pensada como la transposicion de practicas de sociabilidad especificas. Son comuni-
dades y sociabilidades que se reflejan e, incluso, se constituyen mediante tipologias
especificas de lo escrito. La localizacién de esos objetos en el museo expone —en el
sentido en el que permite ver de una forma ostensible- el modo en el que los grupos
sociales que detentaron un poder politico-cultural se configuraron de manera indi-
vidual o colectiva como subjetividades escriturarias desde diferentes posiciones en
esa trama institucional.

El epistolario de Caillet-Bois se conserva también en la biblioteca del museo. En 3 1 prictica epistolar habia toma-

su mayor parte, el universo epistolar consiste en correspondencia activa de quien  do una nueva dimension para Luis
. . ~ 2 2 L1, A Ledn de los Santos después de su

fue director de la entidad por 36 alos. Mas alla de los maltiples temas particula-  _ancamiento en Rincon: las cartas

res que abordan estas cartas (gestién de colecciones, problemas logisticos, inter-  del coleccionista, escritas, en

cambios con intelectuales, etc.) y del interés informativo que encierran en esa E:Irztt’;zz(izl'l\ggf]c;;z}:z:rna:r;’

direccién, interesa reparar en el hecho de Jue estas cartas nos colocan frente a  medio para mantener el contacto

un determinado sujeto escriturario. Tal como ha sefialado Armando Petrucci, el i\‘i’:‘e'Sa(a‘:i?:(,::tfeﬁlf'i:;r?;‘znfs

incremento de la produccién epistolar a mediados de siglo XX, con independen-  |uis Lesn de los Santos, 1973)

cia de las condiciones materiales que la hicieron posible, puede ser pensado como

un fenémeno correlativo a una mayor conciencia de la muerte (Petrucci, 2018).

La subjetividad que exponen estas cartas es la de un sujeto que tramita su relacién

con la muerte a través de la escritura epistolar. La huella que permite conectar a

la escritura de cartas con la conciencia de la muerte puede ser reconocida con

claridad: no solo por el caracter testamentario de cartas que parecen escritas con

la conciencia de que serdn leidas de forma diferida méas alld del intercambio

inmediato, sino también por la identificacién de misivas en las que se tematiza

de forma explicita el lugar del museo como sede de una memoria péstuma. El

hecho de que estas cartas hayan sido donadas a la institucién justo un aiio después

de la muerte del remitente ya parece indicar una puesta en acto de esta concepcidén

luctuosa de la escritura®. Segun el relato de la donacién que hizo en un folleto

institucional el profesor Luis Teodoro Sebille, director interino del museo entre

1969 y 1970, las cartas habian sido donadas por de los Santos un afio después de

la muerte de Caillet-Bois en 1968. En palabras de Sebille (1970), el coleccionista

hacia, a su vez, esa donacién “presintiendo su propia muerte», puesto que el

mismo de los Santos habria de morir poco tiempo después.

En este trabajo no se pretende profundizar en la donacién de obras de arte al museo
por parte de Luis de los Santos, una experiencia que fue estudiada exhaustivamen-
te por otra investigacion (Bermejo, 2007): me interesa, en cambio, focalizar en la
donacién del archivo epistolar por el coleccionista, un hecho concomitante, aunque
portador de significados por si mismo. La utilidad més inmediata que se reconoce en
este archivo es la de brindar informacién sobre las obras de arte conservadas por el
museo. Sin embargo, restringir el analisis de este archivo a la funcién que desempefia
como documento de algo diferente de s mismo entraia el riesgo de desentendernos
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de su propia consistencia como préctica de memoria. El gesto a través del que de los
Santos dona al museo la correspondencia que habia mantenido con el director no
es inocuo. La donacién del archivo es un gesto de conciencia de posteridad que
suplementa el que la donacién de las obras constituye por si mismo. Donadas al
museo, las cartas son restituidas al domicilio desde el que habian sido escritas.
Con el mismo movimiento con el que son devueltas, las cartas son sometidas a la
vez a un nuevo proceso de domiciliacion, en el sentido asignado a este término
por Jacques Derrida (1997). La domiciliacién del archivo consiste en la sujecién
de los documentos a una autoridad hermenéutica que impone un determinado
marco interpretativo para esos documentos (Cragnolini, 2007). El lugar del archivo
impone las coordenadas de legibilidad de los documentos que guarda. Una vez
que estan alojadas en el museo, las cartas dejan de ser consideradas como una
obra de epistolografia privada para favorecer un tratamiento que lleva a leerlas
en cambio como correspondencia institucional. Destruir ese contexto interpre-
tativo es un momento necesario en el trabajo del historiador que busca formular
nuevos contextos problematicos. Pero, para ello, es necesario dejar de tomar esos
documentos como una ventana transparente al pasado y dar cuenta de su propia
opacidad. Son artefactos surgidos de una operacién técnica, que procurd intervenir
en las formas en la que se administra la escritura del pasado.

Resulta significativo que el texto referido de Luis Sebille (1970), de tono testimonial,
mencione con precisién el ndmero de las 224 cartas donadas por de los Santos. En un
texto de esas caracteristicas, mencionar esa cifra no es simplemente una operaciéon
de inventario. Puesto en otros términos, es necesario considerar dichas operaciones
como portadoras de un comportamiento simbolico que excede la simple racionalidad
instrumental.

Las operaciones de administracién del patrimonio escrito no se inscriben Gnicamente
en una racionalidad de calculo que busca la eficacia. Si se piensa al archivo como una
forma de don, es posible asumir que dejar por escrito la cifra de las cartas donadas,
darla por escrito, se convierte entonces en una forma de contra-don (Mauss, 2009).
En rigor, forma parte de un modo de tratamiento de las donaciones recibidas por el
museo con el que se intenta responder, de algiin modo siempre insuficiente, al acto
incalculable que representa una donacién (Goldchluk, 2019). En diversos lugares,
las cartas de Caillet-Bois registran el problema de la cifra alcanzada por las piezas
donadas por de los Santos y las dificultades que acarrea establecer correctamente
ese nimero. Un ejemplo de ello es el gazapo cometido en el Catdlogo “al transcribir
el nimero de obras donadas” por Luis Sebille, por entonces “archivero” del museo,
por el cual su director pide enféticas disculpas al coleccionista y donante (Caillet-Bois,
1954a: f.1r). Esa retdrica del niimero se desliza con posterioridad, desde la cantidad
de obras donadas al museo hacia el ntimero de las carzas donadas y se transforma,
también, en un elemento simbdlico.

La exposicion de la propia vida, el gasto desmedido que representa la escritura de si,
compromete demasiado a las dindmicas de la subjetividad para que la donacién de
cartas privadas pueda ser reducida a una inversion de capital simbdlico: nuevamente
la donacidn, en este caso, la donacién de un archivo, implica algo que excede el orden
del calculo y la estrategia, que no puede ser comprendido si se lo interpreta como la
simple puesta en acto de una racionalidad instrumental. El hecho de que, a partir de
la gestion de Sebille, la biblioteca reciba la denominacién “Horacio Caillet-Bois”, en
honor a la persona cuya produccién epistolar conserva y expone a los consultantes,
puede ser leido como otra forma de contra-don, el intento de responder a un don
que, como tal, no admite respuesta.
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Dedicar, donar, consagrar

Desde el momento en el que el edificio del museo surge de la donacién, esta dltima
préctica se convierte en una suerte de cddigo cultural que recorre toda la historia del
museo. Con respecto a su fundador Martin Rodriguez Galisteo, un racconto histérico
publicado en El Litoralel 12 de julio de 1958, motivado por el retiro de Caillet-Bois de
la direccidn, recuerda que “[...] la intencién fundamental en la obra del donante era
servir a las bellas artes plasticas~ (El Litoral, 1958). El sintagma o0bra del donante es de
uso corriente en las fuentes del momento. Deberfamos preguntarnos de qué se habla
cuando se usa la expresién: ¢Qué concepcidén de obra anida en esa forma de decir
tan cara a toda una época? Sin duda la especie lexical remite en este caso al obrar,
entendiendo por ello una forma de accién humana que difiere radicalmente del Aacer.
A diferencia del hacer (algo), de la accién entendida en un sentido transitivo, el obrar
encierra un fin en si mismo: es el paradigma de la virtud en la ética occidental y de
las buenas obras del cristiano (Agamben, 2012). El cédigo que plantea la existencia
de una obra de donacién se articula con una retérica de lo ejemplar que forma parte de
la memoria escrita de la institucién. El 17 de agosto de 1953, Manuel Mujica Lainez,
otra figura ligada la historia del museo por su papel como critico de arte y como
donante de numerosas piezas, escribe en el diario santafesino E! Litoral un articulo
sobre la donacién de obras por Luis Le6n de los Santos que se titula “El ejemplo de
Luis Ledn de los Santos~. El dia lunes 8 de febrero de 1954 el diario El Litoral publica
un editorial titulado “El ejemplo de una donacién” a propésito de los cuadros legados
al museo por el pintor Cesireo Bernaldo de Quirés. La repeticion 1éxica es signifi-
cativa: las donaciones que el museo recibe a mediados de siglo se inscriben en una
cadena de actos ejemplares y el hecho que inaugura esa cadena es la propia donacién
del continente museografico por Rodriguez. Desde una visién magistral de la histo-
ria, las nuevas donaciones tienen lugar en el molde ejemplar de aquella con la que el
museo habia sido creado y como imitacién de la cual se producen todas las demas.
La historia del museo se representa como magistra vitae, un reservorio de ejemplos
que ensefian a los prohombres virtuosos la forma en la que deben obrar rectamente
para que, honrando al pais y a las bellas artes, tengan su recuerdo escrito en el museo.

La tecnologia que hace presente esta pedagogia consiste en un sistema de artefactos
materiales de escritura. Los lugares en los que debe escribirse el nombre del donante
se encuentran reglamentados: en uno de los libros de actas del museo se deja estable-
cido que el nombre del donante debe estar grabado en una chapa en cada una de las
obras donadas. En 1943 se inaugura la primera etapa de la ampliacién que extiende
el edificio del museo hasta la esquina de la calle 3 de febrero, en lo que se conocera
como el ingreso nuevo. Caillet-Bois hace construir una ldpida recordatoria —ese es el
término utilizado por el director del museo en sus cartas (Caillet-Bois, 1954b: f.1r)—
junto al ingreso. La ldpida en cuestién consiste, basicamente, en un arzefacto onomdstico:
estd dedicada a conservar en piedra los nombres de los donantes. Esta inscripcién se
completa con otra que consiste en la leyenda grabada en el dintel “El arte es la eter-
nidad de los pueblos~. Tanto una inscripcién como la otra pueden ser ubicadas en el
ambito de lo que la epigrafia llama escritura de aparato y, en particular, en el ambito
de lo que ha dado en llamarse escritura expuesta. Con esta expresion, el paledgrafo
Armando Petrucci hace referencia a una produccién escrituraria que se despliega en
mayor medida sobre soportes parietales, que estd disefiada para ser vista de forma
publica y colectiva y que, en consecuencia, opera —al mismo tiempo— como un texto y
como una imagen (Petrucci, 2013b). A propésito de estos objetos se encuentra, una vez
mas, el vinculo entre los artefactos escritos y una escatologia, no solo por el contenido
lingiiistico del mensaje en el dintel, en el que se alude a la eternidad, sino también
por la eleccién de la lista como forma de inscripcion espacial de lo escrito. En una
linea que actualizan los memoriales del siglo XX, pero con una larga tradicién de lo
que el mismo Petrucci ha llamado escrituras iiltimas, la forma-lista, que se particulariza
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en este caso con una ldpida onomastica, colocada junto a una puerta de ingreso, se
conecta con el recuerdo publico de los muertos (Petrucci, 2013a).

Por un lado, los estantes de la biblioteca contienen libros dedicados; por el otro,
el edificio del museo encuentra —en la lapida mencionada- su propia dedicatoria.
Metaféricamente, se podria decir que, con la lapida, el museo se convierte en un gran
libro de piedra dedicado a sus benefactores. Asi como la biblioteca a la que se impone
un nombre propio o la iglesia a la que se coloca bajo una determinada advocacién,
el edificio del museo se transforma en un recinto dedicado. Esta interpretacién se
apoya sobre una larga historia de antecedentes en la historia de la cultura: fue Roger
Chartier quien sefial6 la relacion subterranea que comunica entre si, en la modernidad
temprana, la génesis de dos operaciones —en apariencia dispares— como dedicar un
libro y consagrar una iglesia (Chartier, 1996). La hipétesis demostrada por Chartier
resulta sugerente para pensar la dedicacidon de un continente museogréafico como
el del Museo Rosa Galisteo. Se trata de un edificio al que se puede localizar en el
paradigma del museo-templo, vale decir, una arquitectura que, por su solemnidad
retorica (Miiller, 2011), se aproxima a la de un templo. El edificio del museo-templo
se dedica, desde luego, a los donantes, a aquellos cuyos nombres se exhiben sobre
la superficie de un muro.

A estos dispositivos de memoria, en cierta forma mas evidentes por su condicion de
artefactos ostensibles, grabados sobre las mismas paredes del museo, hay que sumar
la construccién de una memoria impresa de las donaciones: una memoria de papel que
se multiplica a través de folletos especificos y de los catdlogos de salones de arte,
realizados en mayo de cada afo. En estos tltimos impresos, el museo dedicaba una
pagina entera a proclamar la cantidad de las obras donadas a la instituciéon por Luis
Leén de los Santos en su tltimo envio, junto con la suma a la que trepaba el total
de las donaciones. La puesta en pagina, con la caja de texto centrada y rodeada por
un marco orlado, permite pensar en una transposicion al papel de la dignitas propia
de una ldpida recordatoria (Ministerio de Educacién y Cultura, 1952; Museo Rosa
Galisteo de Rodriguez, 1954: 19). Como si se tratara de un rito que actualizaba el mito
fundacional del museo, protagonizado por los héroes-donantes, los catalogos de los
salones ponen en acto un uso de la escritura como practica conmemorativa. A ese
sentido de lo escrito se afiade otro, al que ya se hizo referencia, la concepcién de la
escritura como un contra-don: publicar el nimero de piezas legadas en los folletos
consiste en devolver por escrito lo que se recibid.

Pinceles con nombre y pinturas escritas

Distintas investigaciones han sefialado la presencia caracteristica de dedicatorias escri-
tas sobre la superficie de las pinturas y los dibujos donados por Luis Le6n de los Santos
al museo Rosa Galisteo. Entre ellas, Federica Baeza, a partir de un gesto curatorial
realizado por Claudia del Rio en el afio 2016, sugiri6 la potencia de relacionar este
intercambio de mensajes para configurarlo como un mapa de los afectos (Baeza,
2020). Las intervenciones autbgrafas, realizadas en la mayoria de los casos sobre la
superficie pictdrica de las piezas por los propios artistas, no nacieron de una intencién
autoral sino que surgieron de un pedido expreso formulado por el coleccionista a los
pintores. El hecho de que algunas pinturas hayan sido fotografiadas y reproducidas
en libros sin la leyenda de dedicacién que hoy se puede identificar a primera vista
en el anverso de cada imagen refuerza esta hipétesis. De hecho, en algunos casos,
los artistas parecen haber escrito la dedicatoria en un momento muy posterior a la
ejecucidn de la obra. Un ejemplo notable es en este sentido el Autorretrato pintado por
Jorge Larco en 1939. Si se compara la obra existente en el Museo Rosa Galisteo con
su reproduccién en la lamina 26 de la monografia sobre el pintor publicada por la
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editorial Poseidén en el afio 1945, advertimos que en la Gltima estd ausente la leyenda
dedicatoria a de los Santos que se puede verificar, en cambio, si se observa hoy en
dia la pieza en el depdsito del museo (Dorival, 1945).

Las imagenes de esta coleccién de obras bidimensionales enmarcadas, a las que se
podria dar el nombre de pinturas escritas o pinturas dedicadas, exponen una dimensién
espacial y visual inherente al hecho escriturario. Son pinturas que, de una forma invo-
luntaria, dan a ver una naturaleza visual de lo escrito. Observadas con esta lente, son
artefactos visuales que ponen de relieve el espacio en el que tiene lugar la escritura.
En el contexto del espacio grafico, los signos escritos interactiian con otros signos
visuales. Se podria decir que las pinturas ponen en 0bra esta funcion topogrdfica de
la escritura. Desde el momento en el que esas trazas consisten en una escritura que
en igual o mayor grado en el que es dada a leer es también dada a ver, es posible
pensar en todos los rasgos que la singularizan en términos estrictamente visuales.
El dngulo de inclinacién de las letras, el ductus caligrafico y la tensién que define
la relacion entre las letras y la cadena grafica de las palabras pintadas con las otras
formas icénicas que ocupan el campo visual podrian describirse en este marco de
analisis topografico y visual. A fin de cuentas, el acto de exposicion de la escritura
que estd implicito en el gesto de escribir por encima de una imagen que ya estaba
concluida antes de esa inscripcién, llama la atencién sobre la signatura del artista: es
una amplificatio de la firma, una expansion retérica del gesto por medio del cual la
creacién de la imagen cae bajo el imperio del nombre propio. A través de diferentes
indicios, esta practica de escritura puede ser interpretada, a su vez, como un producto
mas de una cultura de la firma que gobierna las pricticas y las representaciones de lo
escrito hacia los afios 40 y so.

Una crénica de E! Litoral pudo destacar que la donacién de los Santos sumé “180 fir-
mas de grandes pintores a la pinacoteca provincial~ (El Litoral, 1958). Se trata, desde
luego, de una figura retdrica gastada por la recurrencia de su uso, que no presenta
ninguna dificultad para ser comprendida: de acuerdo con la retérica generalizada, la
palabra firma debe ser leida como una metonimia de obra, en este caso, de pintura.
Sin embargo, las caracteristicas distintivas de los cuadros donados por de los Santos
prueban que, en realidad, se tiene que tomar a la figura retérica en un sentido estric-
tamente literal: lo que de los Santos colecciond y lo que dond fueron, literalmente,
firmas: objetos cuya localizacién cultural se construye precisamente en el hecho de
portar esa huella autégrafa. Las pinturas escritas reunidas por de los Santos hacen
explicito el sistema axiolégico que fija que lo importante en la cultura del arte occi-
dental es el hecho de que la obra se encuentre firmada.

Esta dimensién cultural se vuelve evidente si se considera que de los Santos colec-
cionaba, ademas, poemas autdgrafos de escritores. En 1963, el coleccionista dond
esa coleccién de poemas autdgrafos a la Biblioteca Nacional de Peru (Boletin de la
Biblioteca Nacional, 1963). Afios antes escribi6 una conferencia titulada “Mi coleccién
de poemas autdgrafos”, que tuvo la oportunidad de leer en la Sala de actos del Museo
Rosa Galisteo el 12 de noviembre de 1952. Después de la alocucidn, casi en una puesta
en abismo de su propio gesto, de los Santos doné al museo santafesino el manuscrito
autdgrafo de su conferencia sobre poemas autdgrafos (de los Santos, 1952).

Después de su mudanza desde Buenos Aires a la localidad santafesina de San José
del Rincén en 1955, Luis Le6n de los Santos seguiria coleccionando las huellas escri-
tas de las personas que visiten su casa. El coleccionista dispondria de un artefacto
especificamente orientado a la recoleccién de testimonios escritos: un libro de visi-
tas, de grandes dimensiones, emplazado en la entrada de su residencia santafesina
(Comisién de Homenaje a Luis Le6n de los Santos, 1973). Los habitos de recoleccién
de huellas escritas adquiridos por de los Santos no se logran interpretar cabalmente
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si son reducidos a una aficién individual. En todo caso, deben ser considerados como
la expresién paroxistica de una trama de habitos compartidos con otros actores del
campo cultural. Es una subjetividad de lo escrito que circula en la cultura de la época y
en la que abrevan personas de distintas extracciones sociales.

En este momento del analisis se podria trazar un paralelo con Manuel Mujica Lainez,
una figura estrechamente ligada a la historia del museo y al entorno de sociabilidad
formado entre Santa Fe y Buenos Aires. Como de los Santos, Mujica Lainez reunid
dibujos dedicados que dond oportunamente al Museo santafesino. Y, también al igual
que de los Santos, Mujica Lainez coleccionaba poemas autdgrafos, que después de
reunir, decidié donar a una Biblioteca Nacional. En su caso, la “Coleccién de escritores
amigos de Mujica Lainez~», una serie de textos escritos de puiio y letra por sus autores,
fue donada a la Biblioteca Nacional Mariano Moreno, a la que legé el conjunto en
1956 (Medail y Pedroni, 2019).

En otro paralelo llamativo entre Mujica Lainez y Luis Ledn de los Santos, los visi-
tantes de El Paraiso, la casa del novelista en la localidad cordobesa de Cruz Chica,
eran recibidos con un libro de visitas. Asi, al entrar a la casa de Mujica Lainez, el
visitante se encontraba con la misma clase de artefacto escriturario que de los Santos
usaba en su casa de San José del Rincon: un cuaderno de visitas montado sobre un
atril, donde los visitantes podian dejar la huella de su paso. Lo que se jerarquizaba,
con este objeto, era el testimonio de un contacto fisico con la superficie escrituraria:
la cifra de una concepcién de la signatura como la impresién de una singularidad.

La presencia del /ibro de visitas, un artefacto caracteristico de un espacio museogra-
fico, en un espacio doméstico, sugiere hasta qué punto la subjetividad de individuos
como Mujica Lainez y de los Santos estuvo marcada por la vida en estos ambitos.
La adopcién de un objeto escrito tipico del ambito piblico para el uso privado -y
su incorporacién al ajuar doméstico— sellaba la transformacién de sus residencias
en lugares de visita. En la novela autobiogréfica Cecil se deja testimonio de las visitas
guiadas que Manuel Mujica Lainez acostumbraba a dar a los amigos que iban a visitar
su mansién cordobesa, a la manera de un cicerone que daba a ver su vida a todas las
personas que estuvieran dispuestas a entrar en ese recorrido (Mujica Lainez, 2012).
En la larga duracién histdrica, ese habito puede ser vinculado con la costumbre, que
se remonta al Renacimiento, de visitar la casa natal de poetas y de artistas.

La construccion mediatica de la arquitectura domeéstica y de los consumos residencia-
les que se extendieron en la prensa grafica durante toda la primera mitad del siglo, a
través del género del fotorreportaje arquitectonico, habian entrenado a sibaritas con
el perfil subjetivo de Mujica Lainez a pensar en sus residencias como un dispositivo
de exhibicién. La casa de Mujica Lainez se configuraba entonces como una maquina
disenada para la produccién performativa de la identidad. Con la sensible diferen-
cia socioecondmica que lo separaba de Mujica Lainez, esto mismo podria decirse
también del oratorio al que se retiré de los Santos después de 1955. Los codigos que
vinculaban el museo con la cultura de la firma completaban ese disefio doméstico de la
subjetividad. Se podria decir que, ademés, le proporcionaban al uso de lo escrito una
consistencia ritual que permitia suturar el intervalo abierto entre sus modos de vida,
vidas que resultaban modernas en un sentido desviado para la época, y las formas de
valoracion de lo escrito mas vinculadas a la tradicién.

La presencia de este afecto metonimico que concibe a la escritura autégrafa como
un signo indicial, vale decir, como una huella que lleva hacia la inmediatez de un
cuerpo que escribe, queda confirmada con la coleccién de pinceles que de los Santos
doné al museo. En efecto, de los Santos reunié una nutrida coleccién de pinceles
pertenecientes a distintos artistas, muchos de ellos autores de las pinturas escritas que
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también dond a la institucién. Antes de llegar a las cerdas, cada uno de los pinceles
fue raspado y en ese espacio se encuentra anotado el nombre del anterior e ilustre
propietario de la herramienta. Al estar vinculados con artistas cuyas pinturas escritas
fueron donadas al museo por el mismo coleccionista, cada uno de estos pinceles
puede ser pensado no solo como un til ligado a la prictica de la pintura, sino tam-
bién como un instrumento de escritura. Esta doble operacion -la consideracién de
los pinceles como instrumentos escriptorios y el etiquetado de los pinceles con las
palabras que permiten su identificacion- remite a un entramado cultural en el que la
firma se constituye como la categoria principal para pensar a la pintura. Los nombres
de los artistas no aparecen solamente en las telas o los papeles y en los cartuchos
de los marcos que encuadran a las pinturas. En los nombres que figuran anotados
sobre la punta de los pinceles, raspados previamente para que pueda escribirse en
ellos el nombre de un auror, nos encontramos con esta misma funcién didascalica de
la escritura que coloca a la imagen bajo el dominio del nombre propio.

Durante los afios cuarenta, una cultura visual de la escritura autdgrafa se expande a 4. Las referencias al problema de

través de las mismas publicaciones periddicas que dan a ver interiores de residencias Lauiggrl:f: ‘éﬁ‘j’p‘i‘:ff dzszgg:; b

y de museos: las paginas de la revista ilustrada Saber Vivirincluyen como una seccién  remiten a una investigacion en

fotografias de manuscritos que muestran la mano del autor. En el mismo paradigma, —curso desarrollada por el autor
. . . . del articulo. El caso particular de

el suplemento cultural de La Nacidn reproduce con frecuencia creciente la imagende |55 imagenes de autdgrafos en

manuscritos encontrados en fechas recientes en bibliotecas o escritos al que se les  Saber vivir ha sido sefialado con

atribuye el valor de testamentos. En simultaneo, circulan otros dispositivos que con- :2;2’:22‘?;% detl ('zn(;’zel“‘)t.'gador

figuran el valor de la firma del artista visual como una forma simbélica digna de ser

vista: las firmas grabadas en secco y resaltadas con dorado en las cubiertas de los libros

monogréficos sobre artistas publicados por la editorial portefia Poseidén en su Biblio-

teca Argentina de Arte, hacen visible la creencia en que la verdad mas intima del

artista (y —al mismo tiempo- la mas publica) ha de buscarse en su firma¢, que es

configurada como el Jocus que reserva y expone, a la vez, la verdad de un autor (Ferra-

ri y Nancy, 2005). De esta manera, un repertorio circulante de dispositivos graficos

contribuye a monumentalizar la huella autgrafa del artista para convertirla en una

escritura de aparato. Esa trama es, a la vez, la expresion de una cultura de la persona-

lidad individual a la cual los discursos de la critica otorgan un nuevo espesor. Valga

como ejemplo las intervenciones que, hacia la misma fecha, hace el critico de arte

Julio Payré (1944), defendiendo la falta de unidad del arte moderno argentino: en el

discurso critico de Payro esa falta es convertida en un motivo para celebrar la multi-

plicidad de los estilos individuales. El culto a la firma de los artistas puede ser leido

como una manifestacién mas, en materialidades que comparten el sistema del arte y

la cultura escrita, de la eficacia alcanzada por ese tipo de operaciones discursivas.

Cultura literaria y memoria escrita alrededor del Rosa Galisteo

Las imagenes escriturales que recorrimos en los parrafos previos exhiben determina-
dos modos de producir sentido alrededor de la escritura. Lo escrito significa en virtud
de la relacién que el contenido lingiiistico de un texto establece con la inscripcién de
ese texto en un soporte material y del valor que ese texto asume en tanto que imagen
que es dada a ver. El estatuto de documento es, solamente, uno de los muchos que
un artefacto escrito asume en el transcurso de su vida social: es imperativo pensar,
ademas, en los mecanismos sociales de construccién de ese mismo artefacto como
monumento. Aun asi, la especificidad de las practicas y tipologias materiales de la
escritura analizadas en el articulo permiten reparar en matices significativos en las
formas de documentar.

Las inscripciones de lo escrito en el espacio del museo tienen que ver con los lugares
de una cultura literaria y una cultura de la memoria que se encuentran imbricadas en
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la historia de la institucién. Con respecto a lo primero, el anélisis permite comprobar
el peso que tuvo la figura del homme de lettres. Caillet-Bois es un representante paradig-
matico de la figura de letrado que interviene en la esfera piiblica y, en particular, de la
tradicién de los poetas-criticos de arte, a la que perteneceran otros agentes vinculados
a la institucién —como Paco Urondo y Hugo Padeletti-. El intento de aproximarse a
una etnografia histérica de la cultura escrita en el museo a través de la singularizacion
de ciertos usos y artefactos permitié volver evidentes dimensiones de una cultura de
las artes que, de otro modo, parecen escapar al analisis: en especial, los marcos sociales
en los que se construye la memoria de la institucién y los relatos legitimadores que
justifican la produccién de la individualidad como la matriz central en la produccién
de sentidos. La cultura de la memoria que se estudia a través de sus monumentos
escritos se registra también en figuras especificas del comensalismo ritual —como las
cenas de agasajo— o de otras logicas grupales, como las comisiones de homenaje. Esas
formas de la grupalidad y del asociacionismo circunstancial, ordenadas en torno a la
exaltacién de un individuo, parten siempre del presupuesto de un valor trascendente
y se expresan —casi sin excepcion- en las superficies de inscripcién que se analizan
como una suma de individualidades. Se trata de comunidades para la posteridad —antes
que de comunidades para la muerte- que, con el gesto de la escritura, fijan un lugar
de memoria para el hombre ilustre en el espacio social.

El recorrido presentado no pretendid ser exhaustivo, sino circunscripto a un dmbito
problematico que requiere del trabajo de las disciplinas vinculadas a la informacién, el
analisis cultural de lo escrito y las artes comparadas. En una direccién no muy lejana
a la que presentd este articulo, quedan por indagar dos fenémenos, vinculados a la
Bibliotecologia y a la Historia de la Edicion. El desarrollo de actividades de la Escuela
de Bibliotecologia de Santa Fe en el museo, para cuyo alumnado Horacio Caillet-
Bois preparaba clases especiales sobre artes graficas (El Litoral, 1953a), afiadiria una
capa de complejidad al campo problematico definido. Estudiar el impacto de esta
institucién formadora de expertos en la cultura escrita seria ineludible también si se
quisiera trazar una historia comprehensiva de la biblioteca, que aqui ciertamente no
se emprendid. En el mismo sentido cabe estudiar la funcion editorial del museo, que
en su guia de obras de 1947 se atribuia un catalogo de 25 titulos, entre publicados y
en prensa, en su mayoria folletos (Museo Provincial de Bellas Artes “Rosa Galisteo de
Rodriguez~, 1947). Se trata de un tipo de investigacién que, en nuestro pais, ha sido
emprendido a propésito del Museo Nacional de Bellas Artes por la editora Natalia
Silberleib (2021). Sendas lineas desbordan el interés inmediato de este trabajo, que
focalizo en la cultura escrita institucionalizada a partir de la singularidad que pre-
sentan ciertas tipologias del patrimonio escriturario, articuladas por las categorias
de escritura expuesta, escritura autdgrafa y dedicatoria, en una diversidad de soportes
materiales y sociales en relacion con los cuales resulta dificil trazar una linea neta
de separaci6n entre los usos publicos y los privados. Todas ellas tienen en comiin
la centralidad que otorgan al nombre propio como dispositivo organizador de las
practicas de escritura.

Se entiende que la categoria de patrimonio escriturario permite nombrar una constela-
cién de inscripciones dispersas en los museos de manera unitaria y pensar, ademas, la
especificidad de artefactos materiales que se configuran como dispositivos de memoria
productores de subjetividades. Si bien estos artefactos pueden parecer marginales, el
rol que juega ese margen es constitutivo. Se trata del marco exterior que, al delimitar
un contexto de uso para las iméagenes, regula las posibilidades de interaccion con ellas.
El poder de estos marcos, a los que Jacques Derrida (2001) podria dar el nombre de
parerga, estriba en el hecho de que al mismo tiempo de que encuadran las practicas
se retiran de la escena en la que lo hacen. El poder de lo escrito extrae su eficacia de
esta regulacion tactica de su visibilidad.
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El estudio de las précticas que se despliegan a través de artefactos escritos en el museo
permite reconocer los sentidos asignados a la escritura por una comunidad. Una de
las percepciones culturales actualizadas en el momento de las inscripciones es la que
sentencia la permanencia de lo escrito, recordada en el tépico latino verba volant, scrip-
ta manent. La élite letrada configura el museo como lugar de una memoria péstuma
para el grupo social que se considera acreedor de una muerte escrita (Petrucci, 2013a,
2018). En este contexto, la biblioteca, creada con un espiritu de difusién piblica del
arte, sirve a mediados de siglo de marco y telén de fondo para el aspecto literario del
museo. Décadas después, termina convirtiéndose también en un lugar de memoria
de los individuos y grupos que gravitaron en su historia institucional.

Lo que vincula a la escritura con la permanencia en la memoria es lo mismo que la
convierte en espacio. La espacialidad que, por una razén o por otra, se encuentra a
lo largo de toda la historia del museo en el primer plano de su narrativa identitaria
como institucion, es, a la vez, el producto y la condicién para que las operaciones
escriturales tengan lugar. Administrar los modos en que los cuerpos y las image-
nes ocupan posiciones, regular sus zonas de aparicién y visibilidad, estabilizar una
inscripcién de sentido a través de la operacién que consiste en fijar la fuente de ese
sentido en un punto concreto del espacio fisico: son operaciones que comprometen
a la escritura como un hecho espacial inescindible de los soportes materiales en los
que eso sucede. Desde una matriz histérica y hermenéutica, este trabajo ensay6 una
aproximacion a las formas especificas en la que esto tiene lugar en las dindmicas de
un museo provincial de arte a mediados del siglo pasado.
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