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Resumo

Este artigo tem por objetivo apresentar dois projetos de arte colaborativa realizados
pelo coletivo de arte britdnico PLATFORM, no intuito de fomentar reflexdes sobre o
campo da arte colaborativa, ativismos politicos e praticas educacionais libertadoras.
O primeiro projeto, intitulado Delta (1993), centrou-se no processo de reativacao do
poder das aguas na regido do delta do rio Tamisa, em Londres. Com a colaboragio de
engenheiros, estudantes e professores de uma escola primaria local, o coletivo construiu
num rio proximo a escola uma microturbina hidraulica para geragao de energia elétrica
renovavel, comunitaria e de baixo impacto para a escola. O segundo projeto, Remember
Saro-Wiwa (2005-2013), produziu uma série de atividades artisticas colaborativas
de homenagem ao escritor e ativista ambiental nigeriano Ken Saro-Wiwa e de debate
publico sobre processos neocoloniais de exploragdo de recursos naturais e energéticos
no Sul Global. Embora diferentes em suas formas e metodologias de trabalho, ambos
projetos se apresentaram, ao meu ver, como experiéncias relevantes no campo ampliado
das artes e da educagdo, no processo de engajamento de seus participantes em questoes
de justica social e ambiental.

PALAVRAS-CHAVE: ARTE COLABORATIVA. ARTE ATIVISTA. PRATICAS DESCOLONIAIS.
EDUCAGAO. JUSTIGA AMBIENTAL.

Art, activism and education: experiences of collaboration
and environmental justice

Abstract

In order to connect reflections on visual arts, political activism and educational prac-
tices as liberation, I introduce here two collaborative art projects carried out by the
British collective PLATFORM. The first project, entitled Delta (1993), focused on the
reactivation of water power in the Thames delta region (London/UK). With the colla-
boration of engineers, students and teachers from a local primary school, the collec-
tive built in a river near the school a hydraulic micro-turbine to generate renewable,
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community-based and low-impact electric power for the school. The second, Remember
Saro-Wiwa (2005-2013), produced a series of collaborative arts activities in honor of
Nigerian writer and environmental activist Ken Saro-Wiwa. The project opened a public
debate about neocolonial processes of exploitation of natural and energy resources in
the Global South. Although different in their forms and methodologies of work, from
my point of view, both projects presented themselves as relevant experiences in the
expanded field of arts and education and in the process of engaging their participants
in issues of social and environmental justice.

KEYWORDS: COLLABORATIVE ART. ACTIVIST ART. DECOLONIAL PRACTICES. EDUCATION.
ENVIRONMENTAL JUSTICE.
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Introducao

Desde os anos 1960, mas especialmente a partir dos anos 1980 e 1990, questdes das
chamadas minorias sociais vém ganhando espago no campo das artes. Trabalhando
individualmente, em coletivos ou em redes, cada vez mais artistas estdo discutindo
em suas praticas questoes acerca das situacoes de subalternidade e de resisténcia de
sujeitos e grupos sociais como mulheres, negros, indigenas, homossexuais, imigrantes,
deficientes, moradores de periferia, entre outros. E também a partir desse periodo que
artistas, criticos de arte e pesquisadores passaram a debater com maior afinco o modo
como a histéria da arte ocidental e o seu templo sagrado, o museu, vém moldando
retoricas e praticas artisticas em conceitos eurocéntricos pretensamente universais
(Mignolo, 2010).

Chamados nos anos 1960 de artistas politicos ou engajados, esses passaram a ser iden-
tificados, especialmente nas dltimas trés décadas, como artistas ativistas, enfatizando
assim o carater propositivo de seus trabalhos. Sem o objetivo aqui de enquadrar as
préaticas desses artistas em uma corrente artistica unissona, o que vale a pena destacar,
como aspecto comum, é o desejo de que seus trabalhos provoquem mudangas sociais.
O principal interesse da arte ativista é provocar tanto reflexdes quanto praticas criticas
frente as diversas injusticas sociais em curso, inventando e reinventando modos de
sentir, pensar, ser e estar no mundo (Dassoler, 2017).

Diante do atual aprofundamento do neocolonialismo no Sul Global e envolvida poli-
ticamente com a perspectiva cultural e epistemoldgica de valorizagdo das praticas de
resisténcia e de critica ao modelo energético atual, apresento a seguir dois projetos do
coletivo de arte PLATFORM que, ao meu ver, entrelacam de forma sensivel e coerente
questodes do campo das artes, educacao e justica ambiental.

Platform

O coletivo de arte PLATFORM surgiu em 1983, fundado por estudantes universitarios
dos cursos de Teatro e Artes Visuais da cidade de Brighton, na costa sul da Inglaterra.
Participando do movimento antinuclear da época e guiados pela ideia de que “a arte
como ativismo é uma potente for¢a para mudancas reais” (Trowell, 2013:31), o coletivo
se formou em resposta as crescentes crises do setor publico britanico.
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Preocupados com a onda de privatiza¢Ges dos principais servigos publicos, o grupo
procurou reunir pessoas de diversas areas e disciplinas, “na crenca de que as artes
poderiam sensibilizar as pessoas mais profundamente e de forma mais rapida do que
outros meios” (Ibid.:31). Pensada como uma plataforma para encontros, debates e
criagdes, as primeiras ac¢oes do coletivo estavam alicercadas em problemaéticas locais,
como os processos de gentrificagdo que estavam ocorrendo no centro da cidade e os
abruptos cortes em bolsas de estudos.

Segundo James Marriott, um dos artistas fundadores do coletivo, o grupo surgiu num
momento em que a politica estudantil “tendia mais a se concentrar em questoes de
outros lugares” (Platform, 2001), como nos conflitos que transcorriam na época no
Oriente Médio. Eles, por outro lado, desejavam intervir em seus cotidianos. Diziam
eles: “Queriamos criar obras que, desde a primeira insténcia, estivessem envolvidas no
imediato, no local, e usar isso como uma lente através da qual poderiamos ver questoes
mais amplas” (Platform, 2001).

O primeiro projeto desenvolvido por eles, Addenbrookes Blues, é um exemplo nesse
sentido. Realizado em colaborac¢io com profissionais do setor de limpeza do Hospi-
tal Universitario Cambridge Addenbrookes Blues, o projeto buscou revelar quem de
fato estava sofrendo com os cortes de salarios e politicas de terceirizagido dos servicos
publicos no Reino Unido. Através da realizacio de uma série de acoes como debates,
performances e intervencoes, o coletivo buscou chamar a aten¢ao do ptblico e da midia
local para a piramide hierarquica do hospital que, no momento de sua reforma, nao
mantinha os mesmos direitos e privilégios dos profissionais do topo para aqueles que
atuavam na base de seu funcionamento (Trowell, 2013).

Buscando articular “a imaginacao das artes com a acao politica” (Trowell, 2013:31), o
grupo anunciava em seu primeiro Manifesto, de 1987, sua proposta de atuacao:

(...) para aqueles envolvidos com a politica, pensar mais criativamente; e para
os envolvidos com a arte, pensar mais politicamente. E trabalhar nisso juntos
(...), pensando e agindo agora todos nds iremos desenhar os mapas do futuro
(Ibid.:31).

Em 1989, o coletivo migrou para Londres. Na capital, ganhou novos membros e buscou
direcionar seus projetos para essa nova realidade metropolitana. Jane Trowell, arte-
educadora e integrante do coletivo, comentou sobre essa nova fase: “Em Londres, nds
demos inicio a uma investigacao sobre o impacto social e ecoldgico da cidade de Londres
em casa e no mundo” (Trowell, 2013:32). Foi a partir da ideia de uma pesquisa siste-
matica sobre o passado e o presente da cidade, que o coletivo passou a compreender
melhor as relagbes de poder em jogo naquele lugar. Disse Jane: “N6s pudemos entender
como que Londres, cidade do comércio global e centro do poder imperial e neoliberal,
tinha raizes de 500 anos” (Ibid.:32).

No inicio de 1992, o coletivo langou um projeto pioneiro sobre a historia de negligéncia
dos rios na cidade de Londres. Intitulado Still Waters: re-imagining London’s rivers o
projeto consistiu em um exercicio de cartografia colaborativa de cursos d’agua que se
encontravam poluidos ou mortos (que haviam sido canalizados para o escoamento de
esgotos). Através de entrevistas com moradores locais, pesquisas em bancos de dados
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da Prefeitura e técnicas de radiestesia (para localizar antigos riachos), quatro afluentes
do Tamisa foram mapeados pelo grupo.

Ao articularem relatos de experiéncia de antigos moradores sobre a memoria de vida
e morte desses rios e reflexdes sobre os processos de urbanizacao e industrializacdo
da cidade de Londres, o coletivo procurou mediar o desejo de alguns moradores em
reviver esses rios. Ao longo de um més, o grupo organizou uma série de encontros,
caminhadas e performances com o objetivo de re-imaginar coletivamente a presenca
desses rios na cidade. Por suas abordagens inovadoras, o projeto acabou recebendo
ampla cobertura midiatica no Reino Unido e o prémio de Melhor Iniciativa Cultural
do Ano pela famosa revista britanica Time Out.

Em entrevista a mim concedida, em fevereiro de 2016, James Marriott contou que o
coletivo foi, desde o seu inicio, bastante influenciado pelas ideias de dialogicidade e
colaboracao do educador brasileiro Paulo Freire. Praticas e saberes de movimentos
sociais se misturavam com aqueles vindos da academia e esses, por sua vez, se entre-
lagavam aos saberes contidos nos relatos autobiograficos dos participantes dos projetos.
As principais metodologias de trabalho do grupo surgiam, portanto, desse encontro
frutifero de traducdo intercultural de saberes e préaticas.

Delta: reativando o poder das aguas (1993)

Em 1993, comemorando dez anos de existéncia, o coletivo iniciou o projeto Delta, uma
espécie de desdobramento do Still Waters. A tematica da 4gua permanecia, mas dessa
vez avancava na discussao sobre a producdo de energia renovavel e comunitaria em
contexto urbano.

Delta foi concebido como um projeto de pratica colaborativa, que tinha por objetivo
reativar o poder das 4dguas na regiao do delta do rio Tamisa. O Wandle, um dos afluen-
tes do Tamisa (mapeado em Still Waters), foi escolhido como espacgo geografico de
intervengao do grupo. Contando com a colaboracao de uma equipe de engenheiros e
de professores e alunos de uma escola primaéria local, a St. Joseph School, o coletivo
de artistas fomentou um interessante processo de pesquisa participativa sobre o rio
Wandle e sobre formas de geracao de energia renovavel de baixo impacto. Ao longo de
um ano, diversas atividades aconteceram, culminando na construcio e instalacao de
uma microturbina hidraulica com o objetivo de gerar energia elétrica para a referida
escola (Figuras 1 e 2).

Para que o projeto fosse, de fato, significativo para as criancas, uma série de ativida-
des pedagobgicas e artisticas foram desenvolvidas com elas. Caminhadas nas margens
do rio, elaboracdo de pesquisas sobre a histdria do bairro e a relagdo que os antigos
moradores tinham com o rio, e a producdo de mapas, videos, desenhos, poesias e per-
formances (Figuras 3 e 4). Dentre outras atividades, cito aqui a instalacdo de um sino
numa antiga eclusa do rio. Quatro vezes ao dia, com o movimento de subida e descida
das marés (nivel da 4gua), o sino era tocado resultando em uma “performance musical
ao ar livre” (Platform, 1993).
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Figuras 1, 2, 3 e 4. Registros do Projeto Delta, em Londres (1993). Fonte: Acervo do PLATFORM.

Para Jane Trowell, que na época também trabalhava como educadora na St. Joseph
School, o processo de envolvimento com o lugar foi importantissimo para a atribuicao
de sentido e de engajamento das criangas no projeto. Elas eram incentivadas a pes-
quisar sobre as diferentes formas de producio de energia e puderam articular esses
conhecimentos com a experiéncia de acompanhar de perto o trabalho dos engenheiros
e artistas na construcao e instalagdo da microturbina.

Em 1995, dois acontecimentos polémicos marcaram uma nova fase e direcao para os
projetos do coletivo. O primeiro foi o do destino de Brent Spar, um enorme reservatorio
de petréleo da Shell que se encontrava em desuso no Reino Unido e que a empresa
planejava, com o apoio do governo britanico, descartd-lo em aguas profundas do Mar
do Norte, no Atlantico. O segundo acontecimento foi a execucao do escritor e ativista
nigeriano Ken Saro-Wiwa! e de mais oito ativistas ogonis durante o regime militar
de Sani Abacha, na Nigéria, com implicita participacdo da Shell. Percebendo que as
politicas produzidas nos escritérios londrinos estavam diretamente vinculadas a esses
dois acontecimentos, o coletivo decidiu iniciar uma investiga¢ao de longo prazo acerca
do papel de Londres na geopolitica mundial do petréleo. Abrigando diferentes tipos
de projetos e frentes de acao, a proposta do coletivo era fomentar, em colaboracao
com outros artistas, universidades, organizactes e movimentos sociais, pesquisas e
agoOes artisticas e educacionais sobre os complexos impactos sociais e ambientais de
corporacoes transnacionais de petroleo, cuja a sede e o centro de decisdes se encontram
em Londres.

RSW - Remember Saro-Wiwa

No ano de 2004, o coletivo percebeu que os dez anos da morte de Ken Saro-Wiwa se
aproximava e que, se em 1995 o caso dos assassinatos dos ativistas ogonis havia recebido
grande ateng¢do midiatica no Reino Unido (impulsionado pelas duras criticas que a Shell
estava recebendo por conta de Brent Spar), em 2004 parecia que o caso nigeriano tinha
caido em total esquecimento. O coletivo entdo se questionou: como reanimar as ideias
de Ken Saro-Wiwa sobre nao-violéncia, solidariedade internacional e justica social e
ambiental? Como despertar empatia nas pessoas de Londres em relagio ao sofrimento
das pessoas no Delta do Niger que continuam morrendo por causa do petréleo? Como
mostrar as inter-relagoes entre os lugares? Como falar sobre esse caso especifico e sobre
a geopolitica global do petrdleo?

1 Ken Saro-Wiwa foi um reconhecido escritor e ativista nigeriano que dedicou sua vida na luta contra a explo-
ragdo abusiva de petrdleo na regido do Delta do Niger, na Nigéria. Identificado como figura chave e porta-voz
do Movimento pela Sobrevivéncia do Povo Ogoni (MOSOP), Ken Saro-Wiwa foi preso vérias vezes. Em 1995,
ele e mais oito ativistas do MOSOP, foram julgados por um tribunal militar fraudulento e condenados a pena
de morte por enforcamento.
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A partir desses questionamentos, o coletivo decidiu langar, ainda em 2004, o projeto
RSW — Remember Saro-Wiwa. A proposta era a realizacao de um projeto de arte
publica e colaborativa em Londres que refletisse sobre a atualidade do legado de Ken
Saro-Wiwa. A ideia era criar uma rede de coalizdo com artistas, movimentos e orga-
nizacoes sociais, para depois produzir um memorial vivo ao escritor ogoni. O objetivo
era tanto homenagear a historia de resisténcia pacifica do artista e dos ativistas ogonis
do MOSOP, quanto criar espacos significativos para o debate ptiblico sobre praticas
de racismo ambiental.

Depois de criada a rede de coalizao, o coletivo PLATFORM anunciou uma chamada
publica de propostas artisticas para a criacdo de um Living Memorial (Memorial Vivo),
para Ken Saro-Wiwa.? Os projetos poderiam ser enviados por qualquer pessoa, de
qualquer idade ou nacionalidade, sem a necessidade de experiéncia ou formacao prévia
no campo das artes. A tnica condicao era que o memorial fosse concebido como um
espacgo dindmico e participativo, onde histodrias silenciadas pudessem ser contadas,
recontadas e discutidas. Como explicou Ken Wiwa, filho de Ken Saro-Wiwa e um dos
integrantes da coalizao:

Em nosso mundo interconectado e economicamente globalizado, ndo deveria ser
incomum colocar um memorial para um africano nas ruas de Londres. Afinal,
a paisagem cultural é um reflexo do terreno econémico. Mas historicamente,
memoriais e estatuas nao falam a lingua da justica cultural; elas registram a
narrativa do colonialismo em nosso mundo visual. Os grandes memoriais das
cidades europeias tendem a honrar individuos que trouxeram para casa as
pilhagens da guerra. (...) Na Africa, muitos memoriais ainda representam os
colonizadores, homens (geralmente sio homens) que abriram o continente
a forca para os negdcios do império. Os proprios nomes de muitos de nossos
paises e cidades, cachoeiras e rios africanos, circundam suas memorias. Estatuas
falam especialmente a lingua da conquista. E enquanto vigiam os céus da
Europa, essas figuras distinguidas zombam o presente com o peso morto de
uma histéria que instalou uma ordem mundial construida sobre a expropriacao
e exploracdo. Outro mundo é possivel. Um que aprecie homens e mulheres que
dedicaram suas vidas a construir um mundo justo. Entao, um memorial para o
meu pai, para Ken Saro-Wiwa, é um comeco. Um africano sendo homenageado
no coragdo de Londres; um Memorial Vivo que honra um homem que morreu
pela esperanca de um futuro justo. Ele seguir os passos de Nelson Mandela
como o segundo africano a ser oficialmente homenageado dessa maneira é uma
grande fonte de orgulho para a minha familia, minha comunidade e meu pais.
Esperamos que ele ofereca uma janela de esperanca, que possamos construir
um mundo baseado no respeito mituo e no reconhecimento do nosso destino
compartilhado (Wiwa, 2005:03).

A proposta de um Memorial Vivo atendia tanto ao exercicio de desconstrucao iconica
das tradicionais estatuas da cultura ocidental colonial quanto ao exercicio democratico

2 Além do dinheiro para o custeio da sua producéo, o projeto vencedor recebeu um prémio no valor de 10 mil
libras esterlinas. O projeto RSW foi financiado pelo Arts Council England (Conselho das Artes na Inglaterra) e
por doagdes de pessoas fisicas e juridicas.
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de construcao popular de praticas artisticas descoloniais, onde outras epistemologias
e outros roteiros (Taylor, 2013) sdo possiveis.

Em junho de 2005, o coletivo recebeu quarenta e sete propostas para a criacao de um
memorial. Depois de analisadas por uma ampla comissao julgadora, cinco propostas
finalistas foram debatidas junto ao ptiblico em um Seminario na famosa galeria de arte
publica Whitechappel Gallery. Durante esse evento, os cinco finalistas puderam apre-
sentar com maior detalhamento seus projetos e a comissao julgar com mais densidade
qual seria a proposta vencedora.

Ainda em 2005, o coletivo langou um website exclusivo para o projeto RSW, com noti-
cias sobre os conflitos na regido do Delta do Niger e informagGes sobre a histéria de
Ken Saro-Wiwa e do povo ogoni. O grupo também realizou alguns encontros publicos
para discutir a importancia e impulsionar a criagdo do memorial. Em um desses even-
tos, intitulado The Living Memorial: Artists Talk, realizado no Museu de Londres, o
escritor e jornalista Gary Younge participou na condic¢ao de palestrante. Cito a seguir
um trecho de sua fala que considero bastante sensivel a natureza propositiva de RSW:

Quero chegar a Ken Saro-Wiwa através de uma outra ativista célebre que
recentemente partiu, a Rosa Parks. Quero falar sobre a maneira como ela
é lembrada ou, como vocé poderia dizer, mal lembrada. Em Montgomery,
Alabama, ela é lembrada através de placas na rua, no Museu Rosa Parks e,
finalmente, pela Avenida Rosa Parks onde ela morava. Inevitavelmente, € claro,
Jesse Jackson ja pediu que uma estitua para ela fosse erguida em Washington.
Ha também placas nos locais onde ela entrou e foi expulsa do 6nibus. Neste
momento, hd poucas chances de afro-americanos terem que desistir de um
assento para pessoas brancas, porque os brancos nao viajam de 6nibus, eles
nao precisam. Os afro-americanos, porque sdo mais pobres, assim como os
afro-americanos em Nova Orleans (apds o furacao Katrina em agosto de 2005),
sa0 os que viajam de Onibus. Rosa Parks Avenue, onde ela morou, é uma das
ruas mais desfavorecidas de Montgomery, um lugar onde hé usuarios de crack
e casas de profissionais do sexo, onde as pessoas tém medo de sair quando esta
escuro, onde ha tiroteios aleatorios. Finalmente, ha o museu, que custou milhGes
para ser construido, muito dinheiro corporativo, tudo isso enquanto Rosa Parks
nao tinha dinheiro e ndo conseguia nem pagar seu aluguel. Perguntamos se
esta foi a melhor maneira de homenagea-la. Isso nao nos diz algo sobre o que
ainda nos resta fazer sobre o trabalho de Rosa Parks? Queremos lembrar Ken
Saro-Wiwa, é claro que sim, mas queremos lembrar dele por algum motivo.
Queremos lembrar dele pelos valores que ele incorporou, em vez de seu proprio
corpo. Anti-imperialismo, ativismo comunitario, ambientalismo, compromisso
politico, sdo coisas que duram além de seu corpo. Penso que o que estamos
fazendo aqui é encontrar uma expressao artistica adequada para esses valores
(Younge, 2006).

No dia 10 de novembro de 2005, nos exatos dez anos da morte de Ken Saro-Wiwa, em
um evento com cerca de duzentas pessoas em frente ao edificio da Prefeitura de Londres,
o coletivo anunciou o projeto vencedor: The Battle Bus, da artista nigeriana, radicada
em Londres, Sokari Douglas Camp. Durante a cerimdnia, o renomado escritor nigeriano
Wole Soyinka, o prefeito de Londres, ativistas ogonis e familiares de Ken Saro-Wiwa
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fizeram discursos emocionantes sobre a importéncia da criacdo desse memorial para
as lutas em curso por justica social e ambiental no Delta do Niger e no mundo.

A proposta da artista Sokari Douglas Camp consistia na criacao de uma enorme escul-
tura cinética em aco soldado. Do tamanho real de um tradicional dnibus nigeriano, a
escultura pesaria cerca de trés toneladas. Nas laterais do 6nibus a seguinte inscri¢ao:
I accuse the oil companies of practicing genocide against the Ogoni (Eu acuso as
empresas petroliferas de praticar genocidio contra os ogonis). A frase, inspirada em uma
das tltimas declaragoes de Ken Saro-Wiwa, daria o tom insurgente da obra. No topo
seriam colocados oito barris com os nomes dos oito ativistas que foram assassinados
juntos com ele. Dentro do onibus, foi pensado um espaco para a projecdo de filmes,
fotografias ou pequenas exposicoes.

Sobre o processo de realizacao da obra, disse a escultora Sokari Douglas Camp:

Eu construi um 6nibus porque eu queria um veiculo poderoso para percorrer as
ruas de Londres e ser percebido, um pouco como aqueles 6nibus de campanha
das elei¢oes. Eu queria algo familiar, mas interpretado de um modo terceiro
mundista. Poderiamos ter um veiculo pesado que celebra a historia de um
ativista contra a exploracdo do petréleo? As coisas nunca sio preto ou branco
e, intuitivamente, acho que Ken gostaria dessa ironia, porque o petroéleo trouxe
a sua morte, mas também esta ali desempenhando um papel na educacao do
mundo sobre a situacdo do povo ogoni e das pessoas na regiao do Delta do
Niger (Camp, 2005).

Em 10 de novembro de 2006, na area central de Londres, ao som de diversos musi-
cos da diaspora africana, o Living Memorial foi inaugurado. Os discursos eloquentes
de Maria Saro-Wiwa, vitva de Ken Saro-Wiwa, e de Angela Davis, filosofa e ativista
antirracista, ganharam destaque na cerimoénia de inauguracao. Cito a seguir parte do
discurso de Angela Davis:

As lutas de Ken Saro-Wiwa em defesa de seu povo ogoni sdo um farol de
luz para as pessoas em todo o mundo. A determinacdo de manter viva a
sua memoria é uma luta para imaginar e criar um futuro livre dos estragos
do racismo, do genocidio e do desrespeito absoluto pelo meio ambiente.
Devemos pensar no papel da arte na criagdo da memoria histérica; como os
artistas podem enriquecer a nossa compreensao do passado e do presente
e empurrar-nos para um futuro melhor. Os artistas podem nos encorajar a
sonhar de uma maneira radicalmente diferente (Davis, 10 de novembro de
2006).

Apos seu langamento, o Memorial visitou diferentes espacos e reuniu ptblicos diversi-
ficados em uma série de atividades de arte, ativismo e educacdo, como performances,
projecdes de filmes, debates e oficinas. Promovendo discussoes acerca da histérica
guerra ecoldgica na regido do Delta do Niger e das complexas dimensées do racismo
ambiental e institucional em Ogoni e em Londres, o projeto Remember Saro-Wiwa
cumpriu com suas prerrogativas de:

1. Evocar o espirito do trabalho de Ken Saro-Wiwa como escritor e ativista.
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2. Focar atencdo na realidade em curso da luta por justica social e ambiental
em terras sobre as quais a Gra-Bretanha depende, especificamente no Delta
do Niger. 3. Refletir sobre a diversidade cultural do século XXI em Londres.
4. Incluir elementos de interatividade, estimulando o espectador a ser ativo e
engajado. 5. Realizar um projeto de arte movel, engenhoso e duravel, para ser
ao mesmo tempo transportavel e localizado. 6. Nao s6 lembrar o passado, mas
ajudar a moldar o futuro (Trowell, 2006:02).

Em entrevista a mim concedida, em fevereiro de 2016, David A. Bailey, curador do
projeto RSW, explicou:

Esse projeto tinha que fazer varias coisas. Tinha que animar o espago em que se
encontrava inserido e depois criar um ambiente e um programa de atividades
nesse espaco, para que as pessoas entendessem do que se tratava o trabalho. A
ideia de ter uma obra de arte piblica no ambiente e que se refere ao ambiente,
pode soar estranho, mas na verdade é muito mais complicado. E o trabalho da
Sokari tinha que fazer todas essas coisas: ele tinha que ser uma obra de arte,
uma obra de arte que estivesse em um ambiente, esse ambiente tinha que ser
publico, e entdo, a obra tinha que contestar esse ambiente com a questdo do
racismo ambiental.

Assim, mais do que uma obra site specific (criada para atender a um determinado local-
ambiente), The Battle Bus foi produzido para ser uma obra de arte dindmica, moével,
que pudesse dialogar com as mais variadas especificidades dos locais e ambientes que
visitava. Desse modo, a ideia de experiéncia situacional era cara ao projeto. A intencao
era que o Living Memorial percorresse diferentes lugares e que produzisse, em cada
novo lugar, uma dinamica renovada de didlogo com seu publico.

Desde a sua inauguragio em 2006 até o final de 2013, 0o memorial esteve em onze locais,
dentro e fora da cidade de Londres. Destaco aqui dois deles: o parque Jubilee Gardens,
localizado em frente ao edificio-sede da Shell (Figura 5), e o Centro Cultural Stephen
Lawrence,> onde The Battle Bus esteve por quatorze meses.

3 Stephen Lawrence Centre é um centro de artes e arquitetura criado em homenagem ao jovem britanico
Stephen Lawrence, que, aos 18 anos de idade, foi brutalmente assassinado em uma parada de 6nibus em
Londres num ataque racista promovido por uma gangue de jovens brancos.
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Figura 5. The Battle Bus, de Sokari Douglas Camp, em frente ao edificio sede da Shell em
Londres. Fonte: Martin LeSanto-Smith, Acervo do PLATFORM.

Atuando como um mediador, o coletivo PLATFORM ofereceu, em parceria com outros
colaboradores, uma série de atividades artisticas e educacionais junto ao memorial,
como oficinas video, escrita criativa, performance, produ¢do musical, redacdo de pro-
jetos culturais, producio de eventos, especialmente para o publico jovem.

No final de 2013, o coletivo comecou a se organizar para a elaboragdo de uma nova
programacao para 2015, visto que a data marcaria dez anos de projeto RSW e 20 anos
da morte de Ken Saro-Wiwa. Em entrevista a mim concedida, Jane Trowell explicou
que durante todos os anos em que o Living Memorial se engajou em atividades e
eventos, muitas coisas legais tinham acontecido (o que trazia para os realizadores do
projeto uma grande satisfacao). Entretanto, por causa do tempo, do passar dos anos,
o memorial vinha perdendo um pouco da sua forca propositiva. Entdo para 2015, era
preciso que o coletivo pensasse em algo revigorante, surpreendente, que pudesse voltar
a chamar atencao e engajar novos participantes. Foi assim que surgiu a ideia de enviar
The Battle Bus para um tour pela Nigéria e que, no final dessa jornada, o Memorial se
fixasse em Ogoni, na terra natal de Ken Saro-Wiwa. Essa ideia foi bastante discutida
com todos os envolvidos no projeto RSW e, especialmente, com os ativistas do MOSOP
(Movement for the Survival of the Ogoni People), que passariam a ser os responsaveis
pelos cuidados com o0 Memorial. Outras organizagoes sociais no Delta do Niger também
se motivaram com a proposta do tour pela Nigéria e também aderiram ao projeto que,
a partir de 2014, passou a se chamar Action Saro-Wiwa.*

Consideragoes finais

Rosalyn Deutsche, historiadora e critica de arte contemporanea, nos diz que as artes
visuais, por sua condicdo primeira de “tornar visivel”, traz para os artistas que querem

4 Para saber mais sobre esse projeto, assista no Youtube o documentério de minha autoria “Ken Saro-Wiwa,
presente!” ou veja minha tese de doutorado (Dassoler, 2017).
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aprofundar e estender a esfera ptiblica uma dupla tarefa: criar trabalhos que “ajudem
aqueles que foram tornados invisiveis a fazer a sua aparicao”, e que “desenvolvam a
capacidade do espectador para a vida ptblica ao solicitar-lhe que responda a essa apa-
ricdo mais do que contra ela” (Deutsche, 2009:176). Ao meu ver, Delta e Remember
Saro-Wiwa responderam a essa dupla tarefa. Eles tornaram visiveis histérias silen-
ciadas e, a partir do espaco publico, instigaram o exercicio critico frente a exploracao
energética em curso no Sul Global. Embora diferentes em suas formas e metodologias
de trabalho, ambos apresentavam um objetivo comum: instaurar a partir de praticas
coletivas e colaborativas no campo da arte e da educacao o engajamento do ptiblico em
questoes de justica social e ambiental.

Por mais que o papel da lideranca (e aqui podemos pensar no caso do coletivo de artis-
tas) seja importante no processo de transformacao social, como nos lembra o grande
educador brasileiro Paulo Freire, esse papel “nao lhe d4 o direito de comandar as massas
populares, cegamente, para a sua libertacao. Se assim fosse, esta lideranga repetiria o
messianismo salvador das elites dominadoras” (Freire, 2016:258). Somente através do
trabalho dialégico e colaborativo, do encontro entre as “gentes”, como diria Freire, se faz
possivel o desvelamento do mundo e de si mesmas, pois “ninguém desvela o mundo ao
outro e, ainda quando um sujeito inicia o esfor¢o de desvelamento aos outros, é preciso
que esses se tornem sujeitos do ato de desvelar” (Ibid.:260).

Se em 1993, no projeto Delta, a ideia era intervir localmente, conhecer e ressignificar
um determinado lugar, em Remember Saro-Wiwa a no¢ao de espago de intervencao
muda. Ao percorrer diferentes lugares e realizar atividades variadas junto ao publico,
a cidade de Londres e o Delta do Niger foram dialogicamente evocados e roteirizados.
Novas narrativas surgiram desse encontro e um terceiro espaco, para utilizar aqui o
conceito do filésofo indiano Homi Bhabha (2007), também foi construido. A discussao
sobre o papel neocolonial de Londres na geopolitica de exploracgio energética, seja do
ponto de vista politico, econdmico, epistémico ou cultural, assim como os modos de
enfrentamento e resisténcia frente a essas politicas de exploragao, foram fundamentais
para o sucesso do projeto do memorial.

Discussodes sobre as inter-relacoes e as interdependéncias entre lugares, paises e ins-
tituigdes sdo fundamentais se queremos construir um mundo onde a justica social e
ambiental seja praticada. O reconhecimento das lutas sociais que questionam os modos
de exploragao da energia no Sul Global nao pode ficar, ao meu ver, longe do universo
da arte e da educacao, pois como bem argumentou Angela Davis (10 de novembro de
2006): “os artistas podem enriquecer a nossa compreensao do passado e do presente
e empurrar-nos para um futuro melhor. (...) podem nos encorajar a sonhar de uma
maneira radicalmente diferente”.

Este artigo apresenta parte da minha tese de doutorado em Artes Visuais,
defendida em 2017, na Universidade do Estado de Santa Catarina. A referida
pesquisa contou com o apoio da CAPES, do Centro de Artes da UDESC e
da University of the Arts London, onde realizei em 2015-2016 meu estagio
doutorado sanduiche. Agradeco também a todos os artistas e ativistas
envolvidos na luta em manter viva a histéria de Ken Saro-Wiwa e por
compartilhar comigo seus saberes e experiéncias.

doi: 10.34096/ps.n2.8087



ISSN 2683-7404
Punto Sur2 (enero-junio, 2020): [35-47]
doi: 10.34096/ps.n2.8087

Arte, ativismo e educagao: experiéncias de colaboragéo e justica ambiental
ELISA RODRIGUES DASSOLER

Q Bibliografia

» Bhabha, H. K. (2007). O Local da Cultura. Belo Horizonte: Ed. UFMG. (Publicagéo
original 1998).

» Camp, S. D. (2005). The Battle Bus. Project for a Living Memorial. Platform
Website. Recuperado de https://platformlondon.org/about-us/portfolio/

» Dassoler, E. (2017). Ken Saro-Wiwa, presente!: discussées sobre arte, ativismo e
racismo ambiental. Tese de Doutorado em Artes Visuais. Universidade do Estado
de Santa Catarina.

» Davis, A. (16 de descimbre de 2006). Angela Davis on Ken Saro-Wiwa. Socialist
Worker Magazine. Recuperado de https://socialistworker.co.uk/art/10124/
Angela+Davis+on+Ken+Saro+Wiwa

» Deutsche, R. (2009). A arte de ser testemunha na esfera publica dos tempos de
guerra. Revista Concinnitas, 2(15), 175-183.

» Freire, P. (2016). Pedagogia do Oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra. (Publicagdo
original 1968).

» Mignolo, W. (2010). Aiesthesis Decolonial: un articulo de reflexion. Calle 14:
revista de investigacion en el campo del arte, 4(4), 10-25.

» Platform. (1993). Delta: Wandle-powered St Joseph'’s school. Platform Website.
Recuperado de http://pdms.platformlondon.org/otherprojects.asp#delta

» Platform (2001). A conversation with Platform by Terri Cohn. Stretcher Magazine
Online. San Francisco. Recuperado de http://www.stretcher.org/features/a_
conversation_with_platform/

» Platform. (2006). Remember Saro-Wiwa, in “Land, Art — A Cultural Ecology
Handbook”. Platform Website. Recuperado de https://platformlondon.org/p-
article/remember-saro-wiwa-in-land-art-a-cultural-ecology-handbook/

» Taylor, D. (2013). O arquivo e o repertério: performance e memoéria cultural nas
Américas. Belo Horizonte: Editora UFMG.

» Trowell, J. (2006). Remember Saro-Wiwa. Em M. Andrews (Ed.), Land, Art: a
Cultural Ecology Handbook. Londres: MITH Design International. Recuperado de
https://platformlondon.org/p-article/remember-saro-wiwa-in-land-art-a-cultural-
ecology-handbook/

» Trowell, J. (2013). Art & Activism, Water & Qil, Then and Now. The Environment, 18,
31-33.

» Wiwa, K. (2005). Remember Saro-Wiwa: Refining Memory booklet. Platform
Website. Recuperado de https://platformlondon.org/p-publications/remember-
saro-wiwa-refining-memory-booklet/

» Younge, G. (2006). Gary Younge Speech at the Living Memorial Artists Talk.
Platform Website. Recuperado de https://platformlondon.org/p-article/remember-
saro-wiwa-in-land-art-a-cultural-ecology-handbook/



ISSN 2683-7404

Punto Sur2 (enero-junio, 2020): [35-47]

Arte, ativismo e educagao: experiéncias de colaboragéo e justica ambiental
ELISA RODRIGUES DASSOLER

Elisa Dassoler / elisadassoler@gmail.com

Doutora e mestra em Artes Visuais pela Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC), com realizagdo de doutorado sanduiche na University of the Arts London
(UAL). Graduada em Geografia pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).
Integrante do Grupo de Pesquisa Poéticas do Urbano, vinculado ao Centro de Artes
da UDESC. Atua como videomaker e documentarista. Portfolio completo: www.elisa-
dassoler.com

doi: 10.34096/ps.n2.8087



