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Resumen

En la sociedad bizantina la lectura en ptblico era algo comtn. Quien estaba
a cargo de esta era consciente de su influencia en el auditorio. El texto bien
elaborado y la expresividad del orador eran fundamentales. En este trabajo nos
enfocamos en el empleo que hace de la ékdpoaoig Jorge de Pisidia (610?-632?)
en un fragmento de Expeditio Persica, (vv. 225-280), en donde relata la parte final
de la primera camparfia del emperador Heraclio (610?-641), con el propdsito
de cautivar la atencién de la elite cortesana que lo rodeaba enalteciendo su
figura como representante de la fe cristiana.

PALABRAS CLAVE: ékppaoltg, Adyog nepinypatikdg, évapywg, Pisides, épica
bizantina

The importance of the descriptive elements in the story of the
facts in Expeditio Persica by George of Pisidia (II1. 225-280)

Abstract

In Byzantine society, reading in public was common. Who was in charge of
this was aware of its influence in the auditorium. The well-crafted text and the
expressiveness of the speaker were fundamental. In this paper we focus on
the use of George of Pisidia (610?-632?) ékdoaois in a fragment of Expeditio
Persica, (vv. 225-280), where he recounts the final part of the first campaign
of the Emperor Heraclius (610?-641), with the purpose of captivating the
attention of the courteous elite that surrounded him, exalting his figure as a
representative of the Christian faith.
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1. La narracién descriptiva

La éxdpoaoic ha sido un tema largamente debatido desde la antigiiedad hasta
nuestros dfas. Los primeros autores del siglo XX que retomaron el término e
iniciaron teorfas modernas fueron Leo Spitzer (1955)! y Jean Hagstrum (1958).2
Ambos circunscribieron su campo a textos que describian obras de arte y, desde
esta perspectiva, han partido muchos estudiosos de las artes pldsticas en la
actualidad.® Sin embargo, el término estuvo planteado desde sus comienzos
tedricos entre las dos categorias: la narrativa y la descriptiva® “[...] and was
often a vivid and detailed narration of events” (Webb, 1999:64). Es decir que la
éxdoaois fue propuesta en los manuales como préctica para describir perso-
nas, lugares, batallas (que implicaba narracién también), sin limitarse a objetos
(Cristensen, 2009:7). El ejemplo mds antiguo de descripcién en movimiento
(Adyog meouynuatikdg) lo hallamos en los cantos homéricos (Francis, 2009:6).
Esta interrelacién de lo descriptivo y lo narrativo actualmente es observada en
los estudios narratolégicos.” Segtin Koopman, mds que hablar de texto narra-
tivo o texto descriptivo, en relacién con la ékpoaotg, es conveniente analizar
los elementos de ambos de manera indistinta: “[...] an ekphrasis may contain
prototypical narrative elements and at the same time prototypical descrip-
tive elements” (2014:53). Mds adelante, explica cémo va abordar el estudio
de la éxdpoaoic: “In the ekphraseis of this study, almost all images represent
figures engaged in actions —in other words, the images represent some kind
of narrative” (2014:55).

Siguiendo la hipétesis de andlisis propuesta por este autor, trataremos de
abordar el fragmento que hemos seleccionado: Expeditio Persica III. 225-280
de Jorge de Pisidia.

La Expeditio Persica es un poema estructurado en tres cantos que celebra la pri-
mera campaiia del emperador Heraclio (622-623) y el fragmento seleccionado
narra la derrota del regimiento persa. Producto de una comisién imperial, el
objetivo principal de este poema era promover la moral entre los bizantinos
realzando la figura del estratega como emblema del triunfo del cristianismo
sobre el paganismo.

Concretamente, abordaremos la éxdoaoig respetando las definiciones pro-
puestas por los primeros oradores en sus I[lpoyvuvaouata, en los que el
término no solo contemplaba la descripcién de un objeto en particular, sino
que podia ser utilizado para describir los hechos narrados en su desarrollo.
Lo descriptivo entrelazado con lo narrativo ‘contaba’ a través de las imége-
nes en movimiento un determinado acontecimiento (dentro de un contexto
histérico-social) y de este modo promovia en los oyentes una participaciéon
imaginativa y emocional.®

1 Cfr. Spitzer (1962:72); Webb (1999:16-17); Elsner (2002:2).
2 Hagstrum (1958:26).
3 Cfr. Elsner (2002:2).

4 Aunque algunos oradores, como Nicolas de Mira (siglo V) lo consideraron como género independiente. So-
bre este tema: ¢fr. Felten (1913:70); Barthes (1989:143); Gonzalez Renddn (2008:271); D'Angelo (1998:441).

5 Cfr. Genette (1989:156-157; 220-221); Bourbouhakis; Nilsson (2010:24). No obstante entre los narratélo-
gos sigue prevaleciendo la cldsica separacién entre texto descriptivo y texto narrativo: ¢fr. Bal (1990:134-
135, 154); Genette (1998:12, 204); de Jong (2014:1); Fowler (1991:25-26).

6 El enfoque de la descripcién animada y detallada, que ponderaba las imagenes frente a los ojos del re-
ceptor, ya se ve en la Retdrica de Aristételes (ver infra). Cfr. Webb (2009:195); Heffernan (1993:11); Manieri
(1998:183).
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2. El uso de las formas verbales finitas y no finitas”

En los versos seleccionados, existe un predominio del pretérito imperfecto
conjugado, le sigue el presente y luego una gran cantidad de participios e
infinitivos. Segtin Koopman (2014:104), la importancia del uso del imperfecto
se vincula estrechamente con la caracteristica principal del texto, pues permi-
te al narrador describir los acontecimientos en movimiento y esto hace a la
particularidad de la éx¢doaotic, en la cual lo narrado no se separa de lo que se
describe, sino que lo complementa.

Respecto del uso de las formas nominales, vemos que desde el verso 225 hasta
el 229 se suceden participios destinados a describir la situacién de los persas:

‘O BapPRapoc 6& tov kekpuppévov SdAov
cUpwv £aut® BéOpov ék Touvavtiou,

éAouc nponndav tolg tpaneiot cuPPaxoug

£K TV €autol taypdtwy énétpeneyv-

gnel 8¢ kaltouc 18ev éntonpévouc  (225-229)

Elbarbaro al encontrar el oculto dolo

del enemigo como un abismo para él,

ordenaba a todos los aliados desde sus

legiones lanzarse contra los que tornaban la espalda,
mas cuando vio también a estos aterrados

Es interesante detenerse en cada uno. En el verso 225 utiliza el participio per-
fecto M /P “kexouupévov” [oculto] y en el verso 229 “émtonuévoug” [aterra-
dos], en ambos casos como adjetivos de dos sustantivos relevantes: “d90Aov” y
“BaoPaoc”. El primero hace referencia al engafio urdido por Heraclio hacién-
dole creer a Shahrbaraz que sus hombres huian para incitarlos a que salieran
a perseguirlos. El segundo describe el estado del enemigo ante la sorpresa.
En los dos casos, los participios expresan las consecuencias en la situacién
presente. El mismo valor del participio perfecto M/P lo podemos ver en el
verso 256 “émrtepwpévov” [alada], relacionado con el sustantivo “BéAovg”.
Conviene observar la imagen dentro de los versos 256 al 258 para entender
su fuerza expresiva:

BoAR yap oUk Av £NTEpwpévou BENOUC
£V T petadu v otpatwy dlactdoel,
Kal Nag T v eUkOAWC anéPAene (256-258)

Pues en el espacio entre los ejércitos
no existia un tiro de flecha alada,
y cada uno de nosotros facilmente miraba a lo lejos

En este caso, también expresa una consecuencia presente, el poeta coloca en
primer plano la imagen del orden de las filas bizantinas en una disposicién
perfecta, como el resultado de la excelente diligencia de quien los conduce. De
una manera indirecta, esta imagen sirve para resaltar la habilidad del estratega
como conductor de sus hombres. Este contraste entre los dos ejércitos ejerce
una influencia concluyente en el auditorio.

7 Para la funcién del verbo como expresién del tiempo, cfr. Aristételes (Po. 1457a14-19).
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Tras vincular este pasaje por la similitud de valores de los participios emplea-
dos, volvemos a nuestra linea expositiva. En el verso 226 encontramos el
participio aoristo “eUpwv”. Respecto del uso del participio y del infinitivo,
Koopman dice lo siguiente: “The events are marked by their verbal forms
(aorist participle, infinitive) as anterior and posterior to the ongoing events”
(2014:121). Y unas pédginas mds adelante, contintia: “By using an aorist parti-
ciple, the narrator can refer to an event that is anterior to the events depicted
in the image.” (2014:125). Es decir que constituyen dispositivos narrativos que
permiten extenderse mads alld del momento presente de lo narrado para inferir
lo que no est4 visible (ya observado por Lessing en su Laocoonte, 1960:118-124).%

En este verso, el participio “e0gwv” menciona una accién anterior a la toma de
decision por parte del jefe persa, pues ha sido sorprendido por la inesperada
estrategia de Heraclio. Lo mismo ocurre con la forma poética “toamneiol”, par-
ticipio aoristo sustantivado del verbo toémw en el verso siguiente, que alude
concretamente a la accion de los bizantinos, de fingir la huida, pergefiada la
noche anterior.

Luego, en el verso 228, reconocemos el imperfecto “énétoemev” [ordenaba]
con toda su fuerza aspectual, porque presenta la imagen de un estratega sor-
prendido que reitera en vano la orden de atacar. Esta accion repetitiva, aletarga
el tempo de los acontecimientos desgastando, ante quienes escuchan el poema,
la imagen aguerrida de los hombres de Shahrbaraz. El aoristo “eidev” [vio]
del verso siguiente, quiebra abruptamente ese estado de inercia en el que los
habia sumido la confusién. El participio “éntonuévous” [aterrados] antes
mencionado, estd colocado inmediatamente después de este verbo conjugado
y se relaciona con el sustantivo que comienza el fragmento que nos concierne:
“O paopagoc” [El barbaro], gentilicio peyorativo que opera como un sustan-
tivo colectivo y que concentra la atencién de la audiencia. El verso siguiente
desglosa el sentimiento expresado por este participio perfecto y describe sus
causas: “Kal CUVTOUWS TUTTOVTAS AOXETW GOPw” [y en poco tiempo caer por
un temor insoportable] (v.230). El participio presente “mimtovtac” también
vinculado con el aoristo “cidev”, refuerza la idea de un sentimiento que invade
y toma posesién de sus voluntades. (Este concepto es comtn en la antigua épica
y la lirica arcaica, cuyo pensamiento diverge del de nuestro autor cristiano,
responsable de sus actos y sentimientos, frente a los persas, capaces de rene-
gar de sus divinidades para salvarse).” La imagen utilizada “&oyétw ¢popw”
ilustra el estado de desatino extremo que sufren los barbaros y que arrastrard
al rey persa a una serie de acciones desafortunadas:

npwtov pev autol ducoefel Touc npootdtac
kal Battov NTiwaoe ToUC TIHWPEVOUC
U6wp kevwoag kai to n0p katacBéoag. (231-233)

primeramente es impio contra sus protectores
y muy rdpidamente deshonré a los que honraba
tras vaciar el aguay apagar el fuego.

A partir del verso 231 predomina el presente, que destaca las acciones llevadas
a cabo por Shahrbaraz. De manera gradual, nuestro poeta narra los hechos
y logra un crescendo dramatico. Asi, el estratega persa se vuelve contra sus

8 Beaujour (1981:36).
9Cfr. Nestlé (1961:32); Frankel (1993:74); Burkert (2007:167)
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propias deidades, por lo que es “dvooeBet” [impio]. Con un juego etimoldgico,
el poeta describe esta actitud del soberano: “ntipwoe Tovg Tipwuévous” [des-
honr6 alos que honraba], en donde el aoristo activo destaca la accién decidida
y el participio perfecto M/P marca el abandono del rito, resaltado también
por los dos participios de aoristo del verso siguiente: “kevdoag” [tras vaciar],
y “katacBéoag” [apagar]. En nota a pie de pdgina 118, Tartaglia comenta la
ironia del poeta sobre el uso que hacen los persas de los elementos (agua y
fuego) que adoraban como divinidades (1988:125). Evidentemente, la ironia
se suma al recurso de la ékpoaoig para resaltar la figura del emperador y es
un claro mensaje en contra del paganismo persa, cuyos dioses se relativizan
en situaciones extremas para tornarse en meros instrumentos utilitarios.

El presente activo, asi como el participio y el infinitivo del mismo tiempo,
utilizados en los versos 234-239, llevan ante la audiencia los movimientos del
jefe persa:

Kanvo0 & noAAAC cuyxUoelg notoUuevoq

KAEMTEL TO Pelyelv kal oxeSlalel OV yvopov,

kal vUKTa notel kalvotopwy thyv nuépav-

€UPWV Te KpNPVoUC Kal otevac 6ie€ddouc

AOEAC Te NneTpV £€oxAc kal SucBAatouc,

WOl kaAdyag T yvépw ta tdypata

Kal tag ékelvwv SUCTUXELC ouvolkiag

npo¢ dxkpov Uyoc kat katdpponov Bdboc. (234-239)

Creando muchas confusiones de humo

oculta el huir e improvisa la oscuridad,

y hace volver el dia en noche para abrirse paso;

y tras encontrar precipicios y angostos caminos

y las puntas elevadas e inaccesibles de las rocas,

tras ocultarse con la niebla empuja a los escuadrones
y las desafortunadas aldeas de aquellos

hacia la alta cima y el abismo pendiente.

El estratega barbaro reniega de sus divinidades con un tinico propésito: generar
caos para favorecer ‘su” huida sin tener en cuenta la seguridad de sus propios
hombres. Las acciones expresadas, ya en presente, ya en formas nominales,
“molovpevog” [creando], “kAémtel” [oculta], “devyerv” [huir], “oxedidlel”
[improvisa], “motel” [hace], “@0¢et” [empuja], constituyen secuencias detalla-
das de un solo pasaje. Por otra parte, la utilizacién de imagenes como “Kamvoo
d¢ mMoAAag ovyxvoes” [muchas confusiones de humo], “tov yvodov” [la
oscuridad], sugiere un panorama ltigubre, muy vinculado con el estado som-
brio del enemigo.

El marco natural que los rodea —“xonpvoug kat otevag deEb6dovs” [precipicios
y angostos caminos], “Ao&ag te metowv é€oxag kat dvapatovs” [y las puntas
elevadas e inaccesibles de las rocas]- ocasiona confusién entre los persas y saca
lo peor de Shahrbaraz, que, sin ningtn escrapulo, los empuja para salvarse
solamente él. Los dos versos siguientes ilustran las condiciones a las que son
arrastrados por su propio sefior. El estupor y el temor generan un violento y
desesperado desorden entre ellos. Mediante el recurso de la acumulacién, tanto
de palabras como de imdgenes, el ptiblico receptor puede inferir la situacién
como si la estuviera presenciando.

Los siguientes diez versos describen narrando tal situacién:
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EvtedBev altolc cupgpop@V NOAUTPONWY
ouUUNTWEPATWY T Kal POVWV Kal KaApdatwy
Kivduvoc NUTPENIoTo cUVTPIBAG VEUWV.
Kal nod tig altv €€ avaykng eli€ato
£N\Oelv kab’ autol cuvtopwtepov ElPoc:
AAAo¢ &€ vidtolc innikolg Epllavwv
petéwpoc Apon tf Bia 1ol opiyuatoc:
noAAoig &¢ telxo¢ tac kapnAsioug tdte
nAeupac kateokeladlev N nepiotactc
KpnuvoU¢ e NAvieg ayplwv alywv Siknv
@uYAC avegixveuov éknndruata. (242-252)

Entonces el peligro, cargado de muy variadas desgracias
y desdichas y matanzas y ruinas,

los disponia al arrepentimiento.

Y en algln lugar uno de ellos por necesidad suplicd
que la espada mas répida sobre él llegara,

mas otro, sentado sobre los lomos de los caballos
inestable, fue destruido por la violencia del apriete.
Y a muchos entonces la situacion les aparejaba
como un muro los flancos de los camellos

y todos, a la manera de cabras salvajes,

buscaban lugares escarpados como saltos de huida.

Los aoristos describen ya sea la reaccién naturalmente humana de conserva-
cién: “tig ... n0&ato” [alguno ‘suplicd], “&AAOG ... 10O [otro fue destruido].
Mientras que el imperfecto abarca las acciones continuas de la multitud persa:
“rateokevalev” [aparejabal, “&veEixvevov”!? [buscaban].!! En este caso, el
uso del imperfecto logra expresar la idea de confusién a través de una acciéon
repetitiva que presenta a la audiencia el remolino humano que gira sin sentido
preciso. El “xivduvoc” [peligro] con que comienza este fragmento estd presen-
tado como una especie de poder devastador que los arrastra. La disposicién de
este sustantivo, luego de haberse enumerado sus caracteristicas en los versos
anteriores, introducidas por el participio presente “yéuwv” [cargado] y cuyos
genitivos régimen permiten la enumeracién de esas caracteristicas a través del
recurso poético de la acumulaciéon —“ocvpdogwv moAvtedTwv” [de muy varia-
das desgracias], “ovuntwpdtov te kat Govov kat kaApatwv” [y desdichas
y matanzas y ruinas]—, logra ese efecto visual y vivido de una fuerza sombria
que se apodera del dnimo de la multitud. El sustantivo “rxitvdvvog” [peligro]
y el participio “yéuwv” [cargado] enmarcan y resaltan el efecto generalizado
de vulnerabilidad que se instala entre las tropas enemigas: “nUtoémioto
ovvtopng” [los disponia al arrepentimiento] y en este solo verso queda cen-
trada la idea de la debilidad del poderio persa.

Es de destacar como el poeta compara a los persas en el verso 251, con “&yolwv
atywv” [cabras salvajes], y en otras partes del poema, con otros animales: “ott
dookadeg” [las gacelas] (v.23), “ot mtwkeg” [las liebres] (v.24), “wg kova”
[como perros] (v. 63), “Onoiwv” [fieras] (v.323), 0 “aniotwv Onoiwv” [fieras
impias] (v. 330), siempre ddndoles a los términos una fuerte carga peyorativa
que degrada a la raza enemiga. Este menosprecio involucra al ptiblico, porque

10 @na§. Cfr. Trapp (2001:102).

11 En el verso 244 vemos el uso del pluscuamperfecto M/P “nUtpénioto”, que puede ser traducido como un
imperfecto. Cfr. Browning (1983:29-30); Sanchez Egea (2017:376).



ISSN 2362-4841 (en linea) / ISSN 0325-1721 (impresa)
La importancia de los elementos descriptivos en... Anales de Filologia Cldsica 33.2 (2020): 125-141 131
doi: 10.34096/afc.i33.10020

los hechos narrados son actualizados mediante la referencia a realidades cono-
cidas por este. Con palabras de Manieri: “[...] tratta dall’esperienza comune e
dall’osservazione diretta della natura, della vita degli animali e degli uomini”
(1998:188).

Desde el verso 253 hasta el 280 dos cuadros contrapuestos son presentados
ante la audiencia: el ejército bizantino y el ejército barbaro. También aqui se
utilizan principalmente verbos conjugados en imperfecto y presente, ademads
de formas nominales en presente.

Los referidos al ejército bizantino sugieren estabilidad, orden: “PAémovteg”
[viendo] (concordancia ad sensum), “c0dppaivovto” [se alegraban], “nv” [exis-
tia], “améPAemne” [miraba a lo lejos]. Son legiones en filas ordenadas que obser-
van el tumulto persa. En cambio, con respecto al ejército adversario, describen
una accién durativa de desorden (“éveotoédovto ur) kivovpevol” [daban
vueltas sin moverse]) y sirven también para introducir una extensa compara-
cién con el mar, que analizaremos a continuacién.

A modo de sintesis de este apartado podemos decir que: (a) el uso del pretérito
imperfecto potencia su aspecto durativo e ilustra las acciones mientras trans-
curren, pero, ademds crea un ‘tempo’ de indefinicién y lentitud; (b) el aoristo
contrasta con acciones puntuales la inercia en la que se ve sumida la multitud
persa; (c) el presente conjugado, asi como sus formas nominales contribuyen
a dar la sensacién al auditorio de estar presenciando el sitio de los persas y
a aumentar el dramatismo de la situacién; (d) el participio perfecto M/P es
utilizado para expresar las consecuencias en la situacién presente narrada y
(e) los participios e infinitivos aoristos son utilizados para hacer referencia a
un hecho que sucedi6 antes de lo que se estd contando.

3. El mar tempestuoso y los persas
Sobre la importancia del paisaje en lo narrado afirma Gregory:

Someone conversant with the theories of narrative, however, will note that
individuals in the Byzantine period would presumably have interpreted their
own personal and local landscape —the things they saw every day- along
lines drawn up by the society as a whole, and there is no reason to doubt
that the sacred landscape (or perhaps better, the transformed nature of the
sacred landscape) was perceived by ordinary people as much as by learned
theologians and ecclesiastical officials. (2017:486-487).

Sin duda la fuerza de la imagen del paisaje marino, tan familiar entre los
bizantinos, hace mds vividas las acciones de la batalla, porque se vincula con
la experiencia personal que el auditorio tiene del espacio y esto ejerce una
influencia decisiva en é1.'% Tlustrar a través de una comparacién con el mar
tempestuoso la tremenda confusién de los persas, en su intento de huida, es
mds elocuente que una narracién de los hechos despoblada de iméagenes.

El uso del imperfecto y el presente (activo y participios) trae ante la vista de la
audiencia el momento mads critico de la batalla; y el recurso de la comparacién

12 Cfr. Genette (1970:201-202; 1982:133); Elsner (2002:1; 2010:26); Veikou (2018:24).
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ilustra las imdgenes que son presentadas como pinturas en serie o, como afirma
Koopman, como en un comic (2014:137). Veamos en detalle cémo se vincula el
paisaje marino con ambos bandos:

npo¢ Tac ENAAEELC TQV papdyywy tag véboug,
¢v alg o NARBoC ékxuBévTwy BapBapwy
NMUKVAC EVECTPEPOVTO UM KIVOUUEVOL.
Aol p&v foav v tooadtn epovIidwy
CaAn Slappéovtec WG ta kupata,

a talc éautiv ékdpopaic wbolpeva

Ta pev Npoc Uwog ék Babouc avépxetay,

ta 6¢ nponintel kal ndAwv KoAaivetal:
oUtwc ékelvwy TV Ataktwy taypdtwv

£v Tol¢ Avudpolg kupatoupévwy AiBolg,

Ta pev Npoc Uwoc ék BaBouc AvépxeTo,

1a 6€ Npoc¢ avutda TV KATw Ta tépuata
nintovta nukvac ouyxuoelc eipyddeto.
OUtw¢ EkaoTtoC Appovwe ESUCTUXEL,

6 6& nponintwv Av ni@Bovoc ubévov-

nac yap nap’altolg eUTUXnG EKPIVETO

OC NPOC TO BvAOKELV eUp£ON TOPWPTEPOC.
‘Hulv 6&€ ndoa kal yaAqvn kai xapic,

épwic 6 pardov i poBoc npocépxetoll
kal nag npog Uwoc T Oe® TV KTIoPatwy
TAG xelpag £&ételve oV T kapdia

Kal T oTPatny® ouvtovwe énnuxeto. (259-280)

hacia las falsas defensas de los precipicios,

en las que la multitud de los barbaros desparramados
se revolvia (daba vueltas) compactamente sin moverse.
Pero ellos estaban en tal tempestad

de preocupaciones, esparciéndose como las olas,
que, siendo empujadas en sus mismas salidas,

unas hacia la cima desde la profundidad se elevan,
otras se arrojan y de nuevo se vacian;

asi agitdndose aquellos regimientos desordenados
entre las rocas sin agua,

unos hacia la cima desde el abismo se elevaban,
otros, hacia los mismos limites de los de abajo
cayendo, provocaban reiteradas confusiones.

Asi cada uno fracasaba insensatamente,

el que caia solamente era envidiado,

pues era considerado afortunado por ellos todo
quien fuera encontrado mas preciso para morir.

Mas para nosotros toda la calma del mary la gracia

y el encanto llegaban mas que el temor,

y todo hombre hacia la cima por el Dios de las creaturas
extendia las manos junto con el corazén

y alababa a su estratego con ardor.

Los tres primeros versos de este fragmento presentan al enemigo acorralado.
La imagen de dar vueltas sin moverse, anteriormente destacada (“mukvag
éveatpédovto urn kvovpevol” [se revolvia (daba vueltas) compactamente
sin moverse]), expresa a través del imperfecto y el participio (concordancia ad
sensum) un estado contradictorio de quietud y movimiento. Por otra parte, el
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adverbio “muivac” [compactamente] presenta a la multitud como un todo,
como una masa humana indiferenciada. Con respecto a la multitud descripta
en las batallas, afirma Koopman: “The figures engaged in the actions depicted
are mostly in the plural and anonymous. [...] Furthermore, such non-human
figures are typically found in battle scenes” (2014:137).

Ahora bien, el siguiente verso comienza con la conjuncién adversativa “AAA™”
que delimita la comparacién desde el verso 262 hasta el verso 280, que pode-
mos dividir, a su vez, en dos situaciones contrapuestas: la primera (vv. 262-
275), es la turbulencia del mar y de los persas, la segunda (vv. 276-280, es la
serenidad del mar y de los bizantinos.

Veamos en detalle cada parte. Entre los versos 262 y 275 se nos describe la
situacién critica de los persas. La borrasca es la materializacién del miedo y
la inseguridad, “tooavt) poovtidwv / CaAn” [en tal tempestad de preocu-
paciones], que se ‘esparce como las olas’ (“dixpoéovtec wg tax kKOpata”). La
acumulacién de verbos en presente ilustra el movimiento impetuoso de las
olas, que, ‘siendo empujadas’ (“@wBovueva”), ‘se elevan’ (“avéoxetal”), ‘se
arrojan’ (“moomimntel”) y ‘se vacian’ (“koAaivetal”).

Con el adverbio “o0twc” (v. 267), el poeta introduce el elemento real de la
comparacion: los persas. El participio presente del verso 268, “kvpatovpévav”
[agitdndose], los presenta en una situacién limite. Obsérvese la repeticién del
lexema en la raiz del participio y el sustantivo “kOpata” [olas], que los interre-
laciona y asegura la eficacia de lo que se describe.' Por otra parte, existe una
absoluta correspondencia entre los versos 265 y 266, que describen el movi-
miento impetuoso de las olas, y los versos 269 y 270, que trazan con la misma
disposicién paralela, la marea humana que se dispersa desordenadamente.

El ejército, como una marea revoltosa, se desplaza confusamente “&v toig avo-
dpoic AtBoig” [entre las rocas sin agua]. La metdfora es significativa: el agua
ahora es la multitud de soldados. La reiteracién de los pronombres correlacio-
nados y el uso del imperfecto “avrjoxeto” [se elevaban], “eipydleto” [pro-
vocaban], asi como el participio presente “mtintovta [cayendo]” (vv. 269-271,
causan el efecto buscado de accién ininterrumpida y repetitiva. Se reafirma la
comparacién nuevamente con el uso del adverbio “O0twc” que introduce el
verso 272 y que individualiza los intentos fallidos del ejército enemigo: “Obtwg
€xaotog apoovwg edvotvxel” [Asi cada uno fracasaba insensatamente].

En el verso 274 observamos que del pretérito imperfecto “éxoiveto” [era
considerado] dependen dos subordinadas dispuestas de tal manera que enmar-
can la proposicién principal. Ambas se refieren a la muerte: “6 d¢ moomimtwy
v énidpOovog povov” [el que caia solamente era envidiado] (v. 273), y “o¢
mEOG Ovrjokety eVEEON TopwTepoc” [quien fuera encontrado més preciso
para morir] (v. 275. El sentido de ambas proposiciones sélo se completa con el
verso 274, que al verbo ya referido le agrega un predicativo clave para los tres
versos, “evtuxnc” [afortunado]. El concepto contenido en este solo adjetivo
describe con ironia la situacién paraddjica de los persas, pues, aunque temen
morir, ven afortunado al que muere.

La segunda parte de la comparacién (vv. 276-280, también estd referida al
mar, pero esta vez, en calma. Tres sustantivos describen el estado de gracia

13 Cfr. Crespo; Conti; Maquieira (2003:364).
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en el que se encuentran los hombres de Heraclio: “yaAnvn” [calma del mar},
“xéowc” [gracia], “téoic” [encanto]. También en estos versos predomina el
uso del imperfecto “é¢&éterve” [extendia] y “émnixeto” [alababa], que descri-
be la accién continua de gratitud y alabanza y, al mismo tiempo, aletarga las
secuencias para reunir en una sola imagen simbdlica al ejército piadoso que
loa a Dios a través de su estratega.

4. Los adjetivos como elemento descriptivo fundamental

Es interesante dedicarle un apartado a la utilizaciéon de los adjetivos y su
influencia en el relato. Vemos, en primer lugar, una mayorifa notable referida a
los persas y, especialmente en este fragmento, vinculada a la situaciéon extrema
a la que estdn expuestos. A todos estos adjetivos podemos agruparlos en una
misma sensacién de oscuridad, temor e inseguridad.

Asi, por ejemplo, en el verso 230, la primera impresion que tiene el enemigo
de haber caido en la trampa urdida por Heraclio, estd concentrada en la fuerte
sensacion que expresa el adjetivo “aoxétw” [insoportable] y que mensura la
intolerable dimensién del “GoBw” [temor], como una potencia que se precipita
sobre todos y los inmoviliza (esta nocién del miedo como impuesto desde
fuera ya lo hemos mencionado antes, cuando hablamos del sentimiento que
los invade y toma posesién de sus voluntades, muy caracteristico de la época
heroica y la arcaica). La misma impresién provoca el adjetivo “dvotvyeic”
[desafortunadas] del verso 240 relacionado con el sustantivo “cuvoukiag”
[tiendas]. El recurso de la personificaciéon logra profundizar atin mds esa sen-
sacion de desasosiego que los agobia, porque se extiende inclusive a los objetos
familiares que los rodean. En otras dos oportunidades nuestro poeta utiliza
palabras con la misma raiz tuy-: en el verso 272 “édvotvyet” [fracasabal, verbo
introducido por el adverbio “Obtwc” que, a modo de colofén, cierra la com-
paracién desarrollada en los versos anteriores y el pronombre “éxaotoc” que
particulariza la percepcién de derrota de los hombres. Luego la encontramos
en el verso 274 “eUtuxnc” [afortunado] comentado como paradoja irénica en el
apartado anterior. La raiz tuy-, en su primera acepcién es ‘alcanzar por suerte’
(Eterovic, 1970:315). No es casualidad que se reitere o en su forma verbal o
como sustantivo ya sea con significacién positiva o negativa. Mds alld de su
fuerte resonancia en el interior de los versos, estd recalcando irénicamente
la situacién en la que estdn comprometidos los persas debido al brusco cam-
bio de las circunstancias y repercute en los oidos del ptiblico receptor como
un mensaje claro: los persas han perdido su supremacia. Por primera vez se
impone la fe cristiana sobre los barbaros.

El verso 248 se encabalga con el anterior a través del adjetivo “petéwpog”
[inestable] y se relaciona con el pronombre indefinido “&AAoc” [otro], que,
a su vez, eslabona la serie de reacciones de los hombres de Shahrbaraz ante
la derrota. El guerrero persa, acostumbrado a montar y desplazarse sobre el
caballo en los enfrentamientos, se siente “petéwog” [inestable]. Esa insegu-
ridad del jinete se traslada al animal, que gira y tropieza con los de su especie
y se convierte en una trampa mortal para ambos.

La maestria del poeta para ubicar los adjetivos de manera de hacer més vivida
la situacién tan dispar entre uno y otro bando y, de este modo, comprometer
a su auditorio con el relato, la apreciamos también en las siguientes construc-
ciones: “tag EMAAEELS TOV PaQayywv tag voBoug” [las falsas defensas de los
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precipicios] (v. 259) y “t0 mAnBog €xxvOévtwv Pagfaowv” [la multitud de
los barbaros desparramados] (v. 260). Ambas imdgenes son observadas desde
lejos por el ejército bizantino y esta perspectiva también es compartida por
el auditorio y el narrador durante la recitacion. La ironia se cuela a través del
adjetivo “voBouvc” [falsas] referido a las defensas y del participio aoristo pasivo
“gkxvOévtwv” [desparramados] (la acepcion ‘entregados’ también es vélida
en V.P. y seguramente conocida por el ptiblico receptor), que describe el estado
en el que se encuentran los persas. La clave estd en presentar la situacién como
un espectdculo generado por ellos mismos. Al buscar lugares escarpados como
proteccién, han generado su propio sitio, pues se han rodeado de precipicios
y lo que intentaron que fueran sus defensas serd la causa de su derrota.

Esta sensacién de un abismo sin salida y de defensas inservibles ha venido
anticipdndose en versos anteriores a través de predicativos objetivos estratégi-
camente colocados para expresarla gradualmente. En primer lugar, el abismo
estd en sus mentes: “O B&oBaoog d¢ TOV kekQUUEEVOV DOAOV / eV EavT®
BoOov €k tovvavtiov” [El barbaro al encontrar el oculto dolo / del enemi-
go ‘como un abismo’ para él] (vv. 225-226); en segundo lugar, se presenta la
ineficaz defensa de sus animales: “1toOAA0IG d¢ TelX0G TAG KapnAgiovg tote /
mMAeLEAG kateokevalev 1) meplotaots” [Y a muchos la situacion les aparejaba
/ “como un muro’ los flancos de los camellos] (vv. 249-250), y en tercer lugar, se
menciona el espacio como trampa mortal: “ienpvovg te mavteg ayolwv atywv
diknv / duyne aveliyvevovv ékmndnuata” [y todos, a la manera de cabras
salvajes, / buscaban lugares escarpados ‘como saltos de huida’] (vv. 251-252).
Al percartarse de su propia trampa, los persas reaccionan desordenadamente
y esto los coloca en una situacion ridicula de desconcierto muy bien expresada
por el participio “&xxv0évtwv”. Con el mismo valor de desorganizacién se
utiliza el adjetivo “atdictwv” [desordenados] del verso 267 introducido por
el adverbio “oUtwc” que, en este caso, sirve como introductor del elemento
real en la comparacién.

La vinculacién del mar, cuyas aguas se agitan violentamente, y el regimien-
to persa, logra la representacién vital de lo narrado de modo de colocar las
imdgenes ante los ojos de la audiencia.'* Es lo que Aristételes en la Retérica
llamé évégyewn (1411b) y que, posteriormente, entre los oradores de las pri-
meras centurias se denominé évagyeix (évagyag), elemento fundamental en
la definicién de la #xdpoaoig de los manuales de retérica.'

5. La importante funcion de las formas pronominales

En sumayor parte los pronombres estdn referidos al ejército persa: “0Aovg” [a
todos] (v. 227), “kavtovg” [a estos] (v. 228), “éxeivwv” [de aquellos] (v. 240),
“o0toic” los] (v. 242), “tic avt@v” [uno de ellos] (v. 245), “ka®’ adtov” [sobre
él] (v. 246), “aAAoc” [otro] (v. 247), “moAAoic” [muchos] (v. 249), “mavtec”
[todos] (v. 251), “ot” [ellos] (v. 262), “t& pev” [unos] (v. 269), “tx d¢” [otros]

14 Sobre el concepto de ‘colocar frente a los ojos del auditorio’, ademas de Aristételes, ver también: Quinti-
liano, Inst. 6.2.29-31;8.3.61-63; 9.2.40-41; Cicerdn, De or. 3.160; Elsner (2010:26).

15 Cfr. Theon (p.119, 1.28). Con escasas variantes fue definido por Hermdgenes (sect.10, .24), Aftonio (p.36,
1.23), Nicolas de Mira (p.69, l.11). Marini aclara que la évépyela se referia a la intensidad de la descripcién y
esta, a su vez, conducia a la évapyela, imagen vivida en la mente del receptor. (2019:1). Ver también: Cariboni
Killander; Lutas; Strukelj (2014:10-14); Webb (2009:193; 2001:20); Lessing (1960:107-108); Papaiaoannou
(2011:57).
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(v. 270), “éxaotoc” [cada uno] (v. 272), “6 d¢” [el que] (v. 273), “mag” avtoig”
[por ellos] (v. 274). Mientras que los utilizados para referirse a los hombres de
Heraclio son muy escasos: “mag tig uov” [cada uno de nosotros] (v. 258),
“Hutv” [para nosotros] (v. 276).

En el primer recuento, vemos que muchos de los pronombres son indefinidos
y algunos demostrativos; todos dispuestos de manera de llevar a un primer
plano al ejército enemigo y, al mismo tiempo, para dar idea de multitud, de
desorden, de distancia, de grandes agrupaciones sin rostro. Este procedimiento
de utilizar los pronombres para lograr la sensacién de una enumeracién impre-
cisa es utilizado por el poeta como recurso que le permite tomar la distancia
del observador, como si estuviera compartiendo la perspectiva del auditorio.
En cambio, para referirse al ejército bizantino, emplea, por una parte, muy
pocos pronombres, pues quienes estdn vencidos y en calidad de fugitivos son
“los otros’, los que protagonizan la retirada. Los bizantinos s6lo observan los
resultados de la gran estrategia ideada por su lider, como desde un segun-
do plano. Por otra parte, los escasos pronombres referidos a las huestes de
Heraclio, son personales. Es un ‘nosotros’ que involucra al mismo tiempo al
ejército bizantino, al poeta'® y al auditorio inclusive, pues este tltimo, al inferir
cada palabra de lo relatado, se hace participe de ese momento de la batalla.
Es decir que en las dos situaciones, los pronombres utilizados acttian como
marcadores que dan sensacién de espacialidad.

Conclusiones

El propésito del trabajo ha sido contrastar la imagen cristiana de Heraclio cons-
tantemente frente a la barbarie persa. Vimos que Pisidia no descuida ninguna
palabra que de manera manifiesta o indirecta resalte la idolatria y el atraso
del enemigo

Hemos observado cémo la descripcién de la batalla es presentada a través de
imdgenes secuenciadas. Es decir que Jorge de Pisidia ha empleado la ékdpoaotg
de acuerdo con los manuales tradicionales de retérica, en los cuales no existia
una separacion entre hecho e imagen, esto es, narracién y descripcién, sino
que tal como lo habia hecho Homero muchos siglos antes, narra los aconte-
cimientos de la campafia describiéndolos. Este enfoque logra dar vivacidad
(évapyewr) a sus versos y establecer un vinculo con el auditorio, pues los
distintos momentos ‘descriptos en detalle’ se presentan ante él como si estu-
viera presencidndolos: “Grazie all’esatta riproduzione del reale, che I'oratore
riesce a realizzare per mezzo dell’eloquenza, I’ascoltatore potra ripercorrere il
processo imitativo ed avvertire la percezioni e le emozioni che ad esso hanno
dato origine” (Manieri, 1998:143).

El poeta, consciente de la importancia de esta campafia militar, pues ademas
de un final exitoso significaba la “ruptura de una sucesién de derrotas con-
tinuadas de los ejércitos romanos” (Espejo Jdimez, 2015:158), buscé exaltar
cada momento, frente a una élite cortesana, que estaba al tanto de los logros
de Heraclio. Sobre esto afirma Howard Johnston: “Hence to he could asume
that his audience would be familiar with the campaign” (2010:20).

16 Segun Tartaglia (1988:97), el poeta ha estado presente en esta expediciéon y lo fundamenta con dos ver-
sos principalmente: E.P. 11. 126 y I1l. 131.
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Con extrema habilidad y seguramente con absoluto manejo de la modulacién
de su voz,'” Jorge de Pisidia ha relatado mezclando cada accién con imagenes
elocuentes, ha utilizado el espacio como herramienta principal para crear cre-
dibilidad™® y de este modo apelar, ante todo, a la imaginacién del auditorio. La
ékdoaoig le ha servido para interrelacionar el espacio fisico con los eventos y
darles un cardcter simbdlico. De este modo, ademds de enaltecer la figura de su
mecenas, ha logrado transmitir de manera elusiva ideas politicas y religiosas.

17 Cfr. Cavallo (2017:96).
18 Cfr. Messis; Nilsson (2018:29); Bal (1990:135).
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