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Este articulo es el resultado de una investigacion basada en la teoria presen-
tada en el libro The Dance of the Muses de A.P. David. El autor intenta, prime-
ro, comprobar la presencia de un patrén de concordancia entre el acento y el
ictus del hexametro, utilizando una nueva teoria prosddica del griego; se-
gundo, comprobar la influencia de ese patron en la narracion del episodio; y,
finalmente, formular una hipétesis sobre el vinculo entre el ritmo del relato y
la “situacion emocional” a través de un andlisis de las variaciones del patréon
acentual de diferentes secciones.

Homero / hexametro / David / Iliada / ictus

This paper is the outcome of a research based on the theory presented in the
book The Dance of the Muses from A.P. David. The author attempts, firstly, to
probe the presence of a pattern of concordance between the accent and the ic-
tus of the hexameter, using a new prosodic theory for Greek; secondly, to
probe the influence of that pattern in the telling of the episode; and, finally, to
elaborate an hypothesis concerning the link between the rhythm of the story
and the “emotional situation” through a study of the variation of the accen-
tual pattern in different sections.

Homer / hexameter / David / Iliad / ictus

INTRODUCCION

urante mucho tiempo en la extensa tradicion de los estu-
dios homéricos se ha considerado que el ictus métrico de
la linea del hexametro no tiene vinculacion alguna con la

prosodia regular del lenguaje griego. Rios de tinta han corrido tra-
tando de explicar y dar cuenta de cdmo una civilizacion con el sen-
tido estético de la griega (y, me atrevo a agregar, como cualquier
civilizaciéon con un atisbo de sentido estético) pudo encumbrar

AFC 23 (2010) ISSN 0325-1721 / pp. 7-62
RECIBIDO 05-11-2010 / ACEPTADO 27-11-2010



8 ALEJANDRO ABRITTA

como el mayor de sus poetas a un hombre cuya obra se basaba en
la monotona repeticion de un patréon de seis pies de cuatro tiempos
los dos primeros de los cuales cargaban con el ictus, es decir, la
parte acentuada. La que se podria denominar hipdtesis coral en base
a la teoria propuesta por A. P. David en el libro La danza de las mu-
sas soluciona este problema de forma harto sencilla: existe una re-
lacion entre la prosodia regular del griego y el ictus, mas aun, los
poemas homéricos se ejecutaban utilizando, como esperaria cual-
quier lego, esa prosodia. El vinculo entre ambos tipos de acentua-
cion es el que hay entre el ritmo y la melodia en una composicién
musical: los poemas homéricos son obras musicales.

El trabajo que me propongo al iniciar este estudio es el de en-
contrar una confirmacién, en principio, estadistica de esta hipd-
tesis. A partir de los resultados obtenidos en esa investigacion, pa-
saré a revisar las posibilidades de una lectura coral del pasaje ele-
gido. Llegado ese momento, se estableceran las pautas que se bus-
can en esa lectura. Finalmente, y a modo de cierre de este trabajo,
intentaré dar cuenta de algunos datos con los que me he topado en
el transcurso de mi investigacidn, que funcionan a la vez como otro
argumento a favor de la hipdtesis de David (a mi entender) y como
un (de nuevo, en mi opinion) interesantisimo hallazgo dentro de la
naturaleza musical de los poemas homéricos.

No hay razones especiales por las cuales se ha seleccionado
Iliada 1.53-305 como el pasaje con el que se trabajara en este estu-
dio: cualquier otro dentro de los poemas homéricos hubiera ser-
vido. No obstante, si parece necesario aclarar por qué no se ha co-
menzado en el primer verso del poema, estando tan cerca. La ra-
zoOn es la siguiente: considero que el tipo de investigacion que he
realizado exige que el material sobre el que se conducird no posea
caracteristicas que vuelvan sospechosos los resultados: el princi-
pio de la Iliada bien puede suponerse es susceptible de poseer
cualidades que el resto de la obra no. Se dira que los versos elegi-
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dos contienen un momento fundamental en el desarrollo del poe-
ma, y es cierto, pero no mas fundamental que otros que se po-
drian haber seleccionado, y en una obra literaria o musical, uno
busca lo mas destacado en los momentos mas importantes. Por
otra parte, se ha elegido mas que un pasaje, se ha elegido un epi-
sodio. Este episodio no es lo suficientemente largo como para ha-
cer un estudio de él interminable, ni lo suficientemente corto co-
mo para no ser en cierta medida representativo.

PRINCIPIOS PARA UN ANALISIS CORAL ESTADISTICO

Lo primero que se hizo en la investigacion fue realizar la métrica
de los versos elegidos. Sobre ella, y utilizando las marcas acen-
tuales combinadas con la nueva teoria del acento que puede ha-
llarse en el capitulo 3 (passim) del libro de David, se marcé la pro-
sodia de cada silaba y palabra. A continuacioén se copian las re-
glas utilizadas a partir de La danza de las musas:

1. Circunflejo: intensificar fuertemente en relacion a las silabas no
marcadas en la palabra con un ascenso, un corte y un fuerte des-
censo en el tono (...).

2. Grave: dejar sin intensificar, o levemente intensificado en relaciéon a
las silabas no marcadas con un leve ascenso en el tono (...).

3. Agudo: examinar la silaba siguiente; si es
a) [larga], o prepausal, intensificar la silaba siguiente fuerte-
mente con un tono descendente.
b) [breve], o no-existente, intensificar el agudo mismo agu-
damente con un tono ascendente, o con una contonacion
completa si la silaba aguda es cerrada.

1 DAVID (2006:86), traduccion propia.
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Un tono descendente es un acento baritono, un tono ascen-
dente es un acento oxitono. Una contonacion completa es la com-
binacién de un ascenso del tono y un descenso del tono subsi-
guiente, es decir, de un acento oxitono y uno baritono. De los dos,
es el baritono el que carga con la mayor intensidad, y por lo tanto
el acento prosddico griego que lleva el principal énfasis prosodico
de la palabra. Estas reglas de prosodia se combinan con el ictus de
la siguiente manera, segtiin David:?

CONCORDANCIA (ENFASIS) DISCORDANCIA (DE-ENFASIS)
Baritono en la tesis Baritono u oxitono en el arsis
Oxitonos pre-pausales de final larga | Tesis neutral (incluyendo el grave)
en la tesis Oxitono no-final en la tesis

Que un acento baritono en la tesis es concordante no requie-
re explicacion, lo mismo que con cualquier tipo de acento en el
arsis y la discordancia. Los oxitonos pre-pausales de final larga
en la tesis, como en el primer verso de la Iliada (Oed), permiten
completar una contonacién y, por lo tanto, producir una cadencia
fuerte que hace que, si aparecen en la tesis, sean concordantes. En
este trabajo, se ha agregado a estas dos posiciones la situacion de
“no-concordancia”, que abarca los otros dos casos de discordan-
cia segun la tabla de David. Esto se realizé siguiendo el texto de
La danza de las musas, donde se dice que “La “discordancia’, a dife-
rencia de la ‘concordancia’ admitira por lo tanto grados. El caso
mas flagrante seria una intensidad baritona en el arsis. Cualquier
tipo de prominencia en el arsis constituiria, sin embargo, “discor-
dancia’. Una forma mdas moderada de discordancia estaria repre-
sentada por una simple falta del esperado reforzamiento en la
tesis. La mas moderada de todas, al punto de extender la catego-

2 DAVID (2006:113).
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ria, seria el reforzamiento de la tesis por un oxitono”.? Esta dife-
rencia con la tabla de David no afecta, no obstante, los resultados:
el enfoque central aqui estd en el estudio de la concordancia. Si se
ha establecido esta distincidn es para mantener fidelidad a la
propuesta presentada en el texto en un estudio mucho mas esta-
distico que el que el autor puede presentar en el espacio de su
libro. No se busca originalidad ni debate. Por lo tanto, las reglas
que se han utilizado son las siguientes:

= Concordancia: Acento baritono u oxitono pre-pausal en la
tesis, sin importar la acentuacion del arsis.

* No-concordancia: Sin acento en todo el pie o sélo con gra-
ves u oxitono no pre-pausal en la tesis.

*» Discordancia: Cualquier tipo de acentuacion en el arsis sin
acento en la tesis.

Las relaciones entre la acentuacion de la tesis y del arsis de-
talladas pueden generar confusion. Se ha optado por suponer que
una tesis acentuada produce siempre concordancia, puesto que
por si sola convierte al pie en ritmicamente apropiado. Por eso
solo hay discordancia cuando el arsis esta acentuado y la tesis no.
Esta decision es otra de las tantas que pueden discutirse.

Una vez realizado el estudio de la prosodia, se prosiguié con
el paso de la recoleccion de los datos en tablas. Se coloco verso
por verso cada silaba en una de las dos siguientes, dependiendo
de si estaba en la tesis o en el arsis:

3 DAvVID (2006:112).
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12 ALEJANDRO ABRITTA

PIE TEsIS
Declive baritono
Circunflejo

Silaba cerrada

Oxitono pre-pausal

Oxitono
Ascenso oxitono

Grave

No acentuado

Tabla 1. Clasificacién de versos en las tesis

ARSIS...

PIE
...Espondaico ...Dactilico 1 ...Dactilico 2

Declive baritono
Circunflejo

Silaba cerrada
Oxitono pre-pausal

Oxitono

Ascenso oxitono
Grave

No acentuado

Tabla 2. Clasificacién de versos en los arsis

Como se imaginard, cada verso aparece una vez en la tabla de
arriba, una vez en la de abajo si el pie es un espondeo, y dos si es
un dActilo. Por lo tanto, se obtuvieron seis tablas de cada una de
estas dos (en el arsis del sexto pie se utilizaron dos columnas, una
para espondeos y otra para troqueos). Considérese que, incluso si
todos los pies de todos los versos fueran espondeos, se habrian ob-
tenido hasta este punto 3036 datos (253 versos por 6 pies por 2 si-
labas). Por tal razon, y para simplificar, se pasaron los obtenidos a
la siguiente tabla, que ya se presenta en su version completa:
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14 ALEJANDRO ABRITTA

Se debe hacer notar que en las posiciones en donde determi-
nados tipos de acentos resultan imposibles, como, por ejemplo,
en el espacio que corresponde a la conjuncién de tesis del primer
pie y declive baritono (es decir, a la conjunciéon de un acento que
requiere la existencia de una posicion anterior y la primera posi-
cién del verso), se ha colocado un guién y no, como en las posi-
ciones donde determinados tipos de acentos resultan posibles
pero no se hallan, un “0”.

Finalmente, con estos datos se completa esta otra tabla, que
arroja las cantidades de pies con concordancia, no concordancia y
discordancia del pasaje elegido:

HIPOTESIS CORAL 1°PIE 2¢PIE 3¢ PIE 4°PIE 5¢ PIE

Concordancia 59 vv. 97 vv. 199 vv. 64 vv. 102 vv.
No-Concordancia | 110 vv. | 118 vv. 37 vv. 123 vv. 124 vv.
Discordancia 83 vv. 38 vv. 17 vv. 66 vv. 27 vv.

Tabla 4. Cantidad de versos en Il. 1.53-305 por pie y por grado de concordancia

La razén por la cual el sexto pie no aparece en esta tabla es
que en esa posicion del verso hay lo que David llama un “ictus
prosddico”, es decir, un ictus determinado por la acentuacion
(David 2006:113). Hay una ultima tabla, entonces, en donde apa-
rece la cantidad de veces que el ictus en el sexto pie estd en la te-
sis, en el arsis, o, simplemente, no hay prosodia en el sexto pie:

GENERAL 62 PIE
Ictus tesis 120 vv.
Ictus arsis 124 vv.
Sin prosodia 9 vv.

Tabla 5. Tipo de ictus prosédico
en el sexto pie: cantidades

Ahora bien, a partir de estos datos y de las conclusiones que
se pueden obtener con ellos, puede surgir una pregunta impor-
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Sobre las posibilidades de un andlisis coral... 15

tante: ;por qué hay necesidad de apelar a una nueva teoria del
acento? ;Qué diferencia hay entre la teoria que teniamos hasta
ahora y la nueva, como para justificar la necesidad de esta ulti-
ma? A continuacidn se intenta responder a estas preguntas a tra-
vés del analisis de los datos obtenidos en esta investigacion.

COMPARACION DE LAS TEORIAS DEL ACENTO GRIEGO

Cuando se buscan relaciones entre la prosodia y el ictus, lo que se
necesita buscar son patrones que, surgiendo de la informacion que
se recaba, permitan arribar a algtin tipo de conclusiéon. La manera
que se ha elegido en este trabajo para evaluar cudl de las dos teo-
rias prosddicas es superior, es ver cudl de las dos ofrece patrones
mas claros, si acaso alguna ofrece alguno. Para hacer esto, se pue-
de comenzar por proponer dos reglas de concordancia y no-con-
cordancia para la teoria tradicional del acento griego:

* Concordancia: Acento circunflejo o agudo en la tesis, sin
importar la acentuacion del arsis.

= No-concordancia: Acento circunflejo o agudo en el arsis, sin
acento en la tesis.

No se establece aqui diferencia entre discordancia y no-con-
cordancia porque no se necesita, en principio, para evaluar los
datos. Si el estudio de la concordancia, que es el primer factor a
analizar en el estudio de la combinacion de la melodia y el ritmo,
arroja resultados claros en cuanto a la superioridad de la nueva
teoria, es innecesario continuarlo con el andlisis de la discordancia.

Entonces, utilizando los nimeros de la tabla 3, se puede es-
tablecer la tabla 6.

AFC 23 (2010) ISSN 0325-1721 / pp. 7-62



16 ALEJANDRO ABRITTA
TEORIA TRADICIONAL 12PIE 2°PIE 3°PIE 4°PIE 5ePIE
CONCORDANCIA 120 vv. 53 vv. 72 vv. 80 vv. 92 vv.
NO-CONCORDANCIA 133 vv. 200 vv. 181 vv. 173 vv. 161 vv.

Tabla 6. Cantidad de versos en el pasaje Iliada 1.53-305 por pie y por grado
de concordancia con la teoria tradicional del acento griego

Ahora bien, comparando los datos de ambas tablas, se puede

ya observar una diferencia clara. Para hacerla aun mas evidente,
se han pasado estos datos cuantitativos a porcentajes y colocado
en graficos de lineas:

% de versos

Relacion ictus prosodia - General con teoria coral

(porcentajes)
1 78,66
T 46, A 48,62
§ — 49,01
4348 g -
. /o 40,32
{3281 :>< 38, 25
123,32 \\\/ 26,08 \A
| 15,00 72 10,67
1°pie 2%pie 3%pie 4%pie 5%pie
Pie

—o— Concordancia —#— No-Concordancia —&— Discordancia ‘

Grafico 1. Porcentajes de versos en el pasaje lliada 1.53-305 por pie
y por grado de concordancia en la hipétesis coral.*

¢ Para ahorrar espacio, se pusieron los valores directamente en el grafico, sin
agregar la tabla correspondiente. Los valores de concordancia y discordancia
en el quinto pie, que se superponen, son respectivamente 25,3% y 26,09%.
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Relacidn Ictus Prosodia - General con teoria tradicional
(porcentajes)

90
80
70
60
50
40
30
20
10

79,05

63,64

36,36

19 pie 29 pie 3%pie 49 pie 59 pie

=0=Concordancia == No-Concordancia

Grafico 2. Porcentajes de versos en el pasaje lliada 1.53-305 por pie
y por grado de concordancia con la teoria tradicional del acento griego.

Es necesario enfocarse en los dos graficos en la linea de rom-
bos blancos, esto es, en los porcentajes de concordancia. En am-
bos se podria imaginar un patrén, pero es necesario prestar aten-
cién a los numeros ademas de a las formas. Como se puede ver,
el porcentaje maximo de versos concordantes tiene mas de treinta
puntos de diferencia (y notese que no hay suspicacias: se habla
aqui de un porcentaje sobre la misma cantidad de versos). Ade-
mas, si se hace un promedio de los porcentajes en cada posicion
para determinar lo que se podria llamar el “porcentaje general de
concordancia”, en el primer grafico se obtiene un 41,19%, mien-
tras que en el segundo un 32,95%, esto es, casi diez puntos de di-
ferencia. El dato mas importante para observar la presencia de un
patrén, no obstante, aparece en el tercer pie del primer grafico:
alli la concordancia alcanza un impresionante 78,66%. Esto no es
azaroso, no podria serlo. Casi cuatro de cada cinco versos son
concordantes en esta posicion con la teoria nueva del acento. La
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18 ALEJANDRO ABRITTA

diferencia se ve claramente en la primera linea de la tabla 3. Lo
que se ha denominado “declive baritono”, es decir, la silaba larga
acentuada con un acento baritono cuando sucede a otra silaba
marcada con acento agudo no tiene paralelo en la teoria tradicio-
nal. Y notese que hay ciento veinticuatro versos (esto es, casi la
mitad de los que tiene el pasaje) con esta prosodia. Se puede pre-
guntar por qué esa posicion en particular tiene una prominencia
tan clara. Y hay, por supuesto, una respuesta para esto.

En La danza de las musas, David coloca el origen del hexdme-
tro dactilico en los pasos de una danza griega tradicional, el
ovETog, que consta de diecisiete pasos. En este baile circular y
dactilico que va girando hacia la derecha, en el paso octavo el
avance se contiene y empieza un retroceso que dura hasta el paso
doce. Sobre el hexametro, estos cambios se corresponden con la
primera mora del arsis del tercer pie, y la segunda del cuarto pie.
Por lo tanto, para marcar el final de la primera parte del giro, el
verso exige algun tipo de cadencia en la tesis del tercer pie. Esta
cadencia, obviamente, es el acento baritono (que, recuérdese, es
un tono descendente). Si se observa la tabla 3, se vera en la parte
correspondiente al sexto pie que casi toda la acentuacion es de
este tipo, lo que contribuye a la idea de que el baritono es un tipo
culminativo de acento. Las cesuras pentemimera y trocaica terce-
ra, utilizadas, especialmente la ultima, frecuentemente en el he-
xametro, son el reflejo semantico de este fenomeno prosodico (en
sus versiones masculina y femenina) que es a su vez el reflejo de
la detencién del avance de los bailarines en el cvgtoc. Nada de
esto puede observarse con la teoria tradicional del acento.

Ahora bien, se puede objetar que quizas si hay un patrén con
esta teoria, que no tiene que ver con el baile, pero que es al fin y
al cabo un patron. Se puede pensar en un verso que comience
muchas veces concordante, que deje de serlo y que avance lenta-
mente hacia una concordancia final, algo que parece observarse
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en el grafico (ignorando, por supuesto, los problemas numéricos
de los que se habld antes). ;Cémo comprobar que esto no funcio-
na asi? Pues bien, si hay realmente un patron vinculado al
oVETOC, entonces se vera en porciones grandes y chicas del texto
por igual. Se puede comprobar la efectividad de esta hipotesis,
entonces, observando qué sucede si se divide el pasaje, no en
porciones sucesivas, que permitirian manipularlo completamen-
te, sino en quién es el que tiene la palabra en el episodio. Esta di-
visién es menos arbitraria y permite comprobar sub-pasajes de
diversas extensiones. Se pueden observar los resultados con am-
bas teorias en los graficos tres y cuatro y en las tablas 7 y 8.

HIPOTESIS CORAL 1°PIE 2¢PIE 3¢ PIE 4 PIE 59 PIE
Atenea (8) 37,5% 50% 75% 12,5% 0%
Néstor (31) 16,13% | 38,71% | 77,42% | 19,35% | 45,16%

Narrador (58) 25,86% | 32,76% | 74,14% | 31,03% | 53,45%
Calcas (18) 22,22% | 44,44% | 94,44% | 16,67% | 22,22%

Agamendn (53) | 20,75% | 35,85% | 73,58% | 32,08% | 35,85%

Aquiles (85) 24,71% | 41,18% | 70,59% | 22,35% 40%
General 23,32% | 38,34% | 78,66% 25,3% 40,32%

Tabla 7. Porcentajes de pies con concordancia en el pasaje Iliada 1.53-305
por personaje con la hipétesis coral (se incluye el porcentaje general).

TEORIA TRADICIONAL | 1°PIE 2¢PIE 3¢PIE 4 PIE 59 PIE
Atenea (8) 50% 37,5% 50% 37,5% 50%
Néstor (31) 38,71% | 22,58% | 38,71% | 25,81% | 25,81%

Narrador (58) 50% 18,97% | 20,69% | 22,41% | 37,93%
Calcas (18) 50% 27,78% | 44,44% | 22,22% | 27,78%
Agamendn (53) | 47,17% | 22,64% | 18,87% | 26,42% | 39,62%
Aquiles (85) 47,06% | 17,65% | 30,59% | 44,71% | 37,65%
General 47,43% | 20,95% | 28,46% | 31,62% | 36,36%
Tabla 8. Porcentajes de pies con concordancia en el pasaje Iliada 1.53-305
por personaje con la teoria tradicional del acento griego
(se incluye el porcentaje general).
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Porcentajes de concordancia por personaje con teoria coral
100

o

80
6
4

Atenea (8) MNéstor(31) Narrador Calcas(18) Agamendn Aquiles (85)
(58) (53)

o

2

[=]

W 12pie 2%pie MW 3%pie WM4%pie MW52%pie

Grafico 3. Porcentajes de pies con concordancia en el pasaje Iliada 1.53-305
por personaje con la hipoétesis coral.®

Porcentajes de concordancia por personaje con teoria
tradicional

60
50
40
30
20
10

Atenea (8) Néstor(31) Narrador Calcas(18) Agamenon Aquiles (85)
(58) (53)

W 1%pie W2°pie WM3%pie W4%pie MWS5?pie

Grafico 4. Porcentajes de pies con concordancia en Iliada 1.53-305
por personaje con la teoria tradicional del acento griego.

Dado que un grafico de lineas seria extremadamente confuso con la cantidad
de datos que estos dos graficos tienen, se ha decidido cambiar las lineas a co-
lumnas. Se ruega al lector que reconstruya imaginariamente las primeras
uniendo los extremos de las segundas. Noétese también que en cada grafico se
exhiben por separado los “recorridos” de la concordancia en cada personaje.
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En principio, es necesario aclarar que aqui se han pasado a
porcentajes niimeros absolutos muy distintos. Junto a cada nom-
bre se halla anotada la cantidad de versos que le corresponden.
Se puede observar, entonces, que las grandes diferencias apare-
cen, en la teoria nueva del acento, sdlo en los personajes que tie-
nen pocos versos, especialmente en Atenea, a la que sélo le co-
rresponden ocho. Si se consideran despreciables los porcentajes
de ella y de Calcas, las diferencias mas grandes en cada pie son,
respectivamente, 8,72% (entre el narrador y Néstor), 8,42% (entre
Aquiles y el narrador), 8,07% (entre el porcentaje general y Aqui-
les), 12,73% (entre el narrador y Néstor) y 17,6% (entre el narra-
dor y Agamenon). En la teoria tradicional, las diferencias, tam-
bién despreciando a Calcas y Atenea, son 11,29% (entre el narra-
dor y Néstor), 5% (entre Aquiles y Agamenon), 19,84% (entre
Néstor y Agamenodn), 22,3% (entre Aquiles y el narrador), 13,81%
(entre Agamenon y Néstor). Como se puede ver, excepto en el
segundo pie y en el quinto, las distancias son siempre mayores y,
ademads, sustancialmente mayores en el tercero y el cuarto.

Pero mucho mds importante que esto, si se observan los gra-
ficos reconstruyendo las lineas imaginarias que unen las colum-
nas de los diferentes personajes (ayudara el hecho de que siempre
aparecen en el mismo orden), y sin necesidad de agregar los nu-
meros, la forma de estas lineas dice bastante. En el primero, todas
siguen el mismo recorrido, excepto la de Atenea que cae fuerte-
mente desde el tercer pie (pero que, de nuevo, s6lo corresponde a
ocho versos). La linea de Calcas, que se ha despreciado, lejos de
romper el patron lo exacerba fuertemente, llegando a un 94,44%°

¢ Aunque todavia no se ha hablado del caracter sacro del cvptdg, es importante
hacer notar aqui un fenémeno muy significativo: Calcas es un adivino, y por lo
tanto tiene la profesiéon mas sagrada que puede tener un personaje homérico;
su discurso aparece atravesado por este hecho en el altisimo grado de corres-
pondencia de los versos con la forma del baile sagrado.
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de concordancia en el tercer pie (notese que la diferencia entre el
cuarto y el quinto pie, que parece muy leve, es de seis puntos
porcentuales, mas, por ejemplo, que en Agamenon). Si se pasa al
grafico 4, por otro lado, cada linea parece hacer lo que se le anto-
ja. Con mucho esfuerzo podria detectarse un patrén, pero se en-
contrarian excepciones en todas las posiciones. Sélo en el descen-
so entre el primer y el segundo pie hay acuerdo, para todos los
demas movimientos hay ejemplos contrarios. Pero ademas, el alto
porcentaje (alto en relacion a los demas en esta tabla) en el primer
pie se explica facilmente: no puede haber declive baritono, el tipo
de prominencia mas comun en la tabla con la nueva teoria, en la
tesis del primer pie, por lo que toda posicion acentuada con esta
teoria lo estara con la tradicional, y aun habra mads, puesto que
para la concordancia de esta ultima se incorporaron los acentos
agudos de silabas no cerradas y no pre-pausales.

Si todavia se pretenden presentar como argumento las dife-
rencias no tan grandes entre las diferencias (valga la redundancia),
tomese en cuenta que un 5% en niimeros que dan un promedio de
20,56% (recuérdese que no contamos ni a Atenea ni a Calcas) es
mayor que una de 842% en numeros que dan un promedio de
37,37%. Estos resultados se confirman si seguimos el mismo pro-
cedimiento en todas las posiciones.” Y, finalmente, pero quizas lo
mas importante, existe, como se ha visto, un fenémeno que se co-
rresponde con el patréon que observado en el grafico 3, mientras
que, incluso si se lograra reconstruir un patrén a partir del grafico
4, no habria mas seguridad en ese patrén que la que se podria ob-
tener de su recurrencia que, como se vio, es casi nula.

7 Para un analisis mas detallado de estas estadisticas y del proceso por el cual se
comparan, véase ABRITTA (2010:passim).
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PRINCIPIOS PARA UNA LECTURA CORAL

El ovptdg es una danza circular con un bucle, esto es, un giro in-
terno que detiene el recorrido del baile cerca de la mitad de cada
verso (o secuencia de pasos, para ser mas precisos) antes de com-
pletar la vuelta. Por lo tanto, si bien es una danza circular, su
avance es muy particular, basado como bien puede suponerse
que esta en el recorrido de los planetas en el cielo nocturno (que
también avanzan, se detienen y luego contintian). En el analisis
de los porcentajes de concordancia se observa este movimiento
muy claramente. Desde el primer pie, el verso avanza hacia la
concordancia de manera clara, se detiene y retrocede fuertemente
entre el tercer y el cuarto pie, y comienza a avanzar de nuevo en-
tre este y el quinto, para llegar, aunque ya no aparece en el grafi-
co, a una concordancia plena entre el ictus y la prosodia en el sex-
to pie (notese que sélo nueve de los doscientos cincuenta y tres
versos del pasaje no tienen prosodia en esta posicion,® mientras
que, con la teoria tradicional, ese nimero aumenta a treinta y
seis). Es decir, el verso avanza de la discordancia a la concordan-
cia, retrocede y vuelve a avanzar.

Una lectura coral de la poesia homérica busca exactamente
este patron. Por supuesto, debe actuarse con criterio: leer una
obra literaria es mucho mas que buscar bucles. Pero aqui se habla
de la parte coral de la lectura, y esta parte se basa en buscar en la
tematica los fendmenos que la hipdtesis coral propone que se dan
en el verso. Esto puede hacerse a nivel de la linea, del parrafo o
del texto completo. Aqui se hara en diversos lugares dentro del
episodio elegido, yendo de menor a mayor. No se abarcaran to-

& Y en al menos siete de ellos se ha ignorado el hecho de que en la edicion utili-
zada hay un acento grave en posicion final sobre una silaba larga, pudiendo
facilmente interpretarse ese acento como agudo y, por lo tanto, con prosodia
de oxitono pre-pausal.
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dos los bucles posibles, pero si, podria decirse, bastantes. Ahora
bien, ndtese que esta lectura se da en el contexto de un articulo
que explora las posibilidades de una hipotesis. Por lo tanto, no se
debe esperar de ella lo que se esperaria de una lectura comun y
corriente de una obra literaria. Es importante tener esto en cuen-
ta, puesto que, si no, este trabajo podria parecer un grotesco.

UBICUIDAD DEL AVANCE-RETROCESO-AVANCE

La [liada avanza. Sus episodios internos producen cambios en las
circunstancias de los personajes. No se puede decir que el texto es
completamente circular, que empieza en el mismo punto en que
termina. Por eso, cuando se busca el reflejo del cvptdg en el texto,
no se buscan circulos, sino avances con bucles. En cada canto,
episodio y discurso, se encuentran ejemplos de este avance. Basta
decir que cada linea del texto es un ejemplo. A continuacién ve-
remos, en el pasaje elegido, algunos casos particulares que pue-
den llamar la atencién.

Se puede comenzar por analizar un discurso pequefo, que
permitird trabajar casi linea por linea. Es el situado entre los versos
225 y 244, donde Aquiles formula el juramento que sera el princi-
pal conflicto del texto hasta el canto XVI. La particion mas sencilla
de este discurso es en tres partes: insultos a Agamenon (225-233),
detalles sobre el cetro (234-239) y juramento (240-244). La primera
seccion termina con el anuncio del juramento: “émi péyav 6prov
opovual”. No obstante, en este punto, el discurso se desvia hacia
los detalles del objeto sobre el que se jura: el cetro. Segun G. S. Kirk,

El desarrollo del detalle en 235-7 (...) se asemeja al de los simi-
les, y [se produce] por algunas de las mismas razones, por
ejemplo énfasis y potencia emotiva —pero también para hacer el
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juramento mas impresionante y exdtico, y por lo tanto mas
efectivo”.?

El comentarista intenta dar cuenta de esta detencién del dis-
curso en funcién de la comparacion con los frecuentes similes ho-
méricos. Y no parece estar equivocado. Sin duda es cierto que la
descripcion de la fabricacion del cetro es un indicador de la poten-
cia del juramento que Aquiles estd a punto de realizar. No obstan-
te, la forma de este discurso llama poderosamente la atencion. El
desarrollo del detalle comienza y termina casi en el mismo punto,
de “¢mt péyav 6orxov” hacia “6 0¢ oL péyacg éooetat 6prog”. El
bucle sobre el oxnmtoov pivotea sobre el 6piog: el juramento y el
objeto sobre el que se jura combinados en una misma palabra y
conectados por el giro del discurso. El “desarrollo del detalle” es lo
que propone Kirk, pero es mucho mas también, al funcionar como
el reflejo en la retdrica de la forma sagrada del baile homérico. El
juramento se sacraliza por partida doble.

Es razonable agregar también a esto el detalle de la longitud de
las secciones. La primera tiene casi la mitad del espacio, como sucede
en el verso. De las otras dos, la tiltima también posee casi la mitad. De
nuevo, al igual que en el verso. El discurso, entonces, es en si mismo,
en toda su extension, una suerte de verso hexamétrico extendido, un
OoVLETAG, con un avance, un retroceso, y un avance final que concluye
lo que en la primera parte no termina de formularse. Es sin duda una
obra extraordinaria del poeta colocar, en este, el punto mas funda-
mental de todo el principio de la Iliada, un momento absolutamente
auto-sostenido, un pasaje construido y, por qué no, vivificado con la
misma forma que atraviesa cada verso del poema.

Pasese ahora a otro discurso, algo mas extenso: se halla entre
los versos 254-284. El personaje que toma la palabra es Néstor, en

KIRK (1985:1.77-78), traduccion propia.
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un intento de conciliar a los dos héroes que se han enfrentado.
También es divisible en tres secciones: quejas por la disputa (254-
258), exemplum sobre los héroes lapitas y el propio Néstor (262-272)
y consejos (275-284). Como se notard, entre cada seccion hay un
par de versos que no estan incluidos. Son de alguna manera versos
de transicidon que conectan las diferentes partes del discurso, habi-
litando la entrada del exemplum (Kirk, 1985:1.80). Notese como se
conectan conceptual y textualmente. El verso 261 termina diciendo
“kat o0 moté 1 ol v dBéplov” (ellos nunca me desestimaron). En
el 273 se lee “xal pév pev PovAéwv Eviev melBovto te pvbw”
(también seguian mis consejos y obedecian mi palabra). La cone-
xién conceptual entre lo que sin duda son los extremos del exem-
plum es harto evidente. Pero ademas, hay una linea mas textual
que une todas las partes de este discurso de manera mucho mas
potente. El verso 259 y el 274 comienzan de la misma forma,
“aAAa miBeoB¢e” (pero obedeced). Kirk propone que

El mensaje del exemplum es que los guerreros poderosos se-
guian el consejo de Néstor y le obedecian; y la palabra “obede-
cer” resuena tres veces al reconectarse el pasado y el presente.!©

Ahora bien, hay una cuarta aparicion de la palabra, la marcada en
el verso 259. I1eibw, conecta de forma muy poderosa ambos mo-
mentos de transicidon. Ver en este discurso la forma del ovptdg,
no obstante, requiere un paso mas. En el verso 259, “&AAx mi-
OecOe” tiene un final elidido, donde claramente comienza la
transicion hacia el exemplum: “obedeced”, dice Néstor, “ambos
son mas jovenes que yo”. No hay aqui un subordinante causal de
ningun tipo, pero, como dice Kirk, el mensaje es claro: aqui retro-
cedo para dar las razones por las que se me debe obedecer. Hay

10 KIRK (1985:1.81).
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una detencion muy evidente en la cesura del verso 259, y una re-
trogresion por partida doble: a las causas que justifican el impera-
tivo y al tiempo pasado de los héroes lapitas. Cuando el discurso
retoma su cauce normal, lo hace con mucha mas fuerza, y meiOw
aparece tres veces, primero como cierre del giro interno del dis-
curso, luego como vinculo con el momento en que comienza ese
giro y como marca del nuevo avance y por ultimo como apertura
de la altima seccion del parlamento.

Hay otro bucle en esta tercera parte, que puede abrir espacio
para la discusidn. Entre los versos 275 y 284, Néstor se dirige a
Agamenon, luego a Aquiles, luego a Agamenon de nuevo. Este
parece ser un caso sencillo de estructura A-B-A frecuente en Ho-
mero (asi lo propone Kirk), pero todo caso sencillo de estructura
A-B-A, alaluz de la hipoétesis coral, no es un caso tan sencillo. Si
se aplica la forma del ovptdc, pareceria que el cauce central de
estos consejos son los que se dirigen a Agamenon, mientras que
aquellos dirigidos a Aquiles no son mas que una detenciéon de
este avance normal. Esto puede sonar extrafio. Pero vale pregun-
tarse si es posible que sea cierto. En principio, implicaria que
Néstor considera que es Agamendn quien mas necesita ser acon-
sejado y, no es una inferencia demasiado arriesgada, quien esta
equivocado o ha cometido un error. De hecho, en su edicién criti-
ca, Leaf sugiere que “Néstor, luego de apelar por igual a ambos,
termina con un pedido especial a Agamenodn, quien obviamente
es la parte ofensora”.!' Ahora bien, todo esto parece sensato. ;Se
puede, no obstante, justificar en el texto el movimiento circular?
Los consejos empiezan con “unte ov” en el verso 275. Luego de
sugerir a Agamenon que no le quite Briseida a Aquiles, el verso
277 vuelve a empezar con “prjte ov”. Como retroceso, este es
bien claro. Pero podria leerse como una simple repeticion retori-

11 LEAF (1960:24), traduccién propia.
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ca: “ni ti hagas esto, ni ta lo otro”. No obstante, tenemos una
pauta que permite leer este pasaje como separado. En el final del
discurso de Néstor, este dice a Agamendén que “avtaQ éywye
Alooop' AXIAANT peBépev xoAov” (yo ruego a Aquiles que deje ir
la cdlera). Parece extrafio, puesto que esto es lo que acaba de ha-
cer dos versos atras. ;Como se explica esto? El discurso de Néstor
es una argumentacion que tiene por finalidad terminar con la
disputa entre los reyes. Sus tres partes estan construidas cuidado-
samente con el fin de justificarse mutuamente, de volver al an-
ciano una voz autorizada frente al resto de los Aqueos (recuér-
dese que este es el principio del texto, no se puede contra-
argumentar aqul’ que Néstor, como es obvio, ya era una voz auto-
rizada antes de esta reunidn en el agora). La tercera parte es la
mas cuidadosa de todas. Néstor necesita convencer a Agamenon
de que no puede prescindir de Aquiles, pero tiene que evitar por
todos los medios posibles ofenderlo y excitar mas su ira. Un ar-
gumento del tipo “no le quites el botin que le dieron los Aqueos,
porque €l es imprescindible para la batalla” seria por lo menos
contraproducente. El anciano adopta, por lo tanto, la forma del
baile para dar sus consejos lo mas delicadamente posible. Prime-
ro sugiere a Agamendn no quitar el botin a Aquiles, luego se de-
tiene para dirigirse a Aquiles, pero esta detencién es un giro so-
bre el argumento a Agamendn: Néstor no tiene como fin central
convencer a Aquiles de que no dispute con el rey, lo que pretende
es suavizar la critica que le dirige a éste apelando a lo que se pre-
senta como el error del héroe. Por esto, en este giro, retoma casi
textualmente una de las frases mas violentas de Agamenodn en la
argumentacion, “0¢o' €U eidnc / dooov (épTeds eipt 0éOev”
(para que veas bien cuan mas poderoso soy que ti; vv. 185-186).
Finalmente, en el tramo ultimo de sus consejos, pide directa-
mente a Agamenon que contenga su furor. El centro de toda la ar-
gumentacion, que, naturalmente, esta al final (el sexto pie que
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siempre esta enfatizado, se diria), es la necesidad que tienen los
Aqueos de Aquiles, y, en la misma linea que todo lo demas, apare-
ce disfrazado en una proposicion subordinada (vv. 283-285). Un
dato mds permite confirmar esto que se ha observado: ambos hé-
roes se dan cuenta plenamente de lo que Néstor pretende hacer. En
su mismo tono sutil (parece atrevido decir irénico, pero por qué no
pensarlo), Agamendn le da la razén a Néstor (v. 286), pero sdlo
retoma de su discurso la critica a Aquiles; esto es, la parte del giro
que supuestamente iria dirigida a éste y no a él. Aquiles, por su
parte, rechaza la capacidad de Agamenén de darle 6rdenes y re-
toma el principio del argumento de Néstor (que, en aras de la sin-
ceridad, ya habia usado antes —vv. 161-162—, pero no parece absur-
do suponer que aqui tiene una referencia directa al discurso del
anciano): su botin le fue dado por los demas Aqueos, el rey no tie-
ne derecho alguno a quitdrselo. Y termina su discurso reformulan-
do el final del de Néstor: si alguien duda de que es el mas fuerte,
que lo prueben,

el d' aye unv melpnoat va yvwot kat oide:
aipa ot atpa keAavov €owrnoet mepl dovgl

y sino, jvamos!, inténtalo, para que estos también sepan,
pronto la negra sangre brotara en torno a mi lanza. (vv. 302-3)

Hasta aqui se ha hecho un trabajo con cierto detenimiento.
Se ha visto cémo la forma del ovptdg aparece en discursos com-
pletos y en partes de discursos. Pero lejos esta esta estructura de
limitarse a pasajes tan pequefios. Grupos de versos mas grandes
y complejos también la adoptan. No se dispone aqui del espacio
necesario como para analizarlos en detalle, pero alcanza para
mencionar y revisar brevemente los mas destacados del pasaje.
Por ejemplo, la primera parte de la reunion en el agora, entre
Aquiles y Calcas. El didlogo entre estos personajes comienza con
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“"

la sugerencia del héroe: “consultemos un adivino que nos diga
por qué se ha enojado Apolo” (cf. vv. 62-68). Calcas se levanta
para responder a este pedido, pero antes de hacerlo, debe dete-
nerse para solicitar la proteccion de Aquiles. El texto vuelve para
darle la palabra a éste y, finalmente, regresa a Calcas que explica
la causa del enojo de Apolo. En el discurso de Aquiles aqui se ven
dos conexiones claras con la primera y la tltima parte del pasaje:
empieza invocando al dios del que habla en su pedido y termina
mencionando a Agamenon, cuyas acciones seran dadas por Cal-
cas como la razén de la ira de Apolo. En este caso el giro es de
alguna manera un recorrido por los sucesos que se han dado y
estan por darse. El ovptdc nace hipotéticamente como un baile
invocador,'? un espacio sagrado en donde se busca traer de vuelta
a los ancestros por las razones que sea. Aqui la vuelta del baile
parece retomar esa naturaleza original, al poner en este punto el
poeta un potente sumario del centro del argumento de este pri-
mer libro (no se pretende implicar, obviamente, que conociera
esta division en libros, pero sin duda era consciente como mini-
mo del episodio que estaba narrando).

Otro lugar en donde se puede observar la forma del cvotog es
en la discusion entre Aquiles y Agamenodn. Este pasaje comienza
en el verso 100, con los insultos del rey a Calcas, y termina con el
discurso analizado al principio de esta seccidon. El orden de la
disputa es el siguiente: Agamenon (insulta al adivino, acepta en-
tregar a Criseida, solicita que se le retribuya este acto con otro bo-
tin; vv. 100-120), Aquiles (niega la posibilidad de entregar un nue-
vo botin a Agamenon, ofrece triplicar su parte del que se obtendra
en la toma de Troya; vv. 121-129), Agamendn (critica a Aquiles por
intentar persuadirlo de quedarse sin botin, amenaza con quitar al-
go a alguno de los héroes, propone terminar con la disputa y reali-

12 Cf. DAVID (2006), cap. 7, passim.
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zar lo sugerido por Calcas; vv. 131-147), Aquiles (criticas a Aga-
menon por no respetar la buena voluntad de los Aqueos que lo
siguieron para rescatar a Helena,** criticas por el reparto de los bo-
tines obtenidos en las batallas y saqueos, anuncio de la partida a
Ftia; vv. 154-171), Agamenon (Jactancia e insultos a Aquiles, ame-
naza sobre Briseida; vv. 173-187), descenso de Atenea del Olimpo
(vv. 188-222), Aquiles (ya tratado mas arriba; vv. 225-244). Como se
puede notar, la disputa tiene un claro in crescendo. Desde la aparen-
temente insignificante exigencia de Agamenon hasta la necesidad
de los dioses de intervenir para evitar su muerte, el tono de los hé-
roes se vuelve cada vez mas agresivo. Se ha realizado esta descrip-
cion mas detallada de lo necesario para que se vean claramente los
pasos de este ascenso en el tono.

Lo mas importante aqui es observar el giro que la disputa
hace. Luego de la tltima intervencion de Agamendn el avance de
la discusion se detiene para que Aquiles pueda hablar con Ate-
nea. Dentro mismo de este giro hay una suerte de baile entre am-
bos. Aquiles repite su amenaza a la diosa, ésta le ordena detener-
se y Aquiles acepta la necesidad de obedecer. El centro de este
giro es una detencion en si misma: el tinico momento de todo el
pasaje en que los dioses intervienen directamente. Es también un
momento, como se dijo, de “invocacidn”: Atenea comienza reto-
mando las causas de su descenso del Olimpo y termina anun-
ciando el final de la disputa con Agamenon (no sélo en esta dis-
cusion, sino en todo el poema). Quizas lo mas particular de esta
vuelta sea que no termina regresando al cauce de los eventos es-
perable justo antes de que empiece, sino que los redirige para de-
volverlos al recorrido que estaba predeterminado. El giro del

13 Se intenta resumir este complejo comienzo del discurso de Aquiles de esta
manera, pero es importante tener presente que el enojo del héroe aqui es mu-
cho mas personal de lo que esta descripcién indica.
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oVETOC actiia en este punto como garante de la moira.'* Aquiles
vuelve al momento final de su ultimo discurso y realiza la pro-
mesa ya analizada.

Finalmente, el pasaje mas largo que se puede ver con la for-
ma del ovptdc son los doscientos cincuenta y tres versos estudia-
dos. La detencidén del avance comienza en el verso 247, con la
presentacion de Néstor, y termina en el 284. La respuesta de
Agamenon al anciano insintia una vuelta al cauce anterior de la
discusion, donde el rey pasa de dirigirse a éste a volver a criticar
a Aquiles. Por ultimo, el episodio se cierra con la confirmacion de
Aquiles de su promesa.

Ahora bien, se podria preguntar por el porqué de la ubicui-
dad de la forma del baile, cual es la necesidad del poeta de intro-
ducir todo el tiempo estos giros y detenciones del avance simple
de los acontecimientos. No puedo responder aqui esto, pero pue-
do retomar el final de la larga respuesta de David: “El tiempo de
la danza es tiempo suspendido; el patrén de la danza permite que
el destino sea visto como un tejido (a woven thing)”.*> En cada bu-
cle del ovptdc la totalidad se presenta de una forma peculiar y,
en este avance con constantes retrocesos, el tiempo se dilata, la
perspectiva cambia. Es en cada uno de los giros que se ven en el
poema donde estd la potente vitalidad que le ha permitido per-
durar por tres mil afios.

14 Contrastese el éxito de la diosa al reorientar la situacion en funcion de la moira
con el fracaso de Néstor de hacer lo mismo pero oponiéndose al destino. Estos
giros completamente vinculados acttian como una muestra de la diferencia de
poder entre los dioses y los hombres y, en algin punto, de la causa mas gran-
de de esta diferencia: los olimpicos cimientan su poder como garantes de la
moira, los mortales sufren por intentar oponérsele.

15 DAVID (2006:207).
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UN ANALISIS CORAL ESTADISTICO POR SECCION

Este trabajo hasta ahora ha estado dedicado a explorar caminos
que permitan dar cierto tipo de confirmacién a algunas de las hi-
potesis presentadas en La danza de las Musas. Esta tltima seccidn,
sin desviarse por completo de este objetivo, tiene alcances mas
amplios. Sin duda, el tipo de andlisis que ahora se propone implica
el supuesto del caracter musical de los poemas homéricos. El fe-
noémeno que parece haberse vislumbrado (los hallazgos aqui pre-
sentados no ameritan en forma alguna la palabra “descubrimien-
to”) es estrictamente musical. Supone la combinacion de la melo-
dia acentual con la situacion particular que se describe. No deberia
sorprender a nadie esta posibilidad. La musica tiene momentos de
tension y de relajacion, tanto en partes pequefias como en la totali-
dad de las obras. El episodio que se esta tratando también los tiene.
Siendo la Iliada una obra musical, se esperaria naturalmente que
estos dos hechos se combinen de alguna manera en ella.

(Coémo se pueden identificar grados de tensidon en una obra
que no se puede escuchar? Disponemos de una partitura que dice
como debié haber sonado, pero es imposible hacer algo mas que
formular hipotesis sobre ese sonido. La combinaciéon de acentos
oxitonos y baritonos en concordancia y discordancia dan una
idea de €l, y, por lo tanto, debemos usarlos de alguna forma. El
presente estudio se centrard en un factor que se considera fun-
damental: la velocidad. Claro esta, decir que la velocidad de la re-
presentacion varia es insostenible: no hay evidencia alguna ni
marca que lo indique. Pero por “velocidad” aqui se intenta referir
a la cantidad de detenciones que hay en un verso; esto es, a la
cantidad de baritonos. Momentos de mucha tension tendran, hi-
potéticamente, pocas detenciones. O, en su defecto, muchas de-
tenciones. Ahora bien, se sabe que hay un patrén que respetar,
por lo tanto, esas pocas o muchas detenciones dependerdn de la
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base que ofrece la forma del ovgtdg. Una cadencia concordante
en el tercer verso y una en el sexto son esta base. Menos que eso o
mas que eso puede ser indicador de tension.

Por lo tanto, el trabajo para detectar momentos de tensioén y
relajacion depende, en principio, de los grados de concordancia
en el tercer pie. Ahora bien, se debe dividir el episodio de alguna
manera para estudiar diferentes grados. Si lo que hasta aqui se ha
establecido es discutible, es claro que esta nueva hipotesis que se
planteara para realizar esta particién sera poco menos que una
talacia. Es obvio que el texto no se plantea separado en momentos
tensos y momentos menos tensos, sino que fluye por distintos
grados de tension con mas o menos contraste. Por ejemplo, entre
el verso 100 y el 106 hay un claro pasaje de un discurso relativa-
mente relajado a uno claramente tenso (al menos en su comien-
z0). Pero ;a qué parte pertenecen estas lineas intermedias? Se ha
decidido no dejar ningtin verso afuera, por lo que ha también si-
do flexible la interpretacion de los resultados. La particién que se
ha realizado, entonces, es la siguiente:

1. vv. 53-101: Comienzo de la reunion, didlogo entre Aquiles
y Calcas.

vv. 102-187: Discusion entre Aquiles y Agamenodn.

vv. 188-222: Descenso de Atenea del Olimpo.

vv. 223-246: Discurso de Aquiles.

vv. 247-285: Discurso de Néstor.

vv. 286-305: Discursos finales de Agamenon y Aquiles.

SN

En cada una de estas secciones se incluyen los pasajes narra-
tivos que acompanan cada discurso o describen los eventos, dado
que, como se ha dado a entender, se ha considerado que estos
pasajes forman parte del mismo, por asi decirlo, “momento emo-
tivo” que los discursos que acompanan.
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Los resultados de hacer un andlisis de concordancia por pie,
entonces, de acuerdo a esta division, son los siguientes (una vez
mas, se incluyen los porcentajes generales para poder comparar):

CONCORDANCIA PORSECCION | 1¢PIE 2¢PIE 3¢ PIE 42 PIE 5¢PIE
vv. 53-101 (49) 18,37% | 46,94% | 73,47% | 22,45% | 36,73%
vv. 102-187 (86) 20,93% | 37,21% | 69,77% | 32,56% | 37,21%
vv. 188-222 (35) 34,29% | 31,43% | 85,71% | 22,86% | 28,57%
vv. 223-246 (24) 25% 41,67% | 62,5% | 20,83% | 45,83%

vv. 247-284 (38) 18,42% | 36,84% | 78,95% | 15,79% 50%
vv. 285-305 (21) 33,33% | 38,1% | 80,95% | 23,81% | 57,14%
General 23,32% | 38,34% | 78,66% | 25,3% | 40,32%

Tabla 9. Porcentajes de pies con concordancia en el pasaje Iliada 1.53-305
por seccién con la hipétesis coral (se incluye el porcentaje general).
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Grafico 5. Porcentajes de pies con concordancia en el pasaje Iliada I, 53-305 por
seccién con la hipdtesis coral (se incluye el porcentaje general).

Se debe empezar, para no apresurarse ante estos niumeros, por

ver si hay secciones con comportamientos parecidos, y en qué me-
dida. Por lo pronto, hay dos que se destacan por tener un porcenta-
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je de concordancia superior al 80%. Pero hay ademads una tercera
que tiene un 78%. Seria un absurdo excluirla en este grupo. Sin
embargo, se volvera sobre la ultima particiéon un poco mas abajo.
Deteniéndose, entonces, en los terceros pies de las primeras cuatro
secciones, se ve que hay una separacion relativamente amplia entre
por lo menos la cuarta, las primeras dos y la tercera. En cada uno
de los otros pies, no obstante, se pueden ver distancias significati-
vas. S6lo basados en el tercero, seguin lo dicho antes, hay momen-
tos de gran tension en la tercera y en la cuarta seccion. Entre la
primera y la segunda hay una diferencia de casi cuatro puntos, pe-
ro ndtese que si se toma en cuenta como base el nimero de la linea
“general”, esta diferencia menor se relativiza, puesto que la prime-
ra tiene sélo cinco puntos de distancia mientras que la segunda
tiene nueve. Se dir4, entonces, que en la primera seccién hay un
momento de tranquilidad relativa, en la segunda de leve tension
(se vera esto con mas detalle) y en la tercera y la cuarta de gran
tension, aunque de diferente tipo. Se puede preguntar, entonces,
en qué medida se corresponde esto con lo que sucede en el episo-
dio. Antes sin embargo, es necesario realizar una aclaraciéon: hay
acentuacion baritona tanto en la tesis como en el arsis, por lo que el
andlisis que se esta realizando aqui es incompleto a menos que se
incorporen los baritonos en este ultimo. Hacerlo, no obstante, im-
plicaria un trabajo largamente mas exhaustivo y detallado que el
que el espacio del que se dispone aqui permite.

Que se puede ver un estado de tranquilidad relativo en el
didlogo entre Aquiles y Calcas parece bastante razonable. No hay
en este punto de la narraciéon un momento conflictivo entre los
personajes, pero la situacion del ejército es sin duda preocupante,
y se puede pensar que el poema refleja este estado de las cosas
con un ritmo suave pero apresurado. En esta seccion se observan
porcentajes moderados de concordancia en todos los pies con la
excepcion del segundo, que parece tener uno alto. Por lo tanto, se
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puede suponer que hay en toda esta escena inicial de la disputa
en el dgora una suerte de tensiéon inminente, un ritmo que no es
lo suficientemente apresurado o lento como para indicar que se
estd dando un conflicto, pero tampoco lo suficientemente regular
como para no generar la expectativa del que esta por venir.

En la segunda seccién se encuentra un porcentaje mas bajo
que en la anterior y considerablemente mas bajo que en el porcen-
tual de todo el episodio. Esto es bastante natural, dado que esta
seccidn es quizas la parte mas fuerte del conflicto, el momento del
“canto amebeo” entre Aquiles y Agamenodn. Se puede objetar que
no hay una diferencia tan grande entre este punto y el anterior,
pero tdmese en cuenta que este es considerablemente mas largo y
que, como se ha visto, tiene un conflicto que va in crescendo. Se de-
beria desglosar didlogo por didlogo, verso por verso para estudiar
si en realidad este porcentaje general es enganoso. Pero semejante
grado de detalle trasciende mucho los objetivos de este trabajo. En
esta vision mdas amplia si se ve un indicador del grado de tension
que va de moderado a alto en el porcentaje relativamente bajo de
concordancia del tercer pie. El ritmo se acelera en la discusion en-
tre los héroes, y cualquiera puede darse cuenta de que la acelera-
cion es la reaccidon mas natural en la descripcion de una pelea.

En contraste con esto, en el descenso de Atenea del Olimpo
se observa un altisimo porcentaje de concordancia. Es de hacer
notar que no sélo en el tercer pie, sino también en el primero.
Como se ha visto, en este punto del episodio hay un giro en el
avance que refrena la ira de Aquiles para reencauzar la situacién
en el orden predeterminado por la moira. Es absolutamente cohe-
rente con esto que el ritmo se haga mucho mas lento, probable-
mente con altos porcentajes de concordancia hacia el centro del
episodio. El discurso de Atenea (vv. 206-214), justamente este
centro, arrojé un porcentaje de concordancia del 75%, pero ndtese
que son seis versos sobre ocho, y, si se observa el texto, los dos
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versos no concordantes en el tercer pie son los centrales (es decir,
210 y 211). Es casi una metafora de la causa del descenso de la
diosa del Olimpo que haya dos versos sin concordancia encerra-
dos entre seis concordantes, pero son justamente estos fendmenos
los que exigen un estudio mas detallado del texto, menos estadis-
tico del que se esta realizando aqui. Se volvera sobre esto. Basta
decir por ahora que los altos porcentajes de concordancia en los
puntos mas importantes del verso mas alla de la forma del baile
(el principio, el centro y el final) son perfectamente predecibles
tomando en cuenta el giro que toma el episodio.

Finalmente, en la cuarta seccion, el discurso de Aquiles estu-
diado, se ve un porcentaje bajisimo de concordancia en el tercer
pie. No es necesario extenderse sobre lo evidente: el grado de
tension y nerviosismo del episodio alcanza su punto mas alto en
este discurso que, no obstante, estd cuidadosamente formulado.
Notese la simetria de los grados de concordancia en las dos par-
tes del hexametro, del primer pie con el cuarto y del segundo con
el quinto. Ademas, en este pasaje el porcentaje de versos que tie-
nen ictus prosddico en la tesis del sexto pie alcanza el 58%, lo que
supera ampliamente al resto de las secciones. Hay un porcentaje
relativamente bajo de cadencias fuertes en este pasaje, y eso con-
tribuye al ritmo veloz que indican los porcentajes vistos.

Ahora se pasa a estudiar mas detenidamente los nimeros de
la altima seccion. Aqui, a pesar de las diferencias que se pueden
suponer entre ambas, hay poca distancia entre los niimeros del ter-
cer pie. Se necesita hacer, entonces, una particién mas para confir-
mar o desmentir esta tendencia que puede resultar dificil de expli-
car. La siguiente tabla utiliza los porcentajes de cada discurso:
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CONCORDANCIA POR SECCION 1ePIE 2°PIE 3°PIE 4°PIE 5°PIE
vv. 247-284 17,78% | 35,56% | 77,78% | 22,22% | 51,11%
vv. 285-291 20,93% | 37,21% | 69,77% | 32,56% | 37,21%
vv. 292-305 42,86% | 42,86% | 85,71% | 14,29% | 57,14%
General 23,32% | 38,34% | 78,66% | 25,3% | 40,32%

Tabla 10. Porcentajes de pies con concordancia en el pasaje Iliada 1.247-305
por seccion con la hipoétesis coral.
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Grafico 6. Porcentajes de pies con concordancia en el pasaje Iliada 1.247-305
por seccién con la hipétesis coral (se incluye el porcentaje general).

Dividiendo el pasaje, las diferencias se acenttian. El discurso
de Néstor tiene un grado de concordancia en el tercer pie casi
idéntico al general (de hecho, lo tenia antes, pero por su proximi-
dad con el 80% en la particién anterior no fue posible atreverse a
vincularlo con el patron regular del pasaje), y ademas es el que
mas respeta la forma esperable de los versos de acuerdo al
ovETdG (esto es, dos secciones con concordancia creciente pero la
segunda con grados mas altos dado el final plenamente concor-
dante), siguiendo también la tendencia general del pasaje mas
amplio. En el discurso de Agamenodn el ritmo cambia notable-
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mente. El grado de concordancia baja mucho tanto en el tercer
como en el quinto pie (si bien en esta posicion se acerca mucho al
porcentaje general). El rey no ha abandonado su célera, y su dis-
curso mantiene un grado de tension cercano al de la discusién
anterior al descenso de Atenea. Pero los nimeros que en lineas
generales se acercan al patron general indican que este no es un
punto tan violento como se supondria, sumando también el he-
cho de que se estan analizando apenas siete versos. Se necesita
comparar este discurso con otros de Agamenon para tener un pa-
tron mas claro.

Es, por lo tanto, en el discurso de Aquiles donde se obtienen
los resultados mas interesantes de este andlisis. Se pueden com-
parar dos discursos del héroe en dos momentos muy diferentes
para observar como varian los porcentajes de concordancia, y
ambos con el nimero general para estudiar esto con mas detalle.
Se realiza en la tabla siguiente:

CONCORDANCIA PORSECCION | 1¢PIE 2¢PIE 3¢PIE 4 PIE 59 PIE
vv. 223-246 25% 41,67% | 62,5% | 20,83% | 45,83%
vv. 292-305 42,86% | 42,86% | 85,71% | 14,29% | 57,14%
General 23,32% | 38,34% | 78,66% | 253% | 40,32%

Tabla 11. Porcentajes de pies con concordancia en dos discursos de Aquiles
del pasaje Iliada 1.53-305 (se incluye el porcentaje general).

Inmediatamente se observan las diferencias. Ambos discur-
sos presentan tension frente al porcentaje base, pero de forma dis-
tinta. En lo mas algido de su enojo durante la disputa, el primero
tiene un ritmo rdpido, con apenas un 62,5% de terceros pies con-
cordantes. Tras la arenga de Néstor, el segundo presenta un rit-
mo diametralmente opuesto, mucho mas lento, mas cercano al
pasaje con el descenso de Atenea del Olimpo, incluso en el alto
porcentaje del primer pie. También se invierte la situacién en el
sexto pie: el discurso final tiene un 50% de versos con acento en el
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arsis, y un 42% en la tesis. A partir de todo esto, se puede inferir
que el poeta utiliza aqui la enorme diferencia ritmica entre ambos
discursos para sefialar un cambio en el personaje. Qué tipo de
cambio, requiere un profundo andlisis determinarlo. Es posible
suponer, no obstante, que mientras en la primera formulacién de
la promesa Aquiles aparece como un personaje enojado y tenso,
en la segunda intenta presentar un caracter mucho mas racional.
El cambio de velocidad que ralentiza el ritmo puede pensarse se
utiliza como mecanismo para llevar la tensiéon al maximo, luego
de la breve aceleracion en el discurso de Agamenon, logrando
que el final de la disputa en el 4gora sea una perfecta introduc-
cién al conflicto central del poema. Piénsese que en los primeros
veinticuatro versos la formulacién de la promesa se extiende a lo
largo de todo el discurso, mientras que en los tltimos catorce
apenas si se repite, pasando casi desde el principio a la amenaza
y demostracion de fuerza. Aquiles ya no habla en un arrebato de
cdlera: su ira ahora se ha hecho profunda y racional, y no necesita
extenderse en lo que ya ha dicho. Su objetivo aqui es demostrar lo
mas clara y detenidamente posible, una vez finalizada esta pri-
mera parte de la disputa, que su determinacion es inalterable. Las
cartas, por asi decirlo, estan echadas.

CONCLUSIONES

Lo que se ha hecho en la seccién anterior ha sido un ejercicio in-
teresante. No se ha pretendido, como se dijo, haber descubierto
nada. Es suficiente el haber demostrado la posibilidad de utilizar
los diferentes grados de concordancia para conectar el ritmo con
la tematica. De alguna manera, con hacer un intento de revitalizar
una obra musical cuyo sonido no se ha escuchado en los tltimos
mil quinientos afios (por lo menos) y quizds nunca se volvera a
escuchar. Lo que se propuso, no obstante, no es el resultado de
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un trabajo exhaustivo, y no debe tomarse como tal. No se utiliz6
practicamente lo que sucede en el arsis de cada pie de cada verso,
no se compararon numeros mas que dentro del pasaje elegido, no
se reviso detenidamente cada seccion para ver si los porcentajes
utilizados la atraviesan completamente o son el promedio de gra-
dos internos de concordancia muy distintos. Aqui so6lo se ha in-
tentado arrojar la primera piedra, y eso parece suficiente por aho-
ra. El objetivo mas osado fue cambiar la carga de la prueba sobre
la hipdtesis coral, al menos en un pequeno pasaje de los vastos
espacios homéricos. Si no se ha logrado siquiera eso, no se acha-
que este defecto a la productividad de la hipdtesis, sino a la in-
competencia de mi investigacion.

Para finalizar, quiero hacer notar que en ningin momento
me atrevi a utilizar el término “analisis coral” a secas. Lo que a-
qui se realizaron son partes, si se quiere, de un analisis de este
tipo, ejemplos del cual pueden hallarse en el capitulo cuatro del
libro de David (especificamente, entre las paginas 115 y 137). Su
utilidad esta en funcion de lo que cada uno pretenda hacer con
los poemas. Aqui sélo he pretendido explorar la posibilidad de
hacer un analisis coral de un pasaje de la Iliada, sin hacer ese ana-
lisis. Creo haber logrado demostrar que es posible, e incluso ha-
ber avanzado en parte, en la ultima seccidn, con una primera
aproximacion de estas caracteristicas. Se necesita encarar el poe-
ma como una composicién, intentar escuchar la Iliada para com-
pletarlo. Esto esta mas alld del espacio que se dedica aqui a su
estudio y, por qué no decirlo, de mis capacidades. Pero, a la luz
de las nuevas teorias e hipdtesis con las que contamos, si no con-
firmadas, al menos no rechazadas con la informacién que logra-
mos recopilar en esta investigacion, el proximo paso es intentar
afinar nuestros oidos lo suficiente como para lograr revivir un
sonido muerto por dos mil afos. Las estadisticas y las lecturas
son un buen comienzo, pero no son suficientes.

AFC 23 (2010) ISSN 0325-1721 / pp. 7-62



Sobre las posibilidades de un andlisis coral... 43

BIBLIOGRAFIA

ABRITTA, A. (2010) “Sobre la posibilidad de la correspondencia
entre la forma del hexametro dactilico y el ovotdc kaAapa-
Tixvoc” en Calosso, S. (comp.) Actas del XXI Simposio Na-
cional de Estudios Clasicos, Santa Fe, Universidad Nacional
del Litoral (CD-Rom).

DAVID, A. P. (2006), The Dance of the Muses. Choral Theory and An-
cient Greek Poetics, Oxford.

KIRK, G. S. (1985), The lliad: A Commentary, Cambridge University
Press, Cambridge.

LEAF, W. (ed.) (1960) The Iliad Edited with Apparatus Criticus, Prole-
gomena, Notes and Appendices, Amsterdam, 1900-1902.

APENDICE
ESTRUCTURA PROSODICA DEL PASAJE ILIADA 1.53-305

El trabajo de investigacion en que se fundamenta el estudio arriba
presentado tiene como base la formulacion de una hipdtesis sobre la
estructura prosddica, esto es, la métrica y la melodia acentual, del
pasaje seleccionado. A fin de que se pueda corroborar la precision de
esta hipdtesis, a continuacion se transcribe el pasaje en cuestién con
esta estructura sobre cada verso. Las reglas utilizadas para su elabo-
racion se hallan en David (2006:116), junto con ejemplos mucho mas
breves de cuadros de este tipo (aqui, para facilitar la lectura, se ha
colocado la prosodia directamente sobre las lineas de texto). Breve-
mente, se puede aclarar que un acento baritono se marca con una
tilde grave y uno oxitono con una aguda. No se han marcado las ce-
suras de los versos, porque ademas de no ser especialmente impor-
tantes para los objetivos de este estudio, constituyen una hipétesis
adicional que es innecesaria.
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0 opv €0 PEOVEWV AyoQN|OATO KAl UETEELTTEV:
Sov/r S/t vt/ -2 ¢
« Q AxAey, kéAeal pe, Al Gide, poOnoacBat
oov/- A== e[/
unvey AmdAAwvog ékatnfeAétao dvaktog:
I i A SR
TOL YAQ €YV €0éw: oL d& oLVOEeO Kal pot OpOoooV
SN/ A VIV
HEV HOL TTROPOWV ETTETLV KAl XEQOLV XQT)EELV:
vufiuv/r v u/-Co/—- Lo/ X
N YO otopat &vdoa XOAwTEHeV, OG LEYX TTAVTWY
VY ANy A VR VY a
Apvyelwv koatéel kat ot melBovtat Axatol:
Y V) EAR/AV) SEANVEV) SENVIV) A

kpeloowv Yo PaoctAevg Ote xwoetal avool xéont:

|~

| K-
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R VY A VI VY Sy S VRU) ARS
el e Y& te XOAOV Ye Kal avTNUaQ Katattéyn,
Y Sy AVRY ARV AR RS
AAAG Te kat petdmioDev €xet kKOTOV, OPoa teAéoon),
) A VY7 ANVIRVY V) ASNVEIVY S
év oOeocotv oot oL d& Ppoaoal el e CAWOELS. »
e/ m ) et lofme of— -
Tov & anapepépevoc mEooédn mddag wkvg AXAAEVS:
V) SV Sy BN RV) AUV
« Baponoag pada eime Oeompomiov 6 Tt oloOa 85
SOy Sy B SV SAENY ARG S
oV pa Yo AmtdAAwva At dpidov, @ te ov, KaAxay,
- /- vwvfree/- /o] 2
evXOHeVOS Aavaolot Oeompomniag avadaivels,
Y B T EINAN e
oV T €pev Cwvtog Kat émi xOovi depropévolo
- /X v /- v/ )=
00l KOIATC T viuol Pageiag xelpag enoioet
- =/ X o/t ) —v )t v -2
OLUTIAVTWV Aavawv, ovd’ v Ayapépvova elmmng, 90
Y AV Y) ANNVEVY LY ARV ARV
0G VUV TTOAAOV &QLOTOG AXaLwV eVXETAL ELVAL. »
RV Ay S VEY SRR S VEOY S
Kat tote o1 Odpomnoe kal nida HAvVTIS ApVHWV:
Loyl 2 /iov/l vu/- uuf- 2
« OV taQ 0 V' evXWANG Empéudetoar ovd” EKATOUPNG,
Y Sy ARy Sy AUy A

AAN” Ever’ apntog, OV NTiuNo” Ayapéuvawy,
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- vvfre v/t e vt /v
oL’ améAvoe OUyatoa kKat oUk amedéEat’ amowva:
Lo U)X /o /-l u/- lou/- 2
tovvek’ &Q” aAye” €dwiev EknPoAog 10’ L dwoel,
O AN SN AW VIV
oVd’" 6 Ye TOLV Aavaoloty &etkéa AoLyov Aol
N N SV ANV AN BN
mlv Y amo matot pidw dopevat EAKWTIOX KOVENV
VY ANV IS VERVY AR V) SVUY S
ATOLATNV AVATIOWVOV, dyetv 07 Legn v Exatoupnyv
R N ANV AV
&g Xovomnv- tote kév pv idacodpevol memiOoev. »
VY Ry SRRy AVY B VEUY S
"Htot 6 v' a¢ einwv kat' &' €Ceto: toloL d' dvéor
RNV ANV
1owg ATQEeIdNG eLEL KOelwV Ayapépuvay
R T R E A AT R
AXVUHEVOG: HEVEDG OE HEya PoEVeS AuPLpéAavatL
Y V) ANVEVY SEEY ARy S
mumAavt', 6ooe 0¢ ol TLOL AAUTTETOWVTL ElKTN V"
YNV AV ANV
KaAxavta mowtiota kdik' 0000peVOC TROTEELTTE:
Ay Ay AV EVY Ay SOy
« Mavtt kak@v ov T TOTE HOL TO KONYVOV eLmtag:
VY VIV ASOU) S A
atel ToLta Kak' €0l Gida Ppoeot pavteveobat,
A7 Y Sy Ay A

€00AOV ' 0UTé Tl Tw elmtag €mog oUT' étéAeooac:
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SR VY VIV SV SV
Kal VOV év Aavaolol 0eomEoméwv dyoQeVELg
V) A VY SENRV) EARV) S
@G O1) ToLd' évekd oPLv EKNPOAOS dAyea Tev)EL, 110
Zov/- /X —]XCo/- Lo/
oUvek' éyw kovong Xovomnidog ayAd' amowva
RV Ay AV S VEV) AN VEUY
oVk €0eAov 0éEaoBat, émel mMOAL PovAopat avTnV
Zovo/X )L o of- -] X o/t o
oliot éxewv: kat yao oa KAvtapvriotong mooBéBovAa

VY ARVEVY ASVEVY SN VRVY ARNVEIUY A
KOLQEWOING AAOXOV, émel oL €0€V EoTL xeQeiwy,

Y SRy Ly T R) SOV AR
oL déuag ovde Purv, oUT & PoEvag oUTE TL €Qya. 115
R el A VR TR
BAAX Kol ¢ E0EAW dOpEVAL TTAALY €L TO V' AHLELVOV:

A SN I S
PovAou' éyw Aaov cdov Eupeval ) amoAéoOar
A A SRR T
avTa éuot yépag avtly' étopaoat’ ddea un otog
- o[ree/r v[re /- /o
Apyelwv dyéoaotog éw, éTel ovdE Eotke:

LAVEVY S R0) BV S NV) ARVRUY S
AgVO0ETE YOO TO YE TAVTEG O HOL YEQAGS EQXETAL AAAT). » 120
- /Lo v/ru of- )0/ 2
Tov &' fuePet’ Emerta modAQKNG dlog AxIAAEVG:

VY Ay ARV SRRV VRV SRS

« ATQEIdN KOOLOTE, PLAOKTEAVWTATE TAVTWY,
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A ) A V) AN VIV) AR VRVY s
TS YAQ TOL dwoovot yépag peyddvuot Axatol;
XYY Ay By LAy SRR VRVY S
oLOE Tl oL dpeV Evviia kelpeva TOAAG:

VI VSR SV NI
AAAX T pev moAlwv EEemodBopev, T dédaoTal,
——/ = w/fio /Lo v/r oyf- 2
Aaovg d' VK €méotke MaAAAAOYa TaDT' EMaryeleLy.

VN N AN SV AV
AAAX 0V pév vov Tnvde Oe@ meoes: avtaQ Axatol
-] X v )Lu L L of- -
TOLTIAT) TeETEATAN T' dTtoteloopev, al ké oL Zevg

LNURIOY A A LAY SRVEVY
dwot oAy Tooinv evteiyeov eEadandiat. »

VIV N ANV S SV A

Tov ' dntapelBopevog mEooeédn koeiwv Ayapépuvov:

- /X o/t o/t of- X

« M1 0" oUtwe dyaBdc mep éwv OeoelkeA” AXIAAED

Sovv/re /- /Lo /- 2
KAETTE VO, €Ttel O taQeAevoeat OVOE U TElOELS.
AUy ARy S V) ANV V) VY S
1) €0€Ae1c OO’ aVTOGS EXT)S YéQaG, avta ¢ alTwe
A L7 /vy S /RVY AV ARV
noOat devopevov, kKéAeat dé pe TNV dmodovvay
) A V) AV EV) A VEVY
AAA' el pév daoovot Yéoag peyabupot Axatot
YN N N NV

agoavtes kata OuHoV 6mws avtaélov éotat
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A I ER A AT E R

eL0€ ke un dwwotv Eyw 0€ kev avtog EAwpatl

SNV SN AN

N teov N Alavtog lwv yépag, 1) Odvorog

SV S VENY AEVIV) A VIV) SAVEO) AR

a&w EAV- 0 D€ KeV KEXOAWOTETAL OV KEV TKWHAL.

L A Y7 AEEVEVY VR A

AAA' f)T0L peV TavTa peTadEacopeofa Kat avTic, 140
) ARy AR VEY LA VEI) S AN

VOV ' drye vija péAatvav €QUOCOUEV ElG AAa dlav,

SO AN VIV AUV A

&v 0' ¢pétag Emutndég Ayelpopev, €¢ 0" EkaTOUPNV
IV A RV IR

Oelopev, av d' avtnv Xpvonida KaAALtagnov
AV AV AV A N/

Pricopev- eig 0€ TG AEXOS &vio PoLANdOOG é0Tw,

YAV A VA

1N Alag 1) Toopevevg 1) dtog Odvooevg 145

VY BN/ S S S S

N¢é o IINA€dN maviwv ékmayAotat’ avdowv,

A A V) AN VEVY Sy EIOVy A

O’ ULV Exdepyov IAdooeal tega O€Eag. »
Y 2 VY S VIV AR R V) SRy SR4

Tov d' &' vodEA WV TEOTEPT TTOdAS WKLG AXIAAEVS:
Y RSV AN S

« Q) pot, avadelnv enietpéve kepdaAeddoov
) A VY Sy AR VRVy

TG TiG oL MEOPEWV Emeoty melOnTat Axatwv 150
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—vo/ = /)= S/ e/t ¢
1) 000V EADEpevatL 1) avdodowy ipL paxeobay
VN A SN ) AN
o0 ya éyw Towwv évex' HAvOov alyuntawv
VY SR Y SERVEVY A RVY SRy ARV
D€L0 HAXNOOUEVOG, Emel OV Tl HoL alTiol elotv:
- /Lo o/f- Loy - v /- 2
OV YO 1Mot EHag Boug HAaocav ovdE Hev (mmoug,
Y7 Sy AUy LANVRVY Sy A
oLd¢ ToT' v DO éoPwAakt PwTiaveion 155
VRV ANV SR S
KaQMOV EdNANoavt, €mel 1] HAAQ TTOAAX peta&
Lo/t o[t o[ o[-/~ v
oLEeA Te oKLOEVTA OAAaood te X1jecoa
) ANy S VEO) S OY SN VR O) S
AAAx ool @ peY' dvaudeg Au' Eomdued’ ddoa ov xalong,
RN VA EAVR N
TIUTV &dQvUpevol MeveAdw oot te kuvona
- Jr ) L og/- Co/- /-2
1e0¢ Towwv- Twv 00 Tt petateént) ovd' dAeyilelc: 160
BN IV VNN
Kat O pot yépag avtog adpaiprjoecOoat amelAeig,
AVY V) ASVEVY AR VIR V) ANy )
@ £ MOAAQ poynoa, ddéoav d¢ pot vieg Axatwv.
- =/ L wfiv /X /- L o) -
oV pev ool mote loov Exw yéag OmmoT Axatot
Y BN/ ANV

Towwv ékmégowa’ eV vaudpevov mtoAieOoov:
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SV AV ARV
AAAQX TO pHeV TAEIOV TTOAVATKOG TTOAEHOLO 165
VY VS AV VN BN
XELQEG €Ul DLETOVO™ ATAQ 1]V TTOTE dACTHOG (knTa,
V) AVI) S VERVy SRV AR AR
00L TO Y€0aG TMOAD pellov, éyw d' OALyov te PplAov Te
A ) ANNVEV) ANVERVY A VEIVY SR VEVY S
EQxOM' ExwV €T vnag, €mel Ke Kapw moAeuilwv.
A V) AV SEARVRVY IR
VOV ' el POV ', Emel 1) TOAV PEQTeQdV €0TLV
Lo/t o) — v o=y - /-2
otkad' (pev oLV vIuol KoPWVIoLY, 0VOE ' Olw 170
PV NV ARV A NIV AR
EvOAD' ATipog Ewv ddevog Kal TAOUTOV APLEELY. »
- /Lo v/ro/r o) Xo of- 2
Tov d' fueiPet’ Emerta dval avdowv Ayapépuvwv:
R ZAE I A TR
« Devye HAA', el ToL Bupog éméoovtal, oLdE O’ Eywye
IANVEVY CANVEVY ASURIVY S VEV) S VEV) SS
Alooopat etvek' épelo pévety: maQ' €pot ye kat &AAoL
PRV VW SNV N A
ol k€ e TIUr)oovat, HAALoTa O¢ untieta Zevg. 175
Y Y SV AV SNV
£€x01otog O¢ pot oot dotpedéwv PacAwv:
R VIV ASVIRV) ANRVY A VERVY AV
alel Y& Tot €01¢ te PiAn mOAepol Te paxa e
- S u/—uy/X /- ) - O)r

el HaAa kaxQTeQOG €001, Oe0C OV 0OL TO V' EdwKEV:

AFC 23 (2010) ISSN 0325-1721 / pp. 7-62



Sobre las posibilidades de un andlisis coral...

53

A N S ANV
olkad' lwv oLV VLot Te OMg Kal 00LS ETAQOLOL
V) R VIVY AR VEVY IS VR V) SRy A
Muouwoveoow avaooe, 0é0ev d' éyw ovk aAeyilw, 180
Y SRy AR VEY Sy NV AR
oLd' 6OopaL KoTéoVToG: ATtEAN oW O€ TOL WOE:
SR Vy Sy RV R VIR )
ws EU' adarpettatr Xovonida Poifog AmOAAwY,
VIV AN/ SNV SEVVAN
TV HEV €y oLV VNI T €un Kal €HoLS £TAQOLOL
VY)Y ARy Sy SN0y SEVEY AN
méuw, éyw O¢ k' dyw Bolonida kaAAtmdonov
- vo/- w/E v/ - o[ /-2
avTOG lwV KALoMV d& TO 00V Yéag 0o’ €U eldng 185
R VY R VY)Y A VEVY AR VEIVY AR
0000V PpEépTedc eipL 0éBev, oTLYET D& KAt AAAOG
SVIVAN SNV SNV
toov épot paoOdat kat OpolwOUeEVAL AVTNV. »
- o) —evfre 2 O o) Sfre
0c pato- TInAgiwvi d' dixog Yévet', €v € ol 1)ToQ
SRSV N
otmBeoowv Aaoiolot davdxa pegunoLéey,
Lo oL v )= & o] ] - 2

N 6 Ye PATYaAvOV 0EL EQUOCAHUEVOS T UT)QOV 190

VY AR VIV Y VIV AN

TOUG HEV AvaoTroeLev, 0 0" Atoeidnv évapllot,
v u/; —/ ARy u/— —/;/ v/ =<

ne X0Aov mavoeLev €onrvoeté te OUHOV.
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A A A7 T

Nog 0 Tavd' opave kata peéva Kal katax Bupov,

Z v/ = wfiv /i o/ v o) =2

€AkeTo O' €k koAeolo péya Eldog, NAOe d' AB1vn

- vv/X v u/riu /- /Loy =2

ovEaVOBeV- TEO Yo Nke Oeax AevkwAevog “‘Hon 195

ARy A AU ARNRVY SRy ARV

appw OpS OLHQ PUAéovoG TE KNOOUEVT) TE*
LRy Sy B SR AN) SNy AV

ot O OmBev, EavOng d¢ koung éAe ITnAgiwva

Y Y ALY Y VY A

olw Pavouevn: Twv 0" AAAWV 0V TIC 6QATO"
YV EV B 2V

Oappnoev ' AxiAevg, peta d' étpdret’, avtika d' éyvw
NV Y S RV SIS

[MTaAAGD' ABnvainv: detvw d€ ot booe paavOev: 200
Y RV AV SV

Kal pv pwvioag émea mreQdevTa eoonvda:

S e )=l o] -~ -

«Tint' avt’ atytvxolo Awog Tékog eiA)AovOac;

ANy ARNVEVY ARSIV SAVRVY SRy AN

N tva BPowv 1dnc Ayapépvovog Atoeidao;

) A V) ANVEVY SEEVV) ARy A

AAA' €k ToL €€, TO D¢ Kt TeAéeoOat Olw:

VAV VI VIV

NG UmegomAinoL tax' &v mote Oupov oAéoor). » 205

N AV AV AR ISV

Tov &' avte mpooéetme Oea yAavkwmig AOrvn:

AFC 23 (2010) ISSN 0325-1721 / pp. 7-62



Sobre las posibilidades de un andlisis coral...

55

i A A TR
«HABov ¢yw mavoovoa to 0oV pévog, al ke mtidnat,
—ov/X v o o)- Lo/ -2
ovEaVOO eV TEO O¢ W' Tlike Oear AevwAevog “"Hon
ARy A S VRV AR AV) VIV ARV
ApPw Opws Ovp@ PAéovoa Te KNdoUévN Te-
Y Ry Sy S AV) ARy R
AAA' drye Any' €owdog, unde Eldog EAkeo xelol: 210
Y SNV) SRRV LAVECy SEENAC) L
AAA' fjToL €meov PV OVedLooV we éoetal TteQ:
AV SV Yy ARVINVY S VEV) S RV) A
wOe Yo EEepéw, TO OE Kkal TeteAeauévoy Eotal
A ) R S T
Kal TOTé TOL TOIC TOooA MAQE0TETAL AYAaX dwoa
Zoov/L oo/ X v /L v/ Loy =2
UPotog etveka tode: oL ' loxeo, melBeo d' NULv. »

2 R C R /e

Tnv d' amapePouevog mpooédn modag wkLg AXIAAevC: 215
B N 2RO/ SN

«XQT1) pév odpwitedv ye Oea £mtog elpvooacOot
A N A R

Kal HAAa teQ OUHQ KEXOAWUEVOV: G YAQ AUELVOV:

V) ARVEVY LY S AV) SEANVY S

dc ke Oeolc emumelOnTat pdAa t ékAvov avTov. »

VANV ORIV

"H xat ért' doyveén kwmn oxé0e xeloa Pageiav,

N N AN VIV ARNAV) VRV ARV

a ' ¢ kovAeov woe péya Eidog, 00D amtiBnoe 220
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A S [PV
HVOw ABnvaing: 1) ' OvAvUTOVY de Pefr)rel
VIV AN SOV ANV IPEVIV B
dapat' &g atytoxoto Alog peta datpovag AAAoLG.
ENUVY A SV Sy Y AR
IINA€idNG d' éEavTIC ATAETNEOILS EméecoLy
Y AVIV) AR VEVY Y SV A
ATQeidnVv mpooéelmte, kat ov mw Anye x0Aoto:
VIV EAVIVY EAVEVY AV AN A
«OtvoPagéc, kKuvog dupat’ Exwv, keadinv d' éAddolo, 225
LU - Uof- /2] -] X0
oUTé ToT' ég mMOAepoV dpa Aaw OwonxOnvat
LAV AVY ARy Sy AR VRIUY A
oUte Adoxov d' Léval ovv dolotecoy Axalv
S A VY A AV A
TéTANKac Ovp@- TO O€ ToL KT)Q eldeTat eivat.

Loov/ion/r wu/— o) —v o) 2
1) TOAD AQIOV €0TL KATX OTQATOV £VELYV AXALWV
ARy Ay Ay V) SEVy S
dwE' amoatgeioBat 6¢ tic 0é0ev avtiov elm: 230

v/t v/ v o[/ e/ 2
ONHoPOEOS PATIAEDG €Tl OVTIOAVOLOLY AVATTELG:
Y SOy ARy EA Ry Sy A
N Y& &v Atoeidn vov botata Awfrjoato.

N VN ANVEV) SRy AR VIRV AV
AAA' €k ToL €€ Kat ETL pLéyav OQKOV OpLoLUAL:
) A A ) AN VEVY SN VR VY A

vat pa tode OKNITEOV, TO HeEV 0V ToTe PUAAA Kal OLovg
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Lvv/—=/ T/ v/t v/t
dUOoEL Emel O1) TEWTA TOUNV €V OQe0OL AéAoLTtey, 235
/A SV AV BV
oLd' avabnAnoer Teol Yao 0d € XaAkog éAee
Y Ay E Y A RVY SANVIOy A
GUAAG Te kat PAOLOV: VOV aDTE Py vieg Axawv
V) AN VEVY AUy AR V) A ROy A
&V maAa&unc popéovot ducaomoAol, ol te Oépotag
VN SSRvy SESVEY S ROY A VRVY ARV
TEOG ALOg elpvatat 0 € ToL péyag éooeTan OQKOG:
V) Sy V) S VEVY ATURUY SRR
1 ot AXIAANo¢ o0 (Eetat viag Axatwv 240
S Y R VIRVY Ly S /AVY A
ovumavTag: Tote d' 00 TLdLVITEAL AXVOUEVOS TTEQ
LY A Y VRV VR A
XoaLopeLy, e0T' av MoAAoL UP' “Extogog dvopopdvolo
A ANV AV VAV
Ovijokovteg mintwot oL O' EvdoOL Buuov apvEelg
ERAVY S /RNY ASNVEIVY S S VRU) AR
XWOHEVOS O T &QLOTOV AXaLV 0VdEV ETLOAC. »
N Y/ AV AN
0O Ppdro [InAeidng, moti d¢ oknmTeov BaAe yauin 245
- Jr-/r v o) L v/ Luy/ - O
xovoelolg AoLot temaQuévov, €Ceto ' avTos:
VY ANRVY ARNVIIVY SAV0y SR VRUY S
ATQeidnc 0 éTépwBOev éunvie: totot d¢ Néotwo
SNV NV ARV SN

NOvEeTNG dvopovoe Atyvg ITuAlwv ayoonTr,
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/A NN AN Sy
TOU Kal ATO YAWOOTG HEALTOG YAVKIWY Oéev avdr):
A VY R VEVy SRNCVy Sy A
T O' 110N dvO pev yeveal HepdMwV AvOQWTwV 250
Y Ay VIV AR V) S VIV ARV
EPOIa0', ol ot TEooev dua toddev N’ €yévovto
A7 VY ARNVEVY S VEVY AR VERVY AR
év ITOAw 1yabén, peta d¢ toLrtdtoloy dvaocoev:
BV SVIV/AVN/ /AN
0 odv €V PEOVEWV AyoRT|OATO KAl LETEELTTEV:
ARV ARAVY SR VEVY SEA0) S VRVY SRS
«Q momot, | puéya mévbog Axauida yatav tkavet
S ISV ANV IRV
kev ynonooau Ioiapog Iotapotd te maideg 255
YA 7 AR VRV LUy S
aAAot te Toweg péya kev kexapolato Oupw
Y A1) R S VERY LAVRVY SEVRY AN
el opwiv tdde mavta mvboiato pagvapévoliv,

A S SRR I S

ol teQL péEv BoLANV Aavawyv, mepl d' éoté pdxeoOat.

- v/t o e/ le/- v

GAA& 1000 dpdw 0¢ VewTéQw E0TOV EUELD

NN AN 2NN R

non ya&o mot' éyw Kal dgelootv 1€ e LULV 260
AN SV ENDY VAN

avdaoy wpiAnoa, kat o oté 1 ol y' abépilov.
BRSNS

oV Ya&Q Tw Tolovg DoV dvépag ovdE dwHaL,

|~

I~ S
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SV VI SN SV I
otov ITelptboodv te Apvavta te molpéva Aawv
—Ou/ —lufL o uf- L) v/ iu
Kawéa v ' EEadLov te kat dvtiBeov [ToAvpnuov
— o) —wu/fr vufiuw/ - v/
Onoéa t' Atyeidny, émielkeAov abavatolot 265
LY A VY ARY A) S
KAQTLOTOL ON Ketvol EmiyOoviwv teddev avdowv:
LY Yy A VY AN
KAQTLOTOL HEV E0aV KAl KAQTIOTOLS EUAXOVTO
VANV AR AV
dNEOLV 0OQETKWOLOL KAl EKTTAYAWS ATIOAe0OAV.
SN AR 20V ARV
Kal pév totov éyw pebopideov €k ITVAov EABwV
Y SNy Ay A VEV) ASVEIVY e
™AOOev €€ aming yaing: kaAéoavto ya avtol: 270
VY A VERCY S VEY A V) S
Kal paxopnv kat' €u' avtov éyw: keltvolot d' &v ov Tig
Lo/ v e[rev/m e/ v/
TV ol VOV PBototl elotv EmixOoviot paxéottor
- /2 2 L)) )=
Kal pév pev BovAéwv EOviev elBovto Te HOOw:
Y ANVEY A VY S A VY ANV
aAAa miBeoBe kat Vppeg, émel melB@eobat apetvov:
VY ASVEV) S V) SEVEVY LAVVY S
pTe oL TOVY' AdyaB0g Tte €wv AToAipEo KOVENV, 275
Y LY SV EY A) S VROy S

AAA' € g ol Mot dOTAV YEQAGS Lieg Axauwv:
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e R e AN
unte oL ITnNAedn '0€A" éollépeval PaotAni
VY ARV AR VEVY LY (EAVRVY SRS
avtiiny, énet o moO' OpoING EUOQE TLUNG
S VIV A S B SV A
OKNTITOUX0G PaotAeve, @ te Zebg KDOOG EdWKEV.
V) SSERVEVY ASNVEVY S RVY S VRVY S
€L 0¢ oL kaQTEQPOG €001 Dex O¢ o yelvato untno, 280
- Yyl Luy/iu uf- /o v/ 2
AAN' 6 ye GpépTeQog oty €mel MAEOVECOLV AVAOOEL
— /v v/iu/- 0 v — v /iy
ATQeidn oL & mMave TeOV HEVOS aVTAQ EYwYeE
Lovovfm e/t o] o) 2o
Alooop" AXIAANT peBépev x6Aov, 0¢ péya maoty
R A ST E A AT
€oxog Axatotowv méAetatl TOAEHOLO KAKOLO. »
VNG N Y NNV
Tov d' adrnapelBopevog mEooédn koeiwv Ayapépvwv: 285
Y Y] 2 VIRV ARV BV ARV
«Nal 01) TavTd Ye TavTa YEQOV KT Holgav EELTTec:
- Y uf- /iy 1)L 0 o) 2
AAA' 80" Avn)o €0€AeL epl MAvTwV Eppevatl AAAwY,
B V) ANNVEVY Ay S VR V) S
TIAVTWV HEV KOATEELY EOEAEL, TTAVTEOOL D' AVATTELY,
ARVERYY Sy Y Sy V) S
TiaoL O¢ onuatvery, & Tv' ov meloeoHat diw:
SV ARONV AN/ VN

eLOE pv atyunt)v é0eoav Oeol atev €d6vteg 290
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R SRR S E E
tovveka ot TeoBéovoty oveidea pvdnoacbas; »
Yy Ay Ay SRRV ANURUY A
Tov d' &' roPANONV NueifeTo diog AXAAeVe:
NS FAN IV VY AN/
«H yao kev delAdg te kat o0TdavOg kKaAeolpunv
Y V) EA VY A AUy S
el O ool mav €pyov Lmeiéopat Otti kev elmngc:
LY A VIV Ay SR A
AAAoLowy O1) TavT' ETuTéAAEO, un Yoo Epotye 295
S V) AN /vy Ay LSy S
onuaw' ov yap éywy' €t oot meloeobat olw.
Sovv/rev/r v o= v/l e/ 20
AAAO D€ ToL €0€w, oL O' Vi Ppoeot PdAAeo oo
VY EAVEVY ASNVEVY LA VEVY LN VRUY SRS
XEQOL HEV OV TOL €YwYE HaXTOOpAL Elveka KOVQETG
IANVEVY S Y ASVRVY AVEV) AR AVY A
oUte 0oL OUTE T AAAw, Emel P’ ApEéAecOE ye dovTec:
A ] ANy AR VRVY ERUIUY SS
TV O' AAAwV & pot Eott Bon) mapa vt peAaivn 300
e A S E S ST E
TV OUK A&V TL PEQOLS AVEAWV AEKOVTOG EUELD
Y Sy Y A ARy ARV
el d' dye punv melpnoat va yvawot kot oide:
SO v o]t v =
alpd tot atpa keAavov éownjoet Ttept doveL. »
A V) ANy V) AUY ARV

0t y' dvtiBiolot paxeooapévw Eméeooty
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Y AV AV VA

avot)ny, Aboav d' dyoenv magx viuotv Axatwv: 305

N.B. En la trascripcién de este texto con su correspondiente es-
tructura prosddica, se descubrieron tres errores en la recopilacion
de datos utilizada en el articulo precedente. Se hallan en los ver-
sos 93, donde a “O0 tap 6 Y evXwWANG empéudetar ovd éka-
TOuPNC”, en vez de la estructura Zvv/>—/>vo/iuv/—ou/-> se le atri-
buy6 la estructura Zvi/—/*wv/2ov/—wu/-2; y en el v. 245 y el v.
304, en ambos lugares utilizando el articulo @g en lugar del co-
rrecto wg, atribuyendo al primer pie, por lo tanto, un comienzo
, en lugar de la correcta “~”. A nivel estadis-
tico, no obstante, estos errores no sobrepasan el error estimado en
los datos, y por lo tanto resultan insignificantes.

“” o

con la estructura
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