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Resumen

La Antologia Palatina conserva solamente tres poesias de Safo de Lesbos (VIa. C.)
pero es recordada por tres epigramatistas anonimos y por diez de autoria cono-
cida pertenecientes a distintas escuelas literarias. La franja temporal abarca
desde Platon (IV a. C.) a Damocaris (VI d. C.). En su Guirnalda Meleagro (II-1) le
ofrenda la rosa y sobre sus poemas sefiala: “pocos, pero como rosas” (AP 4.6).

Mediante la traduccion directa de las fuentes originales griegas y un conciso
analisis filologico-literario, se examinan los méritos espirituales y artisticos resal-
tados en Safo para identificar como se construye su imagen, con la que segura-
mente concordaba el refinado publico al cual este género menudo iba dirigido.

Abstract

The Palatine Anthology preserves only three poems of Sappho of Lesbos (6th
century BC) but she is remembered by three anonymous epigrammatists and
by ten poets which their authorship was known and who belonged to different
literary schools. The wide time frame ranges from Plato (4th B.C.) to Damo-
charis (6th AD). Meleager (II-]) offers her the rose in his Garland and states
about her poems: “few, but like roses” (GA 4.6).

Through the direct translation of the original Greek sources and a concise
philological and literary analysis, this work explores Sappho’s spiritual and
artistic merits in order to identify how her image is built up, representation
with which surely agreed the refined and knowledgeable audience whom this
genre was often directed.

a Antologia Palatina o Antologia Griega esta conformada por varios estratos
de compilaciones anteriores, entre ellas la homénima del siglo X y la Pla-
nudea de 1301. Resultado de criterios no solo artisticos, este inmenso reperto-
rio de unos veintitrés mil versos conserva mas de quince siglos de literatura
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1. Hay otras formas poéticas, entre
ellas, himnicas (9.524 y 525).

2. También de Gédara y del mismo
siglo, Filodemo la menciona al pasar en
v. 7 de su epigrama 5.132. De fuerte
contenido erético, lo dedica a una tal
Flora, joven vulgar pero fisicamente
muy atractiva, a quien describe exal-
tadamente y desea... aunque no sepa
recitar a Safo: oUk d6ouca ta Zangodg,
indicio de que el estudio de su
herencia literaria era parte obligada

de la formacién femenina.

helena, en especial epigramas.! Elegantes y eruditos, estos tienen identidad
propia. Diferenciados de la creacion lirica en general, presentan, gracias a su
admirable adaptabilidad, muy variados matices de inspiracion e ingenio, pro-
positos y enfoques, mas una tematica omniabarcante. El circulo al que estaban
orientados era capaz de apreciar la forma exquisita y la destreza lingtiistica
de cada poemita. Entre los autores, en su mayoria varones, la constelacion
femenina es facilmente identificable: Erina de Lesbos o Telos, Noside de Locri-
de, Mero de Bizancio, Anite de Tegea y Safo de Lesbos.

Respecto de la ultima, eximia cultora de una lirica personal, fechada en la
segunda mitad del VII a. C.-principios del VI, la AP conserva solamente tres
poemas (6.269, 7.489 y 505), pero es recordada y enaltecida por tres epigra-
matistas anénimos y otros diez de autoria conocida. La amplisima franja
temporal abarca desde Platon (IV a. C.) a Damocaris (VId. C.). Se han refe-
rido también a ella Néside de Locride (III a. C.), Dioscérides de Alejandria
(ca. 250), Antipater de Sidoén (I a. C.), Tulio Laurea (liberto de Ciceron, siglo
I a. C.), Antipater de Tesalonica (contemporaneo de Augusto y Tiberio),
Meleagro de Gadara (I. a. C.),% Pinito (Id. C.) y Cristodoro de Tebas (V-VI).
Oriundo de Gadara, al este del Jordan, Meleagro (quizas 140/130-70-60) le
ofrenda acertadamente el simbolo de la rosa en su célebre Guirnalda (AP 4.6)
y consigna una elocuente apostilla sobre sus poemas: kat Zamdovg Baix
HEV, AAAX 00D, “pocos, pero como rosas” (4.1.6), valiéndose él también de
un adjetivo poético jonico.

Estas reflexiones intentan corroborar el respeto de tantas voces epigramaticas
ante el talento safico y ante el imperio de la belleza que su obra inmortaliza. Por
medio de la traduccion directa de las fuentes originales griegas y un sucinto
analisis filoldgico-literario, se examinan los datos biograficos y los méritos
espirituales y artisticos enfatizados en los versos, por medio de los cuales
se construye la calificada imagen de Safo que los siglos han conservado. El
cultivado publico al cual iban dirigidos estos versos seguramente concordaria
con tan especial reputacion y sabria de su creacidn literaria.

Los anénimos pregonan:

9.521. Ei¢ Xan@w napa twv Moucowv — A Safo, de parte de las Musas
OUk dpa ool ye BAIlov énit kAEoC (hnace Molpa
Auat, T NpwItw PW¢ 1dec dgAiou,
Tangol- ool yap pAoty éveloapev d@Bitov eljey,
oUv 6¢& natnp ndvtwy veloev Eplopdpayog:
JEAWN &' €v ndvteoaty aoldpoc auepioloty, 5
006¢ kAuTac pduac écoeal Anedava.

Asi pues no te dispensé menos fama la Moira
el dia el primero que viste la luz del sol,

Safo. En efecto, te concedimos que tu expresion fuera imperecedera.
Ala vez, el padre de todo, el retumbante, dio su consentimiento.

Cante entre todos los mortales un [canto] digno de ser cantado 5
y no de inclita fama estard exento.

En fr. 65 D Safo habia confesado que el amor al sol le permitia conservar el
gozo por la belleza del mundo. ;Lo habra tenido en cuenta el epigramatista?
dac... deAlov es, ademas, eco de Ppaog rjeAiov, expresion homérica comun, por
lo general también en el segundo hemistiquio. Es interesante la repeticion de

Y7

la accion puntual de “consentir”, “dispensar” (vv. 3 y 4): primero las Musas y
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luego, validando la decision, Zeus. Se ha decidido el destino de Safo. En verso
primero el también aoristo in tmesi émi... dTaoe es equivalente semantico de
veLw; verbo épico, quiza derivado de émopiat, con valor intensivo y causativo,
admite las acepciones de dar o regalar, de otorgar o conferir. En v. 3 &pOttov
referido a orjowv puede traducirse por “indestructible”, “eterno” (< & + pOtvw,
consumirse, llegar a término, acabarse el dia) y no es casual el epiteto aplicado
al dios mayor: églodpaoayog (éot-, prefijo aumentativo e intensivo), porque se
asocia con la cualidad auditiva de la oralidad poética.

Se han reunido diestramente formas épicas (vevoev, v. 4; apeolowowy, v. 5;
£ooeav. 6), poéticas (6Alov, v. 1), edlicas (mavteoowy, v. 5) y ddricas (deAlov,
v.2; eipev, v.3; kAvtag papag, v.6) mas un poliptoto (mavtwv... mavteoowy,
vv. 4y 5), reiteracion (Ovx - o0d¢, vv. 1y 6, al comienzo de la linea; cot, vv. 1
y 3; évevoapev - veboev, vv. 3y 4), paronomasia (kA€o - kAvtag, vv. 1y 6),
cuidada adjetivacion (adpOttov, v. 3, palabra poética; éolopaoaryog, v. 4; kKAvtac,
v. 6) y aliteracion de sonidos aspirados, empleo de términos mas antiguos como
NHaQ, anterior a uépa, que luego se impuso, entre otras figuras de estilo.

En este marco de tanta resonancia estética se yergue, venerable, Safo, cuyo
nombre se ubica privilegiadamente: primera palabra del verso, en el centro
del poema y remarcado por pausa. Recuperando el calificativo kAvtag, nos
persuade de su fama: se oye hablar de ella. kAéog, gloria, “nueva que se espar-
ce”,% y bauag abren y cierran el poema.

El segundo epigrama por considerar imagina una invitacién —dos imperativos
aoristos, por ende, de accién puntual, "EAOete - otoac0Oe, vv. 1y 3- a las
mujeres lesbias para acercarse al santuario de Hera. Si bien alejada del mundo
safico, esta diosa se vincula con los ritos prenupciales y el matrimonio.* Puede,
ademas, aludir a un himno de la poetisa. El poema aporta muchos datos indi-
cativos de las practicas cultuales de la isla. Safo oficia de mediadora, funcion
marcada por la particula d'(¢) (v. 3).

9.189. "ENOete npo¢ tépevoc taupwnmdoc ayhaov “Hpng,
NeoBidec, aBpa noddv BAuad’ eAlcodueval,
&vBa kaAov otocacBe Bef xopdv- Uput & andpéel
>anew xpuaceinv xepaoiv £xouca AUpnv.
8A\Blat 6pxnBPol noAuynB€oc- A YAUKUV Upvov 5
elodielv altig 66&ete Karidnng.

Vayan al templo magnifico de Hera de mirada de toro,
lesbias, girando delicadamente los pies,

alli formen un bello coro para la diosa; a ustedes guiara
Safo, que sostiene en sus manos la lira de oro.

Dichosas en la danza que mucho regocija: Un dulce himno, de seguro, 5
estimaran que escuchan de la misma Caliope.

El grupo (kaAov... xopov, v. 3) forma un 0oxnOuoc (v. 5), esto es, un coro dan-
zante. Antes ha llamado a las mujeres éAtooouevat, verbo homérico y jonico-
atico, empleado sobre todo en poesia que, cumplido el rito, seran 6ABat (v. 5),
palabra también poética en ubicacion privilegiada. Llama la atencion el apoyo
fénico de sonidos aspirados a lo largo del poema pero, sobre todo, en el v. 4
que nombra a Safo (cuatro de cinco palabras). Cierra el texto la musa, sefiora
de la poesia lirica desde la época alejandrina, consolidando asi la presencia
del corddfono (v. 4) en manos de la poetisa. Simbolo de la primacia poética,
originariamente era tributo de Apolo.
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3. Eterovic (1970:146).

4. Otro poeta de Lesbos, Alceo, la llama
madre de todo, ndvtwv yevéBAa (fr.
129). El también describe en fr. 130b

un concurso de belleza en su templo.
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5. Enciclopedia bizanti-
na ca. siglo X d. C.

6. En Fedro 2358 el fildésofo ha dado
una referencia general,

en boca de Socrates:

SANov 68 ST Tivbv akikoa, fj nou
Tan@olg thg kaAAg i "Avakpéovtog
100 000U f{ Kal cUYYPAPEWY TVAY;
“es evidente que he escuchado

algo, ya sea de Safo la bella o de
Anacreonte el sabio o incluso de
algunos escritores en prosa”.

7. Cfr. el himno homérico 25 a las
Musas y a Apolo. Ellas son: Caliope,
Clio, Erato, Euterpe, Melpémene,
Polimnia, Talia, Terpsicore y Urania.

Se aprecia el conocimiento de la tradicion poético-lingtiistica en, por ejemplo, el
edlico y épico vput (v. 3), los jonicos "Hong (v. 1), Oen) (v. 3) y xovoemv... éxovoa
Avgnv (v. 4). La construccion apoa modav Prpad’(a) significa literalmente “tier-
nos pasos de los pies”.

Otro anénimo es 9.190, en cuyos versos 7 y 8 se establece la siguiente analogia
igualadora: Erina es en sus hexametros tan idénea como Safo en sus cantos.
El paralelo se restringe a un tipo de verso (é¢€apétoolg, frente al abarcador
peAéeoowv) y el solo hecho de asociarlas refleja la sostenida autoridad de la
precursora: Lantpw O 'Holvvng 6coov peAéecowv apeivov, / "Howvva
Zandovg toooov &v éEapétools.” [Safo es tanto mejor en sus cantos que
Erina, / cuanto Erina aventaja a Safo en sus hexametros.] Las lineas transcrip-
tas aluden a su HAawxartn, Rueca, poema de trescientos versos redactado en
ese metro. Esta poetisa del siglo IV a. C. (segtin Eusebio, fI. 352) goza de alta
estima en el periodo helenistico y se la coteja también con Homero. De hecho,
Suda® da cuatro lugares para su nacimiento y residencia: Teos, Rodas, Telos...
y Lesbos.

Otro poema, atribuido a Platén,® asegura:

9.506. "Evvéa tag Mouoag aaciv TIVEC- WS OAYWPWE-
Avide kal anew NAecBbéOev n dekatn.

Algunos dicen que nueve son las Musas. jQué desprecio!
iHe ahi también Safo de Lesbos, la décima!

Un numeral encabeza el distico y otro lo clausura. Dos exclamaciones enfati-
zan la certeza del enunciado, opuestas a la consideracion juzgada inexacta de
daotv tiveg. Nuevamente, la referencia a la isla de donde es oriunda, en
segundo hemistiquio de verso 2, junto a su nombre y marcado por la cesura.
Separada por diéresis bucdlica, la construccion adverbial w¢ 0Arywows admi-
te la traduccion como descrédito o negligencia y preanuncia asi su “credencial”
de “décima musa”, tépico recurrente para nombrarla. La referencia a estas
divinidades, expresion directa de la creatividad humana, nacidas -segtn la
versién mas difundida, la hesidodica- como fruto de nueve noches de amor
entre Zeus y la titania Mnemosine, tiene mas importancia de lo que a simple
vista puede inferirse.” Formaban parte del cortejo de Apolo el Musageta, eran
sus mensajeras e intermediarias para las artes y los artistas. Su culto se habia
originado en Tracia, luego se extendio a Beocia y adquirié mayor fama la
region al pie del monte Helicon (cfr. 7.407.3), junto con el Parnaso en Focide.
Por eso, sus templos mas antiguos estaban en el norte de Grecia. Personifican
la belleza suprema y la armonia. Admirable fruto de la imaginacién humana,
encarnan en forma concreta los poderes creadores e inspiradores de la mente.

Pues bien, los intereses del grupo que dirige Safo de igual forma se reflejan
en las divinidades a menudo convocadas por la poetisa: Afrodita, las Gracias
y las Musas. Estas tltimas incitan y conmueven a todo verdadero artista y
tornan inmortal su obra. Maestras y guias, son principio de vida ordenada.

Por su parte, una voz femenina del sur de Italia tributa su homenaje a la
artista eolia, paradigma de las poetisas, y pide a un caminante que lleve su
mensaje. A pesar de que los manuscritos consideran dudosa esta version, se
la ha ingresado en este trabajo porque interesa en especial la alusién a Safo,
quien habria sido enterrada con toda probabilidad en esta ciudad, la mas
poderosa de la isla.
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7.718.”Q E€lV/, €l TU ve NAlc noTl kKaAAxopov MuTtiAdvay,
Tav zanew xapitwy dvboc évaucapévay,
elnely, w¢ Mouaoatot pidav tiva te Aokpic ya
Tiktev foav 611 O’ ol tolvopa Noaoaoic- L.

Extranjero, si navegas rumbo a Mitilene la de bellos coros,
que encendié a Safo, flor de las gracias,

di que la tierra de Lécride hizo nacer una amiga para las Musas
eigual a ellay que sunombre es Néside. jVe!

La linea Safo-Ndside esta claramente delimitada y cada una dota de gloria a su
patria. Sus nombres aparecen en los pentametros pero en ubicacién distinta,
muy bien dispuestos. En consonancia con el estilo homérico, una particula ora-
cional -monosilabos encadenados— ("Q2 £e1V’, el TV Ve, v. 1) aporta abundante
informacion en un espacio muy breve. En todas las lineas hay dorismos (tv...
motL... MutiAavay, v.1; tav... évavoapévay, v. 2; dpidav va... ya, v.3; loav,
v. 4) que armonizan con formas épicas (£€1V'(€), v. 2; Movoauoy, v. 2; TikTev, v.
4), infinitivo imperativo (eimelv, v. 3) —uso este limitado a los ambitos poético,
inscripcional y epistolar familiar- y un eolismo, vavw, en lugar de vaw. Con
acertado esmero, Noside reconoce la valiosa influencia de su predecesora, a la
vez que pacta una implicita comparacion practicamente igualadora.

El siguiente texto pertenece a Dioscérides, de una escuela que retine a epi-
gramatistas de Asia Menor y del Egeo, en un momento de gran esplendor del
género. Tal vez para comentar una escultura o una pintura o para editar sus
libros, Dioscorides se inspira en la poesia de quien es objeto de conmemoracion
e imita expresiones que son eco de las saficas, tal como O¢oig loa (v. 8), muy
proximo a icog Oeotowv (fr. 31.1).

Contiene significativas referencias sobre la praxis poética: en general; por
ejemplo, Pieria, cerca del Olimpo, en Tesalia; el Helicon, en Beocia, acredi-
tado centro cultual a Apolo y las Musas; el dios de las nupcias, un bosque
sagrado, y vinculada con Safo, la alusion a su rango de “décima musa”
(cfr. 9.506) y a las canciones para las fiestas celebratorias de nacimientos,
bodas, sepulturas y victorias que ella compuso mas el recuerdo de Adonis,
hijo de Ciniras, legendario rey de Chipre (cfr. Il. 11.20 ss.). Este monarca
estd fuertemente asociado al culto de Afrodita en Pafos y los sacerdotes
se consideraban descendientes de €l. Su devocion a la chipriota, empero,
no lo salvé del incesto con su hija Mirra ni del nacimiento de Adonis,
encarnacion de la belleza y eco del misterio propio del circulo de Safo. Se
ha conservado un fragmento de Safo, el 140, en el que lamenta la muer-
te prematura del joven amado por Afrodita. El empleo de €ovog (v. 7),
brote, planta joven, seguramente hiciera recordar su nacimiento extraor-
dinario.

7.407. "HO10TOV PINEOUGL VEOIC NPOCAVAKALY £pWITWY,
Tangw, ocbv Mouoalg A pd ot Mepin
A ‘EAkWV eliklooog, {oa nvelouoay ékelvalg,
koopel, v 'Epéow MoUoav év AloAd|,
A kal "Ypev "Ypévalog €xwv eUeyyéa nedknv 5
oUv ool vupdiwy totad’ unep Barapwv-
A Kivipew véov E€pvoc 0dupopévn "Appoditn
oUvBpnvog, pakdpwy iepov GAcoc OpAc:
ndvtn, ndtvia, xalpe O=oic (oa- cac yap aodag
abavatwv dyopev vov €t Buyatépac. 10
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8. Bing & Bruss (2007:440).

9. Como las pifas, de la fecun-
didad (Cirlot, 1995:364).

iDulcisimo apoyo de las pasiones de los jévenes amantes,
Safo!, junto con las Musas, ciertamente la Pieria
o el Helicén rico en yedra, igual a aquellas en la exhalacién [de la poesia]
te honra la Musa en Ereso Eélide;
o también Himén Himeneo con su antorcha brillante, 5
contigo se posa sobre los nupciales tdlamos,
0, al joven retono de Ciniras, con Afrodita quien se lamenta,
[td] companeraenelllanto, contemplas el sacro bosque de los bienaventurados.
En todas partes salve, sefiora, la igual a los dioses: en efecto,
aun ahora tenemos tus cantos, tus hijos inmortales. 10

El v. 4 ha motivado el siguiente comentario:

Sappho as ‘Muse of Aeolic Eresus’ reflects Dioscorides’ access to biographical
material gathered in the Library of Alexandria; he is the only epigrammatist
to follow the Peripatetic Phanias of Eresus, author of On Poets, who first
located Sappho in his own city.8

En la costa SO de Lesbos, Ereso es la ciudad que la Suda consigna como patria
natal de Safo. Sin embargo, por lo general se la reemplaza por Mitilene (cfr. papi-
ro de Oxirrinco 1800). En v. 5, evkr) remite a la antorcha hecha de madera de
pino, arbol este simbolo de la inmortalidad.” En vv. 7 y 8 Afrodita ha deplorado
el hecho (0dvopévn), participio que se refuerza con el predicativo ocvvOgnvoc,
muy adecuado porque refleja la comunién con la diosa (alomorfo inicial oVv), e
implica ademas un canto que lamenta o alaba a un difunto o la circunstancia de
duelo. Esta intima vinculacion de Safo con el mundo divino esta igualmente pre-
sente en vv. 2 y 6 (cUv Movoaig - obv oot...). Se afirma ademas el amor como
compariero esencial de la juventud (piAéovot véolg, v. 1; véov égvog, v. 7).

Los adjetivos ennoblecedores eUkio00g y eVdeyyéa (vv. 3 y 5) se agregan a la
anastrofe (v. 6), a la repeticion (loa, vv. 3y 9) y a la posicion anaforica de 1y (vv.
3,57). El adjetivo inicial guarda la idea de impresion durable, amplificado por su
grado de significacion, a diferencia de yAviug, que marca mas bien una emocion
momentanea y una sensacion psiquica (cfr. 9.184.5). En v. 5 el nombre del dios
y su estribillo facilitan, por un lado, el recuerdo del 6ixcog que preparaba para
el matrimonio; por otro, las canciones de boda que creaba la poetisa.

El poema ha terminado como un himno: mavtn, moétvix, xaige Oeoig loa- (v.
9). Divinizada, Safo tiene un nuevo hogar: el Helicon.

Perteneciente a la tercera escuela epigramatica, la tardia y orientalizante, Antipa-
tro sidonio concibe un bellisimo epitafio en el que, a la idea de “décima musa”
esgrimida en 9.506, se adiciona un ingrediente interesante: las restantes nueve
aceptan tan alto orden, garantia maxima de reconocimiento artistico. Zeus habia
concedido a las hijas de Mnemdsine la gracia de amparar a los que honraran a
los dioses con la poesia, la historia, la musica, la tragedia, la comedia, la danza
o las ciencias. Las Moiras, en cambio, han actuado con mezquindad, ellas a las
que hubiera correspondido hilar solidariamente una triple hebra.

7.14.3an®w tol KEUBELG, xBwv AloAL, Tav peta Moloalg
abavdaralg Ovatav MoUoav asidopévay,
Av Kunpic kal “Epw¢ ouvdy’ €tpagov, ag péta Meldw
£niek’ agilwov Miepidwv otépavoy,
‘EAAGSL pEv TEpYy, 00t & KAEOC. () TPLENIKTOV 5
Moipat Sivedoat vijpa kat' AAakdtag,



“Aun tenemos tus cantos, tus hijos inmortales” (7.407.9-10) [41-52]

N oUK EkAoacBe navaeOitov Auap Aoldm
debita pnoapéva 6GWp’' EAKwvIGdwy;

A Safo custodias, tierra edlide, a quien con las Musas
inmortales es celebrada como la musa mortal,

a quien juntamente Cipris y Eros criaban, de quien Persuasién
trenzaba una eterna guirnalda con las Piérides,

para la Hélade, gozo; para ti, gloria. jOh, Moiras, 5
que tuercen el triple hilo con los husos!,

;por qué infinita vida no hilaron para la poeta

que trajo infinitos dones de las Heliconiades?

Los versos insisten en que Safo tiene un designio, una mision. Obsérvese la
maestria del verso primero: abre y cierra la relacion entre Safo y sus guardia-
nas. El poema se estructura en dos partes, marcadas por los vocativos xOwv
AloAi, v. 1, y Moipad, v. 6.

El verbo kev0¢ic es poético, dicho principalmente del sepulcro; tiene la acep-
cion de “ocultar”, “esconder” pero también de “guardar”. Se suman a ello el
poliptoto Movoaic - Movoav (vv. 1y 2 respectivamente), dorismos (tav, v. 1;
Ovatavy aewopévay, v. 2; av ... &g, v. 3), anastrofe (v. 2), paronomasia antité-
tica aBavartoaug Ovatav (v 2), uso poético de peta (v 1), repeticion de la idea de
indestructible (mavadOitov, tnico ejemplo dado por Liddell-Scott, y apOitc,
vv. 7y 8, en hemistiquios contiguos) y la expresiva interrogacion retorica final.

El v. 5 sintetiza la trascendencia del arte safico: "‘EAAGOL pév téorv, oot de
kAéoc. En claro paralelismo, adquiere el verso un matiz axiomatico. Explica
Camarero: TéQic es “término ya homérico para el placer que produce escu-
char la poesia, por su belleza formal (delectare) y el conocimiento ofrecido

(docere)”.lo

Ademas, hay elocuentes referencias geograficas a través de denominaciones
especificas y de epitetos conectados con las divinidades: AloA(, v. 1; ITiegidwv,
v.4; ‘EAAGOL v. 5; ‘EAtkwviadwv, mas resonante todavia como fin del poema.
El aoristo éxAwoaoOe (v. 7) refrenda la presencia de las Moiras en el verso
anterior pero alude significativamente a Cloto, la mas joven, la que preside el
nacimiento e hila la existencia humana. La idea de “tejido” atraviesa el poema
como leit-motiv: EMAeK’(€) (v. 4), ToléAwctov, también “de triple malla” (v. 5),
vijpa... NAakatag (v. 6) y el ya referido éxAwoao0e.

La “miniestrofa” siguiente contintia el mismo tépico e incorpora como arbitro
nada menos que a la madre de las Musas, quien encabeza el distico:
9.66.MvapooUvay €A BAuBog, 8T €kAue TAC JEAIPUOVOU
>an@olg, un dekdtav MoUoav £xouact Bpotol.

De Mnemosine se apoderd el estupor, cuando escuchaba a la dulce
Safo [preguntando] si acaso una décima musa no tienen los hombres.

Oappog es un sustantivo enérgico, cuya acepcion es “turbacion ante lo divino”,
tan luego conectado con MvapooUvav y sujeto del poético €Ae, aoristo que
coopera en esa accion inmediata de sentirse presa de estupefaccion. Remarca
la reaccion de la diosa la cesura trocaica. El adjetivo peAipcarvou, estrictamente
“de voz de miel”, aparece en el suplemento del diccionario de Liddell y Scott
como ana&. Entonces, el arte era mas auditivo (¢ékAvg, v. 1) que visual.
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10. Camarero (1975:56).
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11. “(...) todos los testimonios tienden
aindicar que la recopilacion de su
obra constaba de nueve libros, de

los cuales los ocho primeros estaban
agrupados segln el metro y el noveno,
de epitalamios (...) (Inberg, 2003:15).

El préximo epigrama, nuevamente una estrofa en miniatura, se ha atribuido
tradicionalmente a Antipatro de Sidén, aunque otros estudios se inclinan por
Antipatro de Tesalonica (0 Macedonia): en €l la poetisa es equiparada en justa
analogia (jonicos tocoov... 6000v...) con el maximo exponente masculino,
Homero, al que se alude mediante su epiteto “de Meonia”, antiguo nombre
de Lidia. En intencional ubicacién, la distinciéon heteronimica: los genitivos
OnAewxv, avdowv.

7.15.00vopa pev Xanew, tdooov &' Unepéoxov doldav
BnAeldy, avbpiv 6aoov 6 Malovidac.

Minombre es Safoy tanto superé a las poetisas
como a los poetas el Mednida.

Tulio Laurea, por su parte, aflade nuevos rasgos y detalles en uno de los tres
epigramas que la AP presenta de €l. Posiblemente haya acompafiado a un
regalo, tal vez los libros de Safo. En relacion con ella, dos ideas principales
vertebran el texto: por un lado, importa haber logrado escapar de las sombras
de ultratumba, insoportables para el hombre griego antiguo, gracias a la fama;
por otro, el elocuente nimero de su produccién total comporta un profundo
sentido simbdlico-religioso: nueve libros, como nueve son las Musas.!! La
edicién canonica alejandrina habia distribuido asi su creacion literaria, segtin
una clasificatoria métrica.

Habla ella, consciente y orgullosa de su arte:

7.17.AloAkov napa tupPov iy, Eéve, pr pe Oavoloav

Tav MutiAnvaiav évven’ aotdondiov-

t6vde yap avBpwnwv ékapov xEpec: €pya O6& putv
£c taxwny £ppel toldde AnBeddva.

fiv 6€ pe Moucdwv ETAonc XapLy, v A’ EKATTNC 5
Salpovog dvBoc éuf) 6Aka nap’ évvedd,

yvwoeat we ‘Aidew okdtov Ekpuyov- oUSE TIC £otal
TAC AUPIKAC Zan@olc viovupoc REMOC.

Cuando pases junto a la tumba eolia, extranjero, no digas que yo,
la poeta de Mitilene, estoy muerta.

A esta construyeron manos de hombres y tales obras de los mortales
perecen en rapido olvido.

Pero si me juzgas por el don de las Musas, de ellas, de parte de cada 5
divinidad, puse una flor junto a mis nueve libros,

sabrds que escapé de la oscuridad del Hadesy no habra
dia en que no se mencione el nombre de la lirica Safo.

De nuevo la mencién de sus textos compilados y el postulado de que el arte
supera la transitoriedad de la vida, del auxilio de las Musas, custodios de las
ciencias y del arte, y de la justa memoria que aviva su indeleble fama. Tal
vez para darle un tono arcaizante, en v. 4 la preposicion &g, forma jonica y
atica, bien podria haber sido reemplazada por ¢ic, en tanto se corresponde
con el primer longum. Es elocuente la eleccion de éopw (v. 4), que significa en
especial “ir a la perdicion o a la ruina”, distanciando entonces el epigramatista
la obra de Safo del restante quehacer humano. Tulio Laurea ha encontrado y
amalgamado medios de expresion muy eficaces; entre ellos, una categorica
prohibicion inicial, el adjetivo adowomdAov, equivalente de povoomoAov (v.
2); posicién anastrofica (vv. 1y 6), usos poéticos como &vvert'(g) (v. 2), x€0eg



“Aun tenemos tus cantos, tus hijos inmortales” (7.407.9-10) [41-52] AFC /25 . ISSN 0325-1721

(v. 3), taxwnv... An0eddva (v. 4), Movoawv (v. 5), “Aidew (v. 7), 1éAog (v. 8).
Justificada, la actitud dialdgica persiste: hoy somos nosotros los destinatarios.

Otro liberto, Pinito, también gramatico del I d. C., insiste en la inmortalidad
de la poesia, en el tinico epigrama conservado de él. Ha apelado a jonismos y
a particularidades morfoldgicas homéricas (oUvoua, ketvng, orjotec) y la ali-
teracion de sonidos aspirados aumenta la fuerza del érutoppiov, tan sucinto
y sencillo como bien logrado. Obsérvese la calificacion que merece su obra:
codat ... abavartot (v. 2), que sobrepasan el silencio obligado de la muerte
(kawdov, v. 1, uso metonimico ademas).

7.16."0O0Ttéa eV Kal KwPov Exel tTdpoc olvoua >angolc-
ail 6¢ cogai keivng priotec aBavatol.

Esta tumba custodia los huesos y el silencioso nombre de Safo
pero sus sabios versos son inmortales.

No hay descripcion alguna de la sepultura porque interesa fundamentalmente
recalcar la majestad de la herencia poética.

Otro epigramatista, Cristodoro de Coptos, escribe durante el reinado de Anas-
tasio (fl. siglo V). El egipcio la describe en tres versos de una extensa écfrasis
o descripcion de estatuas que se encontraban en un gimnasio publico llamado
Zeuxipo, en unas termas en Constantinopla. Este lugar de recreacion, entre-
namiento y socializacion fue erigido en época de Septimio Severo (193-211),
combinando el bafio romano con el gimnasio griego, y lo destruyd un incendio
poco después de que se hubiera escrito el poema, en 532. Por la generosa can-
tidad de estatuas a las que Cristodoro se refiere, inferimos que era un espacio
muy bien instalado. En efecto, habia muchas, unas ochenta, y muy variadas:
de héroes como Deifobo, Aquiles, Odiseo, Menelao; de heroinas, entre ellas,
Cretisa, Helena, Hécuba, Casandra y Andrémaca; de dioses, Apolo, Hermes y
Afrodita; y de personajes historicos -politicos, oradores, tragicos, filésofos- como
Pitagoras, Platén, Esquines, Aristoteles, Pericles, Euripides, Anaximenes y Julio
César. En tal profusion de esculturas, se deduce la consideracién y alta estima
a propdsito de Safo en esa época, por un aspecto relevante segtiin mi dptica:
incluye solamente a dos poetisas, a ella y a Erina.

2. 69-71 Miepkn 6& péAooa AtyiBpooc €(eTo Zanpw
NeoPlag, Apepéouoa- péAoc &' eliipvov Ugaively
olyahéalc dokéeokev Avayapévn ppéva Modaoailc.

Y la abeja pieria de voz armoniosa se sentaba, Safo
lesbia, tranquila. Parecia estar tejiendo alguna melodia de bellos himnos,
consagrando su mente a las silenciosas Musas.

En estos hexametros se presentan varios componentes que iran enlazandose
en la biografia novelada que de ella construye la Antigiiedad: los epitetos
venerables Atyv0gooc y ebupvov, referidos a la abeja y al canto; la actitud de
Safo, en el participio oepéovoa, estando tranquila o quieta, en actitud serena,
segura de su condicion artistica; el acto de trenzar o tejer, labor femenina por
excelencia asociada metaforicamente a su cometido poético y ademas a las
coronas que armaban y lucian en el cuello y entre los rizos; la devocion de la
joven a las Musas cuyo gentilicio inaugura el v. 69 y cierra el v. 71 el nombre
de las mismas. Se aprecia en el orador, el aedo y el pregonero la cualidad de
Aryvtg, sonoro, de sonido claro, penetrante.
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Por su parte, un autor del Ciclo de Agatias y discipulo de este compilador del
VId. C.,, Damocaris, es responsable de Eic eicova Zamdovc. La misma poetisa,
ya anciana, también se habia retratado en fr. 65 D.

16.310. AUTA oot nAdotelpa PUoig napédwke tunwaoal

v MutiAnvaiav, {wypaes, Miepida.

nnyadel o dlauyec év Bupact- tolto &' évapylig
dnAol @avtacinv €unAcov elotoxing.

avtopdtwe & OpaAn te kai ol neplepya tkoA®oa 5
o0ap& Unodelkvupévny TV ApéAclay Exel.

Aupya &' €€ tAapolo kal €k voepolo NPocwnou
MoUoav anayyéMet KGnptdt pyvupgévnv.

La Naturaleza misma, la creadora, te dio para retratar
a la Piéride de Mitilene, pintor.
Fluye lo luminoso en sus ojos y esto claramente
revela una fantasia llena de vivacidad de espiritu.
Su cuerpo, naturalmente suave y no demasiado coloreado, 5
mantiene una sencillez que se manifiesta.
Y a la vez, por su gracioso e inteligente rostro
revela a la Musa a Cipris unida.

Los detalles fisicos -seguramente imaginarios- concedidos por una prodiga y
modeladora naturaleza, se concentran en los ojos, rostro y en el cuerpo en su
conjunto, pero estos rasgos interesan en funcién de la expresion espiritual. El
ideal de belleza femenina conjuga salud y gracia fisica y espiritual. El elogio
concentra los encantos femeninos en un tono respetuoso. Otra vez, su asocia-
cion con Afrodita (v. 8). La idea de transparencia, de luminosidad, recorre los
versos, muy concentrado el concepto en el tercer verso: myalet 0 dxvyeg €v
Oppaot. Separado por la diéresis bucdlica, cada término suma un elemento: el
verbo denominativo de mnyr), fuente, manantial; el adjetivo compuesto de dux +
avyn), en general resplandor, en particular, brillo de los ojos y la poética dupcat.
El jénico evotoyn (v. 4) significa “viveza de espiritu” pero también “mano de
artista” y adpéAeiav (v. 6, adjetivo compuesto a-¢peAr|g, llano, sin rebuscamiento)
esta calificada como UTtodetkvLpLEVTV, esto es, que se muestra secretamente, que
se deja ver (agregamos, con pudor). El dltimo verbo, amayyéAAel, presente en
uso durativo, significa “trasmitir un mensaje”. Los genitivos épicos alternan
con la desinencia que se consagro: ¢ IAaQolo kat €k VOEQOLO TIROTWTIOV (V. 7).

A modo de sintesis final

En lineas generales se recuerda a Safo en los libros 2, 7 y 9 -respectivamente
EKPoaoLc TV ayaAudatwy, ETuTOUPLa o sepulcrales y émwektika, decla-
matorios o descriptivos- mas en el 16, la Antologia Planudea. En especial los
funerarios ofrecen una imagen idealizada y estilizada de la persona fallecida.
No obstante, en todos los casos los autores se han empefiado en trasmitir su
homenaje de manera tan artistica como les ha sido posible, y como la obser-
vacion filolégica esbozada intenta, en cada caso, demostrar. Tres siglos mas
tarde, Anite (fl. comienzos de Ill a. C.) y Noside la locria, de la misma centuria,
la necesitan para su propio posicionamiento en la exigua literatura femenina.

Si bien es un género sujeto a normas, poco espontaneo, muy exigido en su
componente técnico -basado en préstamos épicos y conjuncion de dialectos-y
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muchas veces preparado por encargo, se evidencia, sin embargo, el esmero en la
construccion literaria de cada ejemplo, a tono con el tema y la intencién principa-
les: recordar a Safo, honrarla. Paralelo a esto, los textos conforman una especie de
archivo que enfatiza la cultura de la memoria y la referencia al pasado, archivo
que permite de generacion en generacion un conocimiento conscientemente
compartido, en estrecha unién con la funcién social de la literatura.

Ahora bien ;como y por qué ha sobrevivido la fama de Safo si tan solo se con-
servaron 650 versos, hallados en papiros, varios muy destrozados, o extraidos
de citas tardias? A pesar de que es un corpus tan escaso, retine nada menos
que cincuenta metros, con un sello tan personal y penetrante que Solon el sabio
dese6 “aprender de memoria un canto de Safo y después morir” (anécdota
trasmitida por Eliano, siglos II-11I, en Varia historia 12.19).

En los poemas analizados, su produccion es llamada ¢gnow (9.521.3), dowag
(7.407.9 ), uéAog evvpvov (2.70) y ella misma recibe las denominaciones de
MvutiAnvaiav ... ITegida (16.310.2), 1) dexatn [Movoa] (9.506.2 y, con espiritu
aspero, 9.66.2), xaoltwv avOog (7.718.2), "Hototov GprAéovot véols moooavarAp
€owtwv y motvia (7.407.1 y 9), Ovatav Movoav (7.14.2), taov MutAnvaianv...
aowomoAov (7.17.2), AeoPlac (2.69.2) y AeoPoOev (9.506.2), ITiepukr) d¢ péAlocoa
Aty00p00¢ (2.69). Referido a su sepulcro, queda registrado su dialecto (AtoAkov,
7.17.1) y el género poético que cultiva (Avowkng, 7.17.8). En varias ocasiones se
alude a sus epitetos (9.66, 189, 506 y 521). Asi, por ejemplo, Antipater de Tesalo-
nica (9.26.4) proporciona el nombre de la isla en su canon de poetisas: AeoBadwv
Zandw KOopov EDTAokApwY, Safo, gloria de las lesbias de hermosos bucles, cordial
epiteto ya aplicado por Homero a diosas y a mortales. Segtin el otro Antipater, el
sidonio, es peAipvov Zamdovg, Safo, de voz de miel (9.66.1-2).12

Fue tan magistral la combinacién métrica en su estrofa que se le dio su nom-
bre, Horacio recurrié a ella y Catulo la imit6. Ovidio elige su biografia ya
legendaria en una inolvidable Heroida, “Safo a Faon”, la 15%, llamativamente la
Unica epistola frente a las veinte restantes en la que se aparta del tema mitico.

Su poesia resultd tan vibrante y excepcional que hombres, sobre todo hombres,
sin habérselo propuesto, formaron una amplia cadena diacrénica para volcar
y dejar registro de los versos que habian oido y que recordaban. La aceptacion
de su herencia poética se propaga en el tiempo y se suman autores de sitios
tan diversos como Atenas, la fenicia Sidon, la macedonia Tesaldnica, Roma y
Locride (Italia), Alejandria y Coptos (Egipto), Gadara (Siria)... Los epigramas
analizados no mencionan sus vicisitudes politicas ni familiares, su acomoda-
da situacién social ni el exilio, su floruit'® ni su supuesto romance con Alceo,
ni su pasion por Fadn ni su posible inclinacion sexual -motivo de conjeturas
en época postclasica-, tampoco su presumible suicidio. Si su patria, su dialec-
to, veladamente su Oicooc y con insistencia su lirica incomparable, sin rival;
su entrega gozosa y agradecida al don recibido de la divinidad, confirmado
por el dios mayor y la declaracion explicita del mundo suprapersonal de los
afectos femeninos (amor desde diferentes angulos experienciales: ausente,
errado, insatisfecho, nostalgico, arriesgado o aniquilador).

En estas opciones de qué persiste y qué se olvida no hay casualidad ni capricho.
La perduracion se sustenta en el prestigio legitimamente logrado. Se trata, en
definitiva, de la inmortalidad de la poesia, sobre todo si lo es con maytscula,
esa que provoca la comunion sinfronica de las almas.

Recibido: 6 de junio de 2012. Aceptado: 3 de julio de 2012.
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12. Su eufonia poética es reconocida
por varios autores antiguos, entre
ellos por Dionisio de Halicarnaso (De
compositione verborum 23).

13. Segun Eusebio de Cesarea,
entre el 600y el 594; segln
la Suda, entre 612 y 609.
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