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This paper aims to analyse the monologue of Jocasta (vv.1-87) on the prelude /
prologue of Euripides’ The Phoenician Women. 1 will discuss Jocasta’s point of
view about the myth of the Labdacids and how this monologue recovers some
elements that are already known by the Athens audience from V B.C., which
provokes and maintains a state of dramatic tension in that same audience.

Tragedy / Euripides / The Phoenician Women / Jocasta / myth / audience

El articulo examina el mondlogo (v.1-87) de Yocasta en el prélogo de la
tragedia Las Fenicias de Euripides, discutiendo la mirada de Yocasta sobre el
mito de Labdaco y como se recuperan elementos del mondlogo ya conocidos
por el publico ateniense del siglo V a.C, causando y apoyando, en esa au-
diencia, un estado de tensién dramatica.

Tragedia / Euripides / Fenicias / Yocasta / mito / audiencia

I. INTRODUCAO

prologo da tragédia As Fenicias, cuja representagdo oco-

rreu entre os anos 411 e 408 a. C, de Euripides (484-406 a.

C.), é formado por duas cenas: um monologo (v. 1-87),

proferido por Jocasta e a teicoscopia (vv. 88-201), cena em que um

pedagogo e Antigona observam, de um terrago elevado do pala-

cio que representa a skéné, a movimentagao e preparacao do exér-
cito argivo nos arredores das fortificacdes tebanas.

Quase todas as tragédias euripidianas comegam com um

monologo seguido de um didlogo. Louis Méridier, estudioso de
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Euripides, em uma citacdo de Amiech,! ndo tem simpatia pelos
prologos do poeta justamente por causa dos mondlogos, os quais
reputa de fastidiosos, excessivos e cheios de detalhes irrelevantes.

Entendemos que tais consideragdes a respeito dos monolo-
gos sao fruto de uma perspectiva inadequada, além de anacro-
nica, pois se fundamentam a partir do angulo de um leitor mo-
derno, quando eles deveriam ser entendidos e analisados, na me-
dida do possivel, a partir da perspectiva da audiéncia ateniense
do século Vv a. C., para quem as tragédias foram elaboradas e,
principalmente, dramatizadas.

A proposta deste trabalho é analisar o0 mondlogo de Jocasta
como parte de uma engrenagem na qual estao imbricados proce-
dimentos convencionais importantes do género tragico antigo, tais
como a escolha do mito, 0 modo como o monoélogo em questao o
abriga e, principalmente, como ele cumpre a fun¢ao de provocar e
sustentar na audiéncia ateniense do século V a. C. um estado de
tensao dramadtica através da (re)visdao euripidiana do mito dos
Labdacidas.

II. TRAGEDIA, MITO E AUDIENCIA

Ja nas ultimas décadas do século VI a.C. havia representacdes tra-
gicas,? ainda que num estagio, digamos, embrionario. Mas foi
com o desenvolvimento da cidade-Estado e da consolidagao da
democracia ateniense no século v a.C. que a tragédia experimen-

1 AMIECH (2004:234)
2 SOMMERSTEIN (2002:77-86), num cronograma muito bem elaborado do drama
grego, aponta o ano 533 a. C. como o da primeira competi¢do tragica, ven-

cida por Théspis.
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tou um intenso florescimento, quando foi incorporada ao crono-
grama de festividades das Dionisias Urbanas.

Realizadas anualmente, essas festividades tinham um carater
ao mesmo tempo civico e religioso. Civico porque, em primeiro
lugar, cabia a cidade organizar e financiar as performances tragi-
cas em todos os seus aspectos e, em segundo lugar, porque havia
o interesse dos atenienses pelo espetaculo artistico. Religioso por-
que era uma oportunidade de celebracdao ao deus Dioniso, patro-
no do teatro.

Outro carater importante de se frisar em relagao ao estatuto
das Dionisias Urbanas é que esse momento era uma ocasiao de
disputa: trés poetas eram selecionados e deveriam apresentar
uma trilogia tragica seguida de um drama satirico.

Uma multiddo ia ao teatro de Dioniso para prestigiar as
dramatiza¢des miticas. Isso é interessante porque, como bem
notou Halleran, “written texts were still rare in this period, and
the experience of drama was primarily, if not exclusively, in per-
formance”® e, nesse sentido, como parte de uma cultura ainda
oral, a experiéncia de assistir aos dramas, com sua linguagem
altamente sofisticada do ponto de vista poético, era bastante fa-
miliar para o publico ateniense. Croally, por sua vez, sustenta que
“there is a flux (...) between plays and audience, with each affec-
ting the other. In addition, we should not view the expectations of
the audience as monolithic at any one time or as not changing
over time” *

Aos poetas cabia canalizar a aten¢ao da audiéncia de acordo
com seus propositos dramaticos, sempre seguindo procedimen-
tos convencionais do género tragico. Um desses procedimentos
era a escolha do tema.

3 HALLERAN (2005:198).
4 CROALLY (2005:56).
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Com excecdo de algumas tragédias (A captura de Mileto, de
Frinico, em 493 a. C. e Os Persas, de Esquilo, em 472 a.C.) que
tematizaram eventos relativamente recentes do cotidiano ate-
niense, todas as outras que chegaram integralmente até nds ver-
saram sobre temas circunscritos a um passado distante. Eram
narrativas sobre a vida dos deuses e dos herdis, isto é, um con-
junto de mitos. Tais mitos, paradoxalmente, faziam parte do hori-
zonte do homem grego. Isso porque “(...) the distinction between
‘myth” and ‘history” was, for an ancient greek, far from clear cut”
e “the ordinary fifth-century Athenian did not have the percep-
tion (...) of a continuous, measurable time-line connecting past,
present, and future. He had a rich collection of tales, with an
elaborate genealogical organization, about a distant past”.> Os
mitos forneciam para os poetas, entdo, uma fonte inesgotavel de
criagao e interpretacao.

No entanto, os poetas ndo poderiam criar um novo mito,
mas inova-lo. Eles poderiam trabalhar em cima de uma rede de
narrativas pré-existentes sem, contudo, modifica-las a ponto de
descaracterizarem seus alicerces originais.

Por outro lado, a audiéncia conhecia muito bem os seus mi-
tos, pois, a cada ano, os expectadores assistiam a nove novas
representagdes tragicas desses mitos, de modo que possuiam na
memoria um vasto repertério de enredos. Isso sé foi possivel por-
que a tragédia consolidou-se como um veiculo privilegiado do
discurso poético, alcancando um prestigio civico e artistico muito
grande. O poeta, entao, foi impulsionado a buscar novas formas
de manipulac¢ao dos mitos e do fazer poético. Nesse sentido:

Tragic praxis can be seen as a complex manipulation of
legendary matter and generic convention, constituing elabo-

rated networks of similarities and differences at every level of

5  SOMMERSTEIN (2005:163-64).
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organization. Such praxis supplies the poet with constructive
elements predisposed to favour certain actions, character
types, issues, and outcomes, and provides the audience with a
significant frame or control for the interpretation of what they
are witnessing. The particular shape and emphasis both of
known legendary material and of familiar formal consti-
tuents, can forcefully direct or dislocate spectators’ attention,
confirm, modify, or even overturn their expectations. When
this happens, a structure comes into being that depends upon
the kind of cumplicity of the audience in order to be fully
realized. Seen in this light, a tragic plot inheres not simply in
a poetic context, but also in the dialectic between that text in
performance and the responses of an informed audience to
the performance as repetition and innovation.6

Diz-nos Aristoteles, na Poética (1453al19), que as melhores
tragédias sdao aquelas que versam sobre algumas poucas familias,
tais como a de Edipo, de Orestes, Meleagro, Tiestes, etc.

Um dos temas lendérios preferidos pelos poetas e, infere-se,
pela audiéncia, é aquele que narra a sorte da familia dos Lab-
dacidas, da qual Edipo é o expoente. Essa familia, amaldicoada em
certo momento pelos deuses, foi objeto de atengao dos poetas
tragicos do século Vv a.C., principalmente no que diz respeito aos
eventos relacionados a sua linhagem masculina. Assim, Esquilo
escreveu Laio, Edipo e Os Sete contra Tebas; Sofocles, O Rei Edipo ;e
Euripides, As Fenicias. Nao sabemos muito sobre as duas primeiras
pecas de Esquilo, pois herdamos delas apenas fragmentos.

Visto que ndo havia uma versao canonica do mito, os poetas
tinham, pois, a liberdade de interpretd-lo de modo a construirem
um interessante jogo intertextual. Isso faz parte do oficio do poeta:
narrar o que poderia ter acontecido segundo a verossimilhanga e
a necessidade, conforme Aristoteles (Poética, 1451b). Assim, a au-

6 BURIAN (2001:178).
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diéncia sabia que os poetas ndo apresentavam a mesmissima
versao do mito daquela de seus predecessores. Essa expectativa
movia o interesse da audiéncia, pois:
(...) they did not know the “plot’ in advance, for they did
know what version, what variations and innovations the
playwright would use — no doubt they were eager to find it.
Still less did they know he would shape his plot, how he
would dramatize it: that is precisely what they went to see.”

Uma das formas de se trabalhar, manipular e induzir a
expectativa da audiéncia se da através de um outro procedimento
tradicional do género tragico: o prélogo. Essa convencao pode ser
composta de diversas maneiras, variando de acordo com o estilo
de cada poeta e em fungao de seus propdsitos dramaticos. De um
modo geral, o prélogo costuma contextualizar a audiéncia a res-
peito do que gira em torno do mito, como o tempo, o lugar, os
personagens.

Os prologos de Euripides, geralmente, comecam com um
monologo caracterizado pelo detalhamento da acdo e pela minu-
cia e franqueza com as quais ele informa a audiéncia sobre os
caminhos a serem seguidos e o que tem acontecido até o momen-
to em que a agao efetivamente comegard. Para o leitor moderno
da tragédia euripidiana, esse modo de composigao desnudaria as
linhas centrais da acdo trdgica, pois o prologo —mediante um
monologo- diz sucintamente e até certo ponto® o que ird acon-
tecer. Mas a percepgao da audiéncia é pautada pelo espetaculo
cénico e pelas agOes e falas dos personagens no espago teatral.

7 TAPLIN (2001:6).

8 No caso da tragédia em questdo, o alcance das informacdes passadas por
Jocasta para a audiéncia vai até o primeiro episédio. Muitos outros episddios
se desenvolvem apds a cena do debate entre os irmaos, debate este
antecipado por Jocasta no mondlogo.
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Portanto, o monélogo, dentre outras fungées dramaticas, conecta
a platéia no tempo e no espago miticos.

Esse procedimento funciona muito bem quando, apesar de
se tratar de mitos tradicionais e bem conhecidos da audiéncia, o
poeta quer conduzir os respectivos eventos por um outro cami-
nho que nao aquele ja dramatizado por seus predecessores.

Vejamos, entdao, como o monologo d’As Fenicias se encaixa
perfeitamente nesse esquema, ora confirmando, ora surpreen-
dendo a expectativa da audiéncia, mas sempre mantendo uma
tensao dramatica.

III. MONOLOGO, NARRATIVA DO MITO E AUDIENCIA N’ AS FENICIAS

Um ator usando uma mascara de uma velha mulher, com os ca-
belos raspados e vestido com andrajos negros, expressando luto e
pesar,” surge no palco, tendo saido do palacio, e profere um dis-
curso mais ou menos enderecado a audiéncia, a qual ndo sabe se
ela é uma servidora ou um membro da casa real. Esse discurso,
de um tom bastante emocionado e retdrico, é iniciado com uma
breve invocagao ao Sol (vv. 1-3). A indicagao de Tebas como local
da agdo € feita no verso 4. Contudo, ela é precedida do adjetivo
dystyché, que podemos traduzir como ‘desgracado’, ‘infeliz’. Esse
tipo de invocagao, de acordo com Mastronarde,!’ de identificar a
situagao tragica, explorar as suas origens e enderega-la a algum
deus ou elemento, ¢ uma convengao tragica. Ao mesmo tempo
em que se compartilha os mais profundos sentimentos com os
elementos, introduz-se o tema recorrente da pega: o inforttnio.

° Essas informagdes que caracterizam a personagem tragica s6 serao forneci-
das ao leitor no primeiro episdédio. A audiéncia, em contato visual, detinha
as caracteristicas da personagem logo de saida.

10 MASTRONARDE (1994:142).
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Por seu turno, Amiech sustenta que Jocasta toma o Sol como
testemunha de sua cadeia de infortinios."

A indicagao do local da agdo, junto com o advérbio de tempo,
somados a aparigao do nome de Cadmo no verso 5, leva a audiéncia
a deduzir que se trata, mais uma vez, da dramatizagao de um mito
bastante conhecido — até porque o titulo da tragédia, de saida,
apontaria para o territdrio fenicio -, mas nao vislumbra qual é o grau
de envolvimento da personagem Jocasta no referido evento infeliz.

Abandonando o tom de lamentagdo, a personagem constrdi
dois caminhos genealdgicos para mostrar como a desgraga a que
ela se referiu no verso 4 se instala paulatinamente em Tebas. Sua
fala parte, primeiramente, de Cadmo, o ancestral fundador de
Tebas, e descreve a sua sucessdo de descendentes até culminar em
Laio. Neste momento ela inicia o relato sobre a sua propria
linhagem e a audiéncia toma conhecimento, entao, de quem é que
esta ali, diante dela, como ¢ mencionado nos versos 10-12:

€yw 0¢ maic pev kACopat Mevoucéws,
— Koéwv 1" adeAdoc untoog €k pag Epv —
kaAovoL d’ Tokdotnv pe (...)

Eu sou conhecida como filha de Meneceu,
Creonte, meu irmao, nasceu da mesma mae,
Chamam-me Jocasta.

Nao se trata, entdo, de uma mera servidora do paldcio, mas
de uma figura importante no mito e conhecida do publico ate-
niense. Até esse ponto, a audiéncia tem a informacdo quanto ao
local da tragédia, mas nao quanto ao tempo, isto ¢, em que
momento desse mito a agdo comegara e quais eventos serao abor-
dados. No verso 13 é lembrado o casamento de Jocasta e Laio.

11 AMIECH (2004:238).
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Apesar disso, tendo como repertério mnemonico a tragédia O Rei
Edipo, de Sofocles, e provavelmente outras dramatizagdes cujos
registros nés nao temos ou sé temos poucos, como Laio e Edipo,
ambos de Esquilo, a audiéncia estaria preparada para ver uma
dramatizacao cujos limites temporais foram estabelecidos por
Jocasta e estao bem definidos: do casamento de Laio e Jocasta até
a morte de ambos, apesar da morte de Laio ser bem anterior.
Nesse interim, muitas desgragas aconteceram e a audiéncia se
localiza e constréi a sua expectativa nessa faixa temporal. Mas
essa expectativa ndo é confirmada, pois a narrativa comega a
avangar, ainda no verso 13, quando Jocasta detalha os eventos
que se seguiram as suas nupcias com Laio.

Apds um periodo de casamento, Laio incomodou-se com a
auséncia de descendentes’? e resolveu ir até o oraculo de Apolo
para uma consulta. Numa animacao interessante, Jocasta reporta
a sentenca oracular recorrendo ao discurso direto, nos versos 17-
20. Assim o oraculo se expressa:

09 eimev: @ Onpatoy evimmnolg avag,

L) oTelRE Tékvawv dAoka datpovwy Blgr

€L YQXQ TEKVAWOELS AT, ATOKTEVEL O 0 PUC,
Kat g 00¢ oikog Prioetat dt’ aluatog.

O senhor de Tebas, cidade de belos corcéis,

Nao fecundes o ventre de filhos contra a vontade divina;
Pois, se gerares um filho, a crianca matar-te-a

E toda a tua casa marchara em sangue.

2 Conforme AMIECH (2004:241), a auséncia de descendentes diretos, ou seja,
uma linhagem masculina, era considerada uma maldi¢do divina, e a ida ao
oraculo para uma consulta sobre tal impedimento era um procedimento
comum nas sociedades antigas.
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Além de ressaltar a fungdao vivida do discurso direto no
espetaculo cénico, como se o oraculo estivesse em cena, temos
que considerar mais dois pontos, sempre na interseccao das
tragédias Os Sete contra Tebas e O Rei Edipo, de Esquilo e Séfocles,
respectivamente.

Em Esquilo (vv. 742-49), a predigao oracular é reportada pelo
coro e o seu conteido ndo menciona explicitamente o derrama-
mento de sangue, mas condiciona a prosperidade tebana a ausén-
cia de descendentes de Laio. Em Sofocles, é a propria Jocasta que
reporta a Edipo (vv. 711-14), quando ele ja era Rei, que Laio rece-
bera uma adverténcia segundo a qual a sua morte se daria pelas
maos de um herdeiro. O tema do sangue vertido, entao, aparece
em Euripides e em Séfocles. Contudo, segundo Amiech,”® a au-
dacia do discurso direto so se encontra em Euripides. O orédculo
se manifesta diretamente para o publico. Consequentemente, as
marcas fortes da tragédia, como a hybris, a hamartia, a dte e, sobre-
tudo, a catarse terao outra forma de recepgao.

Jocasta prossegue a narrativa dizendo que, ndo obstante a
adverténcia oracular e numa certa ocasido,' Laio esqueceu-se das
palavras do oraculo e fecundou o seu ventre (v. 22). A primeira
falta tragica €, entdo, localizada nesse movimento de recuo tem-
poral. Isto quer dizer que, apesar de nao fazer parte da agao, a
hamartia de Laio é trazida a tona para ilustrar a ocasiao da primei-
ra catastrofe, geradora, inexoravelmente, das outras.

Mas quando reconheceu o seu erro (amplikema no lugar do
termo técnico hamdrtema), Laio tentou, literalmente, pregar uma
peca no destino: nascido o rebento, Laio perfurou seus tornozelos

13 AMIECH (2004:242)

14 N'Os Sete contra Tebas (v. 750) o coro menciona que Laio cedeu aos prazeres do
amor. Aqui, Jocasta adiciona mais um: o frenesi de Baco. A paixao desenfreada
e a bebida obscureceram a compreensao de Laio sobre o momento. A interven-
¢ao divina, personificada na Ate, levou Laio a cometer a falta.
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e ordenou que seus servigais levassem a crianga para longe e
fixassem seus pés em algum local para que ela ficasse exposta a
sorte (vv. 24-26). O menino recebeu o nome de Edipo.”” No en-
tanto, apiedados do garoto, pastores do rei Polibo, de Corinto,
que passavam pelo local, recolheram a crianga e levaram-na para
a rainha, que persuadiu Polibo de que a crianca fora gerada em
seu ventre (vv. 28-31).

Essa passagem, que narra a tentativa de Laio —e registre-se,
com a anuéncia de Jocasta— de se livrar do filho, se comparada a
mesma passagem do O Rei Edipo, fornece dessemelhangas impor-
tantes, sobretudo na caracterizacdo de Jocasta. Por sua posicao
privilegiada de sobrevivente, a revisao dos fatos passados €, as
vezes, acompanhada de dor, pois ela traz a tona a privacao do
prazer da nutricao de seu rebento, privilégio concedido a qual-
quer outra mulher. O sentimento da auséncia de um prazer que
ela poderia ter tido ainda a machuca, ndo somente pelo que ela
disse textualmente, mas principalmente pelo que ela nao disse.
Tenhamos em conta que ela ndo nomeia a mulher de Polibo -
Mérope- a quem seu filho foi entregue. Em Sofocles (vv. 717-19),
Jocasta narra o mesmo fato com absoluta frieza. Ha outra dife-
renca de tratamento quanto ao mesmo evento: Polibo, em Euripi-
des, cré que Edipo é seu filho, pois sua mulher o persuadira disto;
em Sofocles, Polibo sabe que a crianga nao é dele, pois lhe fora
entregue por um servo.

Recorrendo a um salto temporal, Jocasta narra a passagem
na qual o pai se encontra com o filho, quando Edipo parte de

5 g preciso notar que Edipo, no verso 77, é nomeado pela Grécia e ndo por seu
pai ou sua made. Em seu mondlogo, Jocasta explora o procedimento da
nomeacao. Segundo CRAIK (1988:169), os antigos relacionavam o nome pes-
soal ao destino atual do individuo. Séfocles joga com as derivagdes do nome
de Edipo. Sobre esse ponto, recomendamos a leitura do estudo de VIEIRA
(2001) a sua traduco do Edipo Rei.
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Corinto desejoso de conhecer sua verdadeira origem e Laio, por
sua vez, parte de Tebas para consultar o ordculo a respeito do
destino da crianga outrora exposta a sorte. A simultaneidade de
agoes, movidas pelo desejo do conhecimento, resultou no encon-
tro dos dois personagens na divisa da Foécida. Contudo, ha uma
diferenca significativa entre a versao aqui apresentada da de So-
focles. No verso 779 e seguintes do O Rei Edipo, o protagonista
explica a Jocasta que fora até o ordculo para saber se a acusacao
proferida contra ele por um bébado, segundo a qual ele era filho
adotivo, era verdade. A sentenga oracular previra coisas terriveis
que seriam cometidas por Edipo. Confuso e errante, ele chegou
até a encruzilhada, momento em que topou com a comitiva de
Laio, o qual nao se sabe se estava indo ou voltando de Delfos.
N’As Fenicias, a audiéncia percebe que Edipo nao foi a Delfos
antes de se encontrar com a comitiva, ou seja, ele ndo consultou o
oraculo e, assim, permaneceu na ignorancia quanto a sua per-
gunta inicial até aquele momento. Admoestado pelo cocheiro de
Laio e violentado pelos cavalos, Edipo levanta-se contra eles e
mata o seu pai (v. 44) (sem saber que se trata de seu pai). Detalhe
curioso € que a énfase se d4 na morte do pai, omitindo-se o desti-
no do cocheiro. Mais curioso ainda é o acontecido imediatamente
ap6s a morte de Laio: Edipo pegou a carruagem real e a ofereceu,
de presente, a Polibo, seu pai. Sobre esse ponto, Craik!® considera
esse um “detalhe circunstancial e irrelevante”, concluindo que
Edipo “nao poderia aparecer em Tebas com o espdlio do saque”,
como se houvesse um lampejo de consideragdo da parte de
Edipo. Discordamos nesse ponto porque o que esta em jogo, aqui,
€ 0 éthos do herdi e isso importa para a audiéncia, pois ela vé um
Edipo diferente daquele que fora pintado, sobretudo por Séfo-
cles. De acordo com Amiech,!” “ele ndo se preocupou de maneira

16 CRAIK (1988:171).
17 AMIECH (2004:248).
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nenhuma de ter matado um homem que sabia ser rei, de modo
que sua Unica preocupagao foi presentear o seu pai com a
carruagem”. Ademais, Edipo estava indo para Delfos quando se
encontrou com Laio, e ndo para Tebas. Por isso ele ndo poderia ter
ido para essa cidade com a carruagem, como pensou Craik.

Com o trono de Tebas vago e a investida da Esfinge, cuja
razdo de aparecer nas cercanias de Tebas nao é mencionada,
Creonte, entao, estabelece como recompensa a quem decifrasse os
seus enigmas, o leito de Jocasta e o governo de Tebas (vv. 45-49).
Chama a nossa aten¢do a maneira com que Jocasta introduz o
episddio da decifracdo do enigma,'® pois esse evento € essencial
para o cumprimento de uma outra etapa nas desgracas de sua
familia, pois unira mae e filho num conluio catastrofico. Jocasta
parece negar aquilo que ela mesma ja havia identificado no inicio
de seu mondlogo, isto é, a acdo de uma forca sobre-humana no
destino de Tebas e, por conseguinte, no destino de sua familia.
Apesar de inserir os acontecimentos funestos de sua linhagem
numa conjuntura mais ampla, ao atribuir o sucesso de seu filho
ao acaso, ela ignora que os deuses estavam por detrds do con-
curso das circunstancias.

Com a vitéria de Edipo, o cetro tebano, assim como Jocasta,
foram parar em suas maos. O resultado do incesto é descrito
dessa maneira nos versos 55 a 58:

TiKTw 0¢ mMatdag madi dVo PEV kpoevag,
EteoxAéa kAewvrjv te IToAvveikoug Biav,
K0Qag Te dlooag: v pev Tounvnv matno
WVOUATE, TNV 0& MEOoOeV AVTLYOVNV €Y.

18 “(..) Ttuyxaver d¢ mwe / povoag €uog maic Odimovg Lpryyoc uabdwov”
(Acontece de alguma maneira / que meu filho Edipo aprendeu o canto da
Esfinge) (vv. 49-50).
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E gero para o filho dois homens,

Etéocles e a ilustre forca de Polinices;

E duas donzelas: por um lado Ismene o pai
Nomeou e, por outro, a mais velha, Antigona, eu.”

Optamos por seguir a ordem das palavras nos dois tltimos
versos do original grego para demonstrarmos que, contrariamen-
te ao que Craik® pensou, o alinhamento dos termos pai e mae
(eu) nao é “um detalhe irrelevante introduzido puramente para
um efeito antitético”. Ha questdes claras aqui.

Em primeiro lugar, Jocasta estaria demonstrando que, apesar
do incesto, havia uma aparente harmonia e igualdade na relagao
marido e esposa, pois Edipo nomeou Ismene e Jocasta teve a
prerrogativa de nomear Antigona que, diga-se de passagem, é a
mais velha. Em segundo lugar, isso resultara na percepcao de uma
simetria nas relagdes entre os pais e as filhas no decorrer da peca.

Por outro lado, a nomeagao dos filhos porta um desequilibrio
flagrante: Etéocles ndo possui nenhum ornamento, enquanto que
Polinices acompanha a perifrase “ilustre for¢a” e ocupa trés quartos
do verso grego. Além disso, o termo com o qual Polinices é designado
(kleinén) € uma adjetivo que integra o nome do irmao (eteds + kléos).
Essa diferenca de tratamento nos nomes pode ser interpretada como
um tentativa de Jocasta de subverter qualquer antipatia da audiéncia
pela figura de Polinices, a quem se relegou um papel secunddrio na
dramatizagao d’Os Sete contra Tebas. Ressalte-se que o significado dos
nomes concorre para a depreciagdo de um em relagdo ao outro:
Polinices significa “muitas contendas” ao passo que Etéocles equivale
a “gloria verdadeira”. Nesse sentido, ndo s6 o monologo tenta
resgatar uma “divida” moral com Polinices, pois a teicoscopia
também se presta a essa fun¢do na medida em que Antigona e o servo

19 Grifo nosso.
20 CRAIK (1988: 171).
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tecem comentdarios positivos sobre Polinices, deixando ausente o
nome de Etéocles. Além dessas informagOes, ndo podemos nos
esquecer que a primeira parte do primeiro episddio € totalmente
centrada na presenga do herdi exilado que, com o auxilio de sua mae,
fornece a audiéncia aspectos importantes das agruras do exilio.

O percurso narrativo aborda, até aqui, eventos centrais da
lenda dos Labdacidas amplamente conhecidos do publico que ti-
vesse assistido as pecas Laio e Edipo, de Esquilo, e Edipo Rei, de
Sofocles. Quanto as duas primeiras, repetimos, temos apenas su-
posigdes, ja que nos restaram apenas fragmentos. Com excegdo de
um detalhe ou outro na interpretacao dos eventos, a sua espinha
dorsal permanece a mesma: Laio se casou com Jocasta e Edipo
nasceu, o qual matou seu pai, casou com sua mae e com ela teve
quatro filhos. O angulo temporal, antes maior na cobertura dos
eventos e a partir do qual a audiéncia tentaria deduzir a agao da
tragédia As Fenicias, torna-se extremamente limitado, pois a au-
diéncia passaria a ter como referéncia temporal, tomando por
base as pegas tragicas ja apresentadas no palco ateniense, o sui-
cidio de Jocasta e o auto-cegamento de Edipo apés a descoberta
do incesto e seus frutos. Apds estes eventos ndo poderia mais ha-
ver acao que envolvesse a presenca de Jocasta, pois, simples-
mente, ndo mais existia Jocasta. A audiéncia, legitimamente, po-
deria questionar em que ponto do mito a agao que eles foram
assistir comegara efetivamente.

O que pode ter instigado a audiéncia é o confronto entre o
que até entdo ela tinha visto ser dramatizado no teatro e a in-
formagao, mesmo visual, que se lhe apresentaria: uma Jocasta que
mostra as marcas do tempo e as cicatrizes da dor, o que difere,
certamente, daquela mulher que morrera na ocasiao da desco-
berta do incesto na tragédia O Rei Edipo, de Séfocles.

Contudo, a audiéncia sabia que a histéria da linhagem pros-
seguia com os filhos, pois assistira a dramatizacao d’Os Sete contra
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Tebas, de [:quuilo, em 467 a.C.. Mas, uma vez mais, nessa ocasiao do
conflito entre os dois irmaos, ambos, Jocasta e Edipo, estavam
mortos. Sofocles, em seu Edipo em Colono, faz Edipo sobreviver até
momentos antes do confronto entre Etéocles e Polinices, mas essa
dramatizagao foi levada ao palco tempos depois da dramatizagao
d’As Fenicias. Portanto, essa informagao nao pode ser um dado
intertextual, segundo a perspectiva que aqui adotamos.

Os versos 59 a 62 da narrativa abrangem o momento em que
Edipo descobre a sua situa¢ao,?’ mas ndao menciona o processo,
ainda que de relance, que o levou a anagndrisis. Os fatos seguin-
tes, na peca de Sofocles, sao o suicidio de Jocasta, declarado no
verso 1235 e descrito minuciosamente nos versos 1236 e seguin-
tes, e o auto-cegamento de Edipo, que perfura suas pupilas com
os agrafos de ouro retirados das vestes de Jocasta (vv. 1268-69). E
uma surpresa para audiéncia, portanto, a sobrevida (ou o renas-
cimento) de Jocasta apds a descoberta do incesto. Por outro lado,
se prepondera para a audiéncia a informacao de que o instru-
mento com o qual Edipo perfurou suas pupilas fora extraido das
vestes de Jocasta, de onde veio 0 mesmo instrumento, nessa ver-
sao de Euripides, ja que Jocasta esta no palco? Medda? pensa que
essa questdo, provavelmente, nao seria pertinente a um espec-
tador antigo porque, como se trata de um agrafo de ouro, ele
seria facilmente encontrado nas vestes de Edipo, visto que se tra-
ta de um rei. No entanto, como se trata de probabilidade, tende-
mos a pensar que a pergunta ¢, no minimo, plausivel e, por isso,
merece ser sustentada.

No entanto, a audiéncia se perguntaria a respeito do destino
de Edipo, pois, ele préprio, n’O Rei Edipo, sugeriu o exilio. Com o

2. N’As Fenicias, o verso 59 (LaBwv 8¢ Tapa AéKToo PNTOWWWV YAWYV) corres-
ponde aos versos 778-80 (émel d' &otidpowv / €yévetro péAeog &OAiwv /
Yéapwv) d’Os Sete contra Tebas.

2 MEDDA (2006:122).
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trono de Tebas vago, Creonte assumiu até a maioridade do pri-
mogeénito. Mas Jocasta prossegue a narrativa com um salto tem-
poral que chega na geracao dos filhos, precisamente na maiori-
dade de Etéocles e Polinices, quebrando, ainda que momenta-
neamente, a expectativa em torno do destino de Edipo. Ela repor-
ta que os filhos trancafiaram o pai -mas nao diz onde— para que a
Fortuna se esquecesse das faltas cometidas por ele, numa mano-
bra que lembra a tentativa de Laio de se desfazer do produto ge-
rado apos a desobediéncia ao oraculo.

A audiéncia poderia entender que, no lapso que compreende
a cegueira de Edipo e o seu encerramento pelos filhos, o governo
de Tebas teria ficado sob os auspicios de Creonte (ou que Edipo
teria continuado no comando de Tebas até sua prisao. Essa se-
gunda hipdtese ndao é de nenhum modo inverossimil dadas as
alteragdes do mito feitas por Euripides até entdao. Contudo, ainda
permanece a pergunta sobre o destino de Edipo. Jocasta, entio,
anuncia no verso 66:

Cav d €ot’ év oixolg (...)
Ele esta vivendo no Palacio (...)

Esse antncio deveria ter levado a audiéncia, no minimo, ao
espanto, e criado uma provavel inquietagdao, ja que o multi-
sofredor Edipo poderia aparecer a qualquer momento do drama.
Mas Jocasta, novamente, quebra a expectativa criada em torno de
sua presenca e inicia o tema da maldigio de Edipo contra os filhos.

O que motivou Edipo a lancar a maldigio, segundo a qual os
filhos repartiriam a heranga em um duelo de espada, pode ser
entendido de duas formas, de acordo com a interpretagao que se da
a expressao pros tés tykhés na metade do verso 66. Jocasta diz que
Edipo estava mentalmente doente (110s611) e que a origem estd no
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significado daquela expressdao, a qual pode ter um valor causal
(adoecendo por causa do que lhe aconteceu, isto é, por causa do
tratamento dos filhos) ou um valor de agente (adoecendo por causa
da Fortuna). A primeira interpretacdo nao exime os filhos de culpa
enquanto que a segunda os exime, pois a insanidade do pai foi obra
do Destino. Entretanto, ¢ dificil imaginar que tipo de leitura a
audiéncia poderia ter tido ou se essa distingao € por demais obvia.
Qualquer que tenha sido ela, a visdao de Jocasta sobre o termo da
maldicao é inequivoco: trata-se da mais impia (ards anosiotitas), isto
¢, uma maldicdo que extrapola os limites da lei divina. Nesse
sentido, ela “toma parte e condena, em nome dos deuses, as
imprecagdes lancadas por seu marido, o pai das criangas”.?

O temor de que a maldigao se cumprisse se vivessem juntos
levou os irmaos a adotarem uma estratégia emblematica na histo-
ria da linhagem: a burla ao destino. Eles dispuseram, em comum
acordo, que o mais novo (Polinices) deixaria Tebas voluntaria-
mente, enquanto que o mais velho (Etéocles) reinaria por um ano,
ao término do qual deveria transmitir a Polinices o governo da ci-
dade, num sistema de alternancia. Quando findou o primeiro
ano, Etéocles descumpriu o acordo e, além disso, expulsou o
irmao de Tebas. Ressalte-se que o exilio voluntdrio e o sistema de
alternancia no comando da cidade nao figuram n’Os Sete contra
Tebas. Na tragédia de Esquilo, nos versos 637-38, alude-se so-
mente a expulsdo de Polinices. Os momentos que se seguiram ao
exilio, bem como o estabelecimento de Polinices em Argos e os
motivos de seu retorno conduzindo uma tropa argiva para reaver
o que lhe fora prometido pelo irmdo, aparecem n’As Fenicias.

Exilado em Argos, Polinices tornou-se genro de Adrasto e
consegue a sua promessa de reunir um exército para retornar a
Tebas e exigir do irmao o cumprimento do acordo. Jocasta, em As

23 AMIECH (2004:255).
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Fenicias ressalta que o filho quer apenas a parte que lhe é devida e
ndo o todo. Assim, ela estaria reprovando a ambigao de Etéocles e
sublinhando a sensatez de Polinices. Na esteira da nomeacao dos
filhos, ela estaria preparando a audiéncia para a entrada em cena
de uma figura diferente daquela retratada no drama de Esquilo e
por quem a audiéncia ndo teria muita simpatia.

Etéocles descumpriu o acordo, nao repassando o poder ao
irmao. Além disso, expulsou Polinices de Tebas. Exilado em Argos,
Polinices recebeu o apoio de Adrasto, rei da cidade, para reunir um
exército e marchar até Tebas para recuperar seus direitos (vv. 69-78)

A chegada de Polinices, diante das fortificagdes Tebanas,
para travar uma disputa com seu irmao pela parte da heranca
paterna, encaminha o mondlogo para o seu fim. Além disso,
trata-se do ponto de partida do drama que a audiéncia assistira.
Como esse também foi um evento dramatizado e ela sabe de seu
desfecho na tragédia de Esquilo, ou seja, que os irmaos morrem
duelando, além de saber que naquela perspectiva tragica Edipo e
Jocasta estavam mortos, o publico se perguntaria, certamente, a
respeito dos papéis que serdo desempenhados tanto por Edipo,
quanto por Jocasta nesse contexto de disputa até entao enun-
ciado. Vai além: seriam eles capazes de dissolver o conflito de
modo que o seu desfecho fosse outro que nao aquele desfecho
d’Os Sete contra Tebas? Da parte de Jocasta, a audiéncia toma
conhecimento de sua fungao: mediar um didlogo entre Etéocles e
Polinices com vistas a uma solucao pacifica. E o mensageiro en-
viado por ela até o front dos argivos disse que ele vird. A
expectativa da audiéncia se concentra, entdao, na entrada em cena
de um personagem que foi relegado a um papel marginal e até
ingldrio, pois na tragédia Os Sete contra Tebas, o foco da agao estd
em Etéocles; Polinices nao figura entre os personagens do drama
e, por isso, nao tem voz. As suas inteng¢oes sao reportadas por um
mensageiro: ele quer lutar com seu irmao até a morte ou impor a
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seu desafeto o exilio. Sendo um dos personagens do drama euri-
pidiano, a audiéncia certamente poderd ouvir dele outra perspec-
tiva dos acontecimentos.

I'V. CONSIDERACOES FINAIS

Durante todo o percurso narrativo do mondlogo, Jocasta entrelaga
o enredo das tragédias O Rei Edipo, de Séfocles, entre os versos 13 a
62, e d’Os Sete contra Tebas, de Esquilo, entre os versos 63 a 80. A
revisdo do mito dos Labdacidas, embora feita de forma sucinta,
nao deixa de envolver a audiéncia numa atmosfera de tensao
dramaética. Euripides retarda a definicdo do tempo tragico ado-
tando a estratégia do recuo a origem dos infortiinios dos Labda-
cidas, mostrando como as desgracas se instalaram através de even-
tos especificos. Tais eventos, sobretudo os matrimonios de Laio e
Jocasta (v. 13), de Edipo e Jocasta (v. 53) e de Polinices e a filha de
Adrasto (v. 77), decorrentes da dte, que cegaria os homens impe-
dindo-lhes que tivessem discernimento em um dado instante,
tornaram-se os veiculos de perpetuagao do mal, isto é, do infor-
tanio, ou atiichéma, que € o mal causado de modo imprevisivel. O
ultimo evento possibilitou que os acontecimentos culminassem na
situagao inicial do drama: a luta entre Etéocles e Polinices, como
resultado da maldicao de Edipo, e desencadeada pela recusa do
primeiro em ceder o trono ao segundo, conforme o pacto contraido
entre eles para escaparem, exatamente, daquela maldigao.

Longe de ser um monologo digressivo e recheado de detalhes
irrelevantes, tentamos demonstrar, ao longo deste trabalho, que
tais detalhes servem como contraponto para a audiéncia, fazendo
com que ela projete a sua expectativa com base no entendimento
daqueles mesmos detalhes. Por isso, a recapitulagao de elementos
conhecidos do mito dos Labdacidas, associados a novos elementos,
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prové a audiéncia de informagdes importantes, sem as quais ela
estaria insuficientemente preparada para compreender o momento
de partida do drama, o desencadeamento das agdes e a relagao dos
personagens nos episddios da tragédia.

Merece destaque, sem sombra de duvida, a sobrevida de
Jocasta por um tempo muito além da descoberta do incesto, por-
que é a personagem que esteve no epicentro de todas as desgragas,
envolvida numa série de catastrofes, e que agora tem a oportuni-
dade de mostrar a sua versao, ou melhor, sua visao do acontecido.
Sobretudo porque dela dependerd o desenvolvimento do primeiro
episodio, ja que a trégua entre os filhos fora costurada por ela,
episodio no qual os dois irmaos travardao uma disputa discursiva
pelo trono de Tebas tendo Jocasta como mediadora.

Mesclando sobriedade com dor, a sua narrativa, inevitavel-
mente, coloca a audiéncia diante do patético, pois Jocasta tem
diante de si um esquema de inevitdvel destrui¢ao, uma catastrofe
de proporgdes, de certo modo, previsiveis e que ela tentara evitar.
E, apesar da aparente liberdade e responsabilidade, ao encerrar
seu monodlogo, ela dirige uma breve invocagao a Zeus, deixando
entrever que a sua arbitracdo, em cujo sucesso se deposita a
esperanga de salvagao de sua familia, s6 sera possivel se Zeus
assim o permitir.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
AMIECH, C. (2004) Les Phéniciennes d’Euripide, Paris.
ARISTOTELES (1993) Poética. Traduc¢ao de Eudoro de Souza, Sao

Paulo, 1993.
BREMER, ]. M. (1969) Hamartia, Amsterdam.

AFC 22 (2009) ISSN 0325-1721 / pp. 117-138



138 EVANDRO LUIS SALVADOR

BURIAN, P. (1997) “Myth into Muthos: the shaping of tragic plot.”
In: EASTERLING, P. E. (ed.) The Cambridge Companion to Greek
Tragedy, Cambridge, pp. 178-208.

CRAIK, E. (1988) Euripides: Phoenician Women, Warminster.

CROALLY, N. (2005) “Tragedy’s Teaching”. In: GREGORY, J. (ed.) A
Companion to Greek Tragedy, Oxford, pp. 55-70.

DAVIDSON, J. (2005) “Theatrical Production”. In: In: GREGORY, J.
(ed.)A Companion to Greek Tragedy, Oxford, pp. 194-211.

DUNN, F. (1996) The ends of Tragedy, Oxford.

GREGORY, J. (2005) “Euripidean Tragedy”. In: GREGORY, J. (ed.) A
Companion to Greek Tragedy, Oxford, pp. 251-270.

HALLERAN, M. R. (2005) “Tragedy in Performance”. In: BUSHNELL,
R. (ed.) A Companion to Tragedy, Oxford, pp. 198-214.

MASQUERAY, P. (1908) Euripide et ses idées, Paris.

MASTRONARDE, D. (1994) Phoenissae, Cambridge.

MEDDA, E. (2006) Euripide: Le Fenice, Milano.

ROBERTS, D. H. (2005) “Beginnings and Endings”. In: GREGORY, ]J.
(ed.) A Companion to Greek Tragedy, Oxford, pp. 136-148.

SOMMERSTEIN, A. H. (2002) Greek drama and dramatists, London.

(2005) “Tragedy and Myth”. In: BUSHNELL,
R. (ed.) A Companion to Tragedy, Oxford, pp. 163-180.

TAPLIN, O. (2001) “Emotion and meaning in Greek Tragedy”. In:
SEGAL, CH. (ed.) Oxford Readings in Greek Tragedy, Oxford, pp. 1-12.

VIEIRA, T. (2001) Edipo Rei de Séfocles, Sao Paulo.

VILCHEZ, M. (1999) Esquilo: Tragédias, Madrid.

AFC 22 (2009) ISSN 0325-1721 / pp. 117-138



