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Resumen

El Scutum pseudohesiodico no ha recibido por parte de la filologia clasica una
atencion mayor al hecho de ser considerado como una mera y pobre imitacién
de la ékphrasis del escudo de Aquiles. Sin embargo, estas consideraciones no
explican el alto nivel de popularidad que obtuvo el poema en las esferas artis-
ticas de la época en la que habria sido compuesto: el Scutum no fue recibido
como una mala imitacion del hipotexto homérico. En este articulo, nos pro-
ponemos leer el poema desde una perspectiva que tenga en cuenta la evidente
referencia al hipotexto como un gesto consciente de autolegitimacion literaria.

How To Be Listened To Once Again: Intertextual
Mechanisms in the Pseudo-Hesiodic Scutum

Abstract

Besides the fact that it is a poor imitation of the Shield of Achilles, the Pseudo-
Hesiodic Scutum has not received a great deal of attention among classical
philologists. However, these considerations do not explain why the Scutum
had reached a high level of popularity by the time it was supposedly compo-
sed. This shows us that the poem was not considered by the artistic elites as a
mere imitation of the Homeric hypotext. In this paper we propose to read the
poem from a perspective that takes into account the reference to the hypotext
as a conscious strategy of literary self-legitimation.

*Una version previa y acotada de este articulo fue leida en el ano 2013 en el Il Coloquio Internacional de Retérica en la
Universidad Nacional de Cuyo y se encuentra publicada en Vissani (2013).
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1. Si bien en este articulo no nos
dedicaremos a la discusién sobre

la autoria y la datacién del poema,
tomaremos como premisa la communis
opinio de que fue compuesto por un
poeta desconocido que conocia la obra
de Homero y Hesiodo. La hipétesis

de Toohey (1988) sobre la época de
composicién del poema hacia principios
delsiglo VI a.C. parece la més acertada.

2. Cfr. Rzach (1902).

No es de extranar que el Scutum, poema pseudohesiodico de datacion y autoria
controvertidas,” permanezca como una de esas obras en las historias de la
literatura cuya mencion no suele superar la extension de un parrafo. Desde el
juicio de Aristéfanes de Bizancio, para quien este poema es obra de alguien
que pretendio imitar el escudo homérico -refiriéndose a la ékphrasis del escudo
de Aquiles del canto 18 de la Iliada—, el Scutum fue leido por los estudiosos de
la filologia griega como un poema de poco o nulo valor literario; la imitacion
de Homero pareceria ser, entonces, una mala imitacion, pretenciosa y carente
de unidad estructural. Los juicios peyorativos abundan en los juicios de filo-
logos de los siglos XVIII y XIX y de gran parte del siglo XX. Analogamente, la
‘renovada’ filologia de fines del siglo pasado y del siglo XXI relegé el Scutum
al silencio. Basta realizar una blisqueda en repertorios bibliograficos para reco-
nocer la poca popularidad con la que cuentan estos 480 hexametros
pseudohesiddicos.

Hoy, como lectores del siglo XXI, influidos por los mas recientes aportes de la
teoria literaria, nos preguntamos de manera consciente qué hace que un texto
-0 un autor, o una época- sea considerado un clasico. El new criticism, el poses-
tructuralismo, el giro lingtiistico y los estudios culturales han llegado —quizas
tardiamente— al campo de los estudios clasicos y permean nuestras lecturas.
Conceptos como canon, relaciones de poder, hegemonia cultural proliferan
en las lecturas de obras de la Antigiiedad clasica; autores que habian perma-
necido durante siglos relegados al olvido han sido revalorizados. El Scutum
sigue, no obstante, mayormente ausente de los debates, de los congresos y de
los curriculos de ensefianza.

Las principales causas de los juicios negativos (y la posterior falta de todo
juicio, consecuencia del silencio al que fue relegado) se relacionan con tres
conceptos que en el debate actual de la teoria literaria han sido dados de
baja, pero que atin contintian sobreviviendo —explicita o implicitamente— en
numerosos estudios en el marco de la filologia clasica: imitacién como copia
reproductiva, unidad estructural y estilo.

Desde Aristofanes de Bizancio, de cuyo juicio sabemos por el Argumentum A,
estas tres cuestiones se ponen en evidencia:

TACAonibog n apxn &v T TeTapTw KataAdyw pépetat héxpl oTixwv v’ kaig’.
ALO kAl UNWNTEUKEY APLOTOPAVNC WS 0UK oUcay authv HotdSou, A" €Tépou
WOC TV ‘Opnpikiv donida phoacdal npoatpoupévou.?

El comienzo del Aspis es transmitido en el cuarto libro del Catdlogo hasta el
verso 56. Por eso Aristéfanes ha desconfiado de que no sea del mismo propio
Hesiodo, sino de algln otro que intentaba imitar el escudo homérico.

Por una parte, nos encontramos con el hecho de que los primeros cincuenta
y seis versos del poema parecen estar tomados del libro 4 del Catdlogo de
mujeres (de autoria hesiodica, segun el editor alejandrino). El descubrimien-
to de dos papiros, P.Oxy. 2355 y 2494A, que muestran estos mismos versos
precedidos por un pasaje del Catdlogo, llevé a muchos a validar la posicion
de Aristéfanes de Bizancio. Asi lo creen Russo (1950: 32), West (1985: 136) y
Janko (1986: 39), entre otros. De esta forma, se llegd a que Sc. 1-56 = fr.195
M-W. Consecuentemente, el autor del Scutum no puede ser el mismo que el
del Catdlogo —Hesiodo—, sino un autor que compuso un poema citando cin-
cuenta y seis versos de otro. Este hecho fue el puntapié inicial para que fuera
considerado un pastiche, concepto que implica su falta de unidad.
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Por otra parte, el autor del Scutum compone un texto cuyo mayor porcentaje
de versos esta dedicado a la ékphrasis del escudo de su protagonista, que imita
(nyunoaoBat) la del escudo de Aquiles presente en Iliada 18.478-608. El estilo,
sin embargo, no es logrado; efectivamente, el poeta intent6 (rooatpovévov)
imitar al gran Homero pero claramente no lo logro.

Recorrer los manuales, enciclopedias e historias de la literatura griega no hace

sino confirmar este mismo juicio a lo largo de los siglos. De €l se dice que es

“una mezcolanza, falta de originalidad, que demuestra cuan vanos fueron

estos propdsitos de mantener viva una tradicion ya extinguida” (Cantarella,

1971: 96). Asi también es considerado por Lesky (1966: 104) y Thalmann (1984:

62ss). Martin lo resume bien: “The poem has the worst reputation accorded

to any piece of surviving hexameter poetry” (2005: 154). éarvffii xigtrlrn.g%?tfu;;;i?por
algunas de las apreciaciones en las

Son de rescatar, sin embargo, una serie de estudios que en las tltimas décadas =~ "7 ¢ P teretra griea

han aparecido sobre este poema y que han intentado ponerlo bajo el foco de la

atencion, centrandose en el anadlisis de ciertos aspectos del Scutum que mere-

cen consideraciéon. Mas alla de las lecturas particulares que cada uno de ellos

hace sobre el poema, consideramos que son valiosos por cuanto rescatan su

estética propia sin postular el caracter epigonal respecto del épos homérico. De

estos analisis, los mas valiosos son el de Toohey (1988) y el de Martin (2005).

Inaugurando la atin escasa serie de estudios que comenzaron a trabajar el

poema, Toohey reconoce en el Scutum cierta unidad tematica dada por la

problematizacion de la muerte como principio estructurante. Asi, considera

el poema como tipico de su época: “It is the product of an individual firmly

rooted within the mentalité of his time” (1998: 34), esto es, una época de bonanza

econdémica comparable a la que se produjo en la baja Edad Media,* que va de ;‘cgstgglzsézz et SIUSOT:;Q%VJQ
la mano de un creciente individualismo, y el consecuente amor a la vida. En  compuesto a principios del siglo Vi a.C.
este sentido, el tema de la muerte se vuelve una fascinacion, y el poema refleja

esta sensacion generalizada. Si bien Toohey incide en la falacia de postular la

unidad —tematica, estilistica— de una obra como hecho analizable y norte de

valor,” es sumamente importante apreciar la lectura de este autor ya que, al > & E:;‘lbéiﬂMeyf;t;‘a”;Zﬁ')cmeeﬂ
abandonar la idea romdntica del genio creador, Toohey ve el Scutum como  realiza un pormenorizado analisis
producto de su época, con lo cual este ya no seré el resultado del mero afan %@ estructura de (o kphrasis
de imitar a Homero, sino que se inscribe en un contexto determinado, cuyas

coordenadas especificas confluyen en su textualidad.

Martin, por su parte, analizando el poema desde la retdrica de la trash aesthetic,
lo considera dentro del marco (sub)genérico del pulp epic. Heracles, desde esta
perspectiva, se convierte en un superhéroe que lucha contra el villano Cicno.
La recurrencia de adjetivos de color, los horror touches, los pasajes en los que la
sensacion de ruido cobra primer plano, son algunos de los recursos analizados
por este autor. Su gran acierto consiste en plantear una estética propia del poema,
distinta de la homérica pero no por ello inferior: “This is not in competence on the
part of the poet, but simply a different aesthetic[...]. The entire Aspis is excessive,
and that is essentially what makes it distinct from Homeric epic” (2005: 163-164).

Por otra parte, y retomando las consideraciones hechas por Toohey (1988: 34),
es imprescindible tener en cuenta que el poema contd con un alto nivel de
popularidad en las esferas artisticas de la época en la que habria sido compues-
to —si se niega la paternidad hesidédica—. Este hecho pareceria indicar, segin
este autor, que el Scutum no fue para su recepcion contemporanea simplemente
una mera —y mala— copia del hipotexto homérico; en efecto, algo en él tuvo
que haber atraido a la poblacion educada.
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6. Tomo como supuesto la teorfa
de que el Catdlogo de mujeres

no es de autoria hesiddica. Cfr,,
entre otros, Schwartz (1960),
West (1985) y Fowler (1998).

En este sentido, Shapiro (1984) analiza una serie de vasos de estilo de figuras
negras y rojas en los que aparece representado el combate de Heracles con
Cicno, escena que adquirié gran popularidad en el Atica hasta el afio 500.Este
arqueologo postula que el Scutum fue la fuente literaria a partir de la cual se
inspiraron mas de cien representaciones del combate en vasos aticos y no
aticos. La popularidad y propagacién geografica del poema, entonces, parece
ser innegable. Asimismo, de acuerdo con los mas recientes estudios de Faber
(2000) y Heckenlively (2008a), es altamente probable que el poema haya sido
la primera fuente de inspiracion para la creacion virgiliana de la ékphrasis del
escudo de Eneas.

Hay, consecuentemente, un contraste dado por el alto nivel de popularidad
en la audiencia contemporanea del poema y su estatus marginal en los jui-
cios criticos posteriores. El contraste, ciertamente, radica en la instancia de
recepcién del poema, que se erige como la responsable de construir un canon
y de destruir aquello que no logro ingresar a la categoria de clasico. A partir
de este lugar marginal, se configura un circulo vicioso, al conformarse lo que
se denomina un canon critico: “This is surprisingly narrow. For most critics,
indeed, the literature their work relates to is not that listed in bibliographies,
but the far more limited areas of interest marked by repeated discussions in
journals” (Fowler, 1979: 99).

El Scutum y su filiacion hesiddica

El descubrimiento de los dos papiros sefialados, P.Oxy. 2355 y 2494A, que
muestran los primeros cincuenta y seis versos del Scutum precedidos por
un pasaje del Catdlogo de mujeres, no necesariamente implica, como creia
Aristofanes de Bizancio, que el autor de los versos 57-480 del Scutum sea dife-
rente que el de los versos 1-56. En efecto, el hecho de que haya cincuenta y seis
versos a continuacion de un fragmento del Catdlogo no es prueba suficiente para
afirmar que pertenezcan a ese poema, como es hasta hoy la communis opinio.

Hay, efectivamente, una diferente linea critica, expuesta por Heckenlively
(2008b), que pretende demostrar que estos versos habrian sido compuestos
por el mismo autor que compuso Sc. 57-480. Este critico postula que validar
la hipdtesis de Aristofanes a partir de los descubrimientos papiraceos mencio-
nados es una confirmacion ilusoria que, nuevamente, tiende a leer el Scutum
a partir de la premisa de que es un pastiche. Basando su postura en una serie
de reminiscencias textuales entre el pasaje en cuestion y el cuerpo del poema
propiamente dicho, Heckenlively redime el Scutum de aquella critica peyora-
tiva, otorgandole cierta unidad de composicion.

Dejando de lado por el momento el hecho de si estamos o no en presencia de
un pasaje tomado del Catdlogo, lo cierto es que la introduccion del Scutum se
hace eco explicitamente, o por cita directa o por alusién, del otro poema pseu-
dohesiddico. Este gesto nos muestra un poeta consciente de su labor creativa
y, por sobre todo, un poeta lector de aquel otro poeta pseudohesiédico.’

Al analizar la instancia de recepcién del Catdlogo, Rutherford conjetura que
cada episodio podia consistir en una performance independiente respecto de
la estructura general del poema (2000: 88). Aceptando esta tesis, es licito pensar
que, en el caso de la recepcién del Scutum, la audiencia escucha cincuenta y
seis versos que narran la Eea de Alcmena, como uno de los episodios de la
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continuacion prometida de la genealogia divina expuesta en la Teogonia.” E1 7 Gfr.Aguirre Castro (2005: 19-20),
. . . . , 3 . quien remarca que el Catdlogo
poeta, favorecido por el dispositivo secuelar instalado por Hesiodo,” decide  hasidovisto enla antigiedad
: b ; S la de la Teogonia.
comenzar su poema cantando la prehistoria del héroe que protagonizard log =~ M *¢ce? ¢ feogona

8. Cfr. Th.1021-1022. Ver infra.
restantes versos.

El puiblico, no obstante, al escuchar la introduccion del poema, atin desconoce
que escuchard un poema sobre Heracles, o que escuchara un poema épico
heroico al modo de los de Homero, como finalmente sucedera. Las expectativas
de la audiencia respecto de lo que esta por escuchar son, asi, manipuladas por
esta estrategia intertextual.

Pensar la introduccion del poema como un excursus genealdgico, por otra parte,
es una marca innegable de filiacién genérica respecto de la poesia geneald-
gica. El épos homérico, ciertamente, no es menos adepto a la mencién de la
genealogia de los héroes que va presentando. Hay, sin embargo, una notable
diferencia respecto de la poesia genealdgica propiamente dicha —de la cual
el Scutum se hace eco—, que radica en la sintaxis de los elementos narrativos.
Mientras que en Homero la mencion del personaje da pie al excursus genea-
logico —que, generalmente, se despliega en una proposicion relativa—, lo cual
genera un retraso momentaneo de la narracion al presentar la prehistoria del
héroe, en la poesia genealdgica la narraciéon sigue un orden légico temporal
pasado-presente. Téngase en cuenta el siguiente ejemplo de la lliada:

Apficov 6 'EUpUaloc kat OpéAtiov €€evapiée’

BA 6& pet’Alonnov kal MAdacov, olc note viuen
vnic ABapBapén ték ‘apdpovi BoukoAiwvt.
BoukoAlwv & Av uldc ayapol Aaopédovtog
npecfButatog yevef, okdtov 8¢ éyelvato pAtnp’
notpaivwy & ’én’6eoaot piyn eAdtnT kal e0vq,

) 6 'Unokuocapévn Stdupdove yeivato naide.

Kal pev Tv unéAuoe pévog kai gpaidya yula
MnKloTniddng kat an’duwv telxe "€oUAa. (I 6.20-28)

Y Eurialo dio muerte a Dreso y Ofeltio, y se dirigié hacia Esepo y Pédaso, a los
que en otro tiempo Abarbérea, ninfa ndyade, concibié del eximio Bucolion.
Bucolién era asimismo el primogénito delilustre Laomedonte, e ilegitimo por
parte de madre. Mientras este estaba apacentando a sus ovejas, se unid en
amor con ella, que engendré, tras su embarazo, a dos mellizos. De ellos quitd
el vigor y los magnificos miembros el Mecestiada, y les arrebataba de los

hombros sus arrﬂaduras,9 9. Las traducciones son en todos

los casos de nuestra autorfa.

La genealogia de los hermanos se encuentra enmarcada por el presente de la
narracion en el que Eurialo se dirige hacia ellos para quitarles la vida. Una
vez presentados los nombres de sus victimas, nos remontamos hacia el pasa-
do de los héroes, relatado en un excursus que se construye sobre la base de lo
conocido: en un movimiento narratologico del presente hacia el pasado. El
pasado, asi, queda tefido por el conocimiento que posee el auditorio respecto
del punto de partida de la genealogia invertida. El indice que da cuenta de que
se va a producir un alejamiento temporal es mote, ubicado inmediatamente
después de que el pronombre relativo hubiera iniciado el relato genealdgico. La
audiencia sabe, en consecuencia, que la narracion propiamente dicha va a ser
retrasada. Por otra parte, el regreso al presente esta cuidadosamente construi-
do, ya que se produce una continuidad respecto del alejamiento temporal, sin
un corte abrupto entre el relato pasado y el episodio del presente que vuelve a
ser el tema de la narracion. El primer corte temporal esta introducido por una
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10. Todas las citas de los textos
(pseudo)hesiddicos son tomadas de la
edicién de Solmsen (1970). La edicion

y numeracion de los fragmentos
corresponden a la de Merkelbach; West
(1970). Las traducciones del griego
son nuestras en todos los casos.

11. Cfr.Haubold (2005: 94 y ss.)

proposicion relativa que informa sobre la filiacion materna. De la madre el
relato prosigue con el padre, luego el padre del padre, para regresar de inme-
diato al padre nuevamente, y de alli reaparece la madre, figura que dispard
el relato del pasado y que ahora prepara el terreno para volver al presente, lo
que configura una cuidadosa ring composition.

La retorica genealdgica presente en el Scutum, dependiente del Catilogo y
de la Teogonia, sigue una secuencia temporal que organiza la textualidad de
una manera totalmente diferente a lo que sucede en gran parte de los pasa-
jes genealogicos de los poemas homéricos. Ciertamente, la introduccion del
Scutum presenta la genealogia de quien sera el protagonista al principio, no
ya como un excursus sino como si fuera la verdadera historia del poema. Al
oir las primeras palabras con las que da comienzo el poema, 1) oin, el publico
configura sus expectativas: se prepara para escuchar la Eea de una mortal que
se unio con un dios —cuyo nombre aparece mencionado en el tercer verso-.

Por otra parte, no hay que olvidar, como hemos mencionado, que el Catdlogo
se inscribe en el marco mayor del proyecto poético hesiddico de la historia
del cosmos, que comenzd con la Teogonia y culmind en los Trabajos y dias. En
él existe una continuidad entre la perspectiva divina del primer poema y la
humana del segundo, y el Catdlogo, retomando los tiltimos dos versos de la
Teogonia, se propone como su continuacién, ofreciendo la perspectiva semidi-
vina de la historia del cosmos. Esta es, en efecto, la tesis de Clay:

[Tlhe Theogony and the Works and Days must be interpreted together, each
complementing the other, in order to form a unified whole embracing the
divine and human cosmos. Whether Hesiodic or not, the Catalogue of Women
seems to provide a suitable supplement to both compositions by offering a
heroic perspective, intermediate between the divine and the human, both
chronologically and conceptually. (2003: 166).

Con el Scutum, aparece en la literatura griega otro Pseudo hesiodo que, al
utilizar intertextualmente en la introduccion de su poema la retérica geneald-
gica, ubica su produccion en el marco integral del proyecto poético hesiddico.

La filiacion, asi, marca una adscripcion al relato de la historia del cosmos de
Hesiodo. Aqui, la perspectiva semidivina esta objetivada en una figura que, en
la Teogonia, no es motivo particular de tratamiento. En el Scutum, la figura de
Heracles en su batalla contra Cicno estd tefiida por el conocimiento que tiene
la audiencia respecto del motivo de su concepcidn, el cual el poeta se encarga
de mencionar en la introduccion:

natnp &  avdpwv te BeWv Te
AAANV uATy Ugalve peta ppeaoty, (¢ pa Beoloty
avdpdot T aAA@noTAow apAc arktipa eutedoat. (fr. 195 = Sc. 27-29) 10

Pero el padre de hombresy dioses otro plan tejia en su mente: engendrar para
dioses y hombres trabajadores un protector contra la ruina.

Heracles es, asi, un producto del plan que urde Zeus en su mente y, en conse-
cuencia, cumple una funcién cosmogoénica en el plan divino:'' es un protector
(aAkTnoa) para dioses y hombres. En este sentido, Heracles es un héroe cuyas
acciones son parte del plan ideado por la métis de Zeus en su funcion ordenadora
del universo. Esta visidon entra en consonancia, claramente, con la de la historia
del cosmos presente en el proyecto poético hesidédico en general, y en la Teogonia
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en particular. Consecuentemente, la accion narrativa en la que se centra el Scutum
serd interpretada por parte de la audiencia como una mas de las hazafias prota-
gonizadas por Heracles, tendientes a reinstalar en el mundo el orden establecido
por Zeus. El hecho de que el Scutum marque explicitamente una filiacién con el
Catalogo de mujeres es, asi, un modo de instalar su propio poema en el marco de
las coordenadas interpretativas de la cosmogonia hesiddica. En definitiva, como
sefialamos antes, la audiencia escuch¢ la genealogia del héroe sin saber que se
trataria de la prehistoria del poema. La Eea de Alcmena y la historia de la concep-
cion de su hijo fueron, asi, un pretexto cuyas implicancias interpretativas, leidas
a la luz de sus hipotextos mas evidentes, tifien la historia propiamente dicha —la
batalla de Heracles y Cicno—. La importancia dada a esa prehistoria en funcion
de la sintaxis de los elementos narrativos —ordenamiento pasado-presente-, es
contraria a la presente en los poemas homeéricos, en los cuales el excursus genea-
légico de los héroes funciona narratolégicamente como un retraso momentaneo
de la accion. Ciertamente, mas que excursus, en el Scutum los primeros cincuenta
y seis versos son la razon de ser de la propia textualidad.

Retomando las consideraciones iniciales, si la introduccion del poema ha sido
una de las pruebas por las cuales el Scutum fue leido como un pastiche, es
evidente que la critica cuenta con un argumento menos.

Oir a Homero, mirar el poema

Una vez que el poeta comienza fijando una continuidad respecto de la poética
genealogica y del proyecto hesiodico, el Scutum avanza hacia la poética pre-
sente en el épos homérico y la instala en tanto segundo referente. Hay, asi, un
nuevo posicionamiento respecto de la tradicion heredada:

“Oc kal Kukvov €neqvev, Apnuddnv peydbupov.

eUpe yap &V TePEvel £katnBOAoU ANOAAWVOC

autov kal natépa ov’Apn’, datov NoAépuolo,

teUxeot Aapnopévoucg oéAac (¢ nupoc aibopévolo,

£0tadt év Sippw’ xB6va & éktunov wkEeg (nnot

vUooovteC XNARoL, KOVIC &€ o ' Auptdednel

kontopévn nAektolowv U ‘dpuact kal noctv innwv’ (Sc. 57-63)

Este también a Cicno matd, magndnimo Aretiada, pues lo encontrd en el
bosque sagrado del flechador Apolo, a él y a su padre Ares, insaciable de
guerra, por sus armas resplandeciendo con un brillo como de fuego ardiente,
de pie ensu carro. Y la tierra hacian resonar los rapidos caballos, pisando con
sus cascos, y polvo los envolvia, golpeando bajo los trenzados carros y los
pies de los caballos.

La primera accion del Scutum esta descrita por el verbo émedvev, desconocido
por Hesiodo y recurrente en los poemas homéricos.* Lo mismo ocurre conel 12 Entre a liaday l:D‘ZC(’CS,?
. / / s . . . . y cuarentay si ricio-

sustantivo tépevog,” didpoog,™* etc. Asi, tras finalizar la introduccidn genea-  nesde esta forma verbal
logica del poema, la audiencia inmediatamente es trasladada al universo léxico  13. catorce apariciones en los poemas

. s o , o s . homéricos y ninguna en los hesiddicos.
que configura la retdrica genérica del épos homérico y que resittia el horizonte

. oy . , ’ 14. Ochentay nueve aparicio-

de expectativas en otro marco compositivo. Lo que sigue, en efecto, sera leido  esenios poemas homéricos,
como un poema épiCO. ninguna en los hesiddicos.

El pasaje en donde se concentran los ecos homéricos es el mismo que lo salvd
del olvido de la posteridad: la ékphrasis del escudo de Heracles. En ella, el poeta
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15. Es la cualidad de la ékphrasis de fun-
cionar como ‘ventana’ del objeto descri-
to gracias a sus dos virtudes: saphéneia
y endrgeia. Cfr. Becker (1995: 24-27).

16. Cfr.n.15.

17. Solo por mencionar algunos ejem-
plos, cfr. Barchiesi (1997) y el nimero
especial de Classical Philology dedicado
a3 la ékphrasis (Bartsch, Elsner, 2007).

retoma explicita y, por lo tanto, conscientemente el texto homérico, que queda
determinado en tanto texto referido. Sin embargo, continuando en la linea de
la hipotesis que guia este trabajo, el poeta del Scutum, al hacerse eco del texto
homérico, presenta una estética diferente.

Segtin hemos demostrado en otra ocasion (Vissani, 2013), podemos ver en la
¢kphrasis del escudo de Heracles un gesto simultaneo de acercamiento y aleja-
miento respecto de la poética presente en el hipotexto homérico. En efecto, una
lectura que contrasté ambas poéticas (la épica homérica y la pseudohesiddica
del Scutum) ha permitido descubrir que la relacién de cercania con la ékphrasis
del escudo de Aquiles en Homero es tan importante como las diferencias que
pueden notarse en una lectura detenida.

Retomando las conclusiones a las que llegamos en nuestro andlisis comparativo
en la publicacién mencionada, podemos decir que a diferencia de la ékphrasis
homérica, en la cual el trabajo del artesano Hefesto esta representado mediante
verbos que denotan su actividad, como si la audiencia estuviera presenciando
el proceso mismo de creacion,” en el poema pseudohesiédico el escudo de
Heracles es descrito en tanto producto terminado. En este caso, efectivamente,
el poeta describe la imagen como si la tuviera ante sus ojos, como si fuera un
espectador mas de la obra de arte, y su tinico mérito fuera la capacidad de
re-presentarlo a la audiencia gracias a sus dotes poéticas.

En este punto es interesante rescatar las lecturas de Becker (1992 y 1995),
quien estudia la utilizacion de la ékphrasis como dispositivo textual por parte
de los poetas. Al analizar el escudo de Aquiles en Homero y de Heracles en
Pseudo hesiodo, este autor propone ver la ékphrasis como “a metaphor for an
audience’s response to poetry. The relation between the ekphrasis and the
(imagined) work of visual art can be read as analogous to that between the
reader (or listener) and the poem” (1995: 4). Esta relacion, asimismo, se basa
en un doble movimiento: por un lado, el texto describe la obra de arte creando
la ilusion de que la audiencia es espectadora; pero, por otro lado, se rompe
simultaneamente esa misma ilusién que se habia creado. Esta oscilacion es un
dispositivo retérico que pone en evidencia la autoconciencia del poeta sobre
su labor creativa, en tanto que se propone como paralela a la manera en que
se lee un texto.

Las conclusiones a las que llega Becker son de vital interés si las ponemos en
relacion con nuestra lectura del poema pseudohesiodico y, en particular, con
las diferencias analizadas respecto del escudo homérico. Ciertamente, podemos
pensar en que la ékphrasis como dispositivo textual posee dos niveles de refe-
rencialidad. Esta es, en primer lugar, una descripcion del escudo de Heracles,
lo cual genera una recategorizacion del oyente/lector en espectador. Este poder
evidenciador de la ékphrasis se relaciona con el concepto de endrgeia, una carac-
teristica presente en los manuales retdricos de la Antigiiedad analizados por
Becker,™ lo cual hace referencia a la capacidad de este dispositivo retdrico de
presentar a la vista del oyente aquello que se describe. Hemos visto que el
narrador del Scutum deviene él también en espectador de la imagen descrita,
ya que el escudo es ‘visto’” en tanto producto terminado. En este sentido, para
‘mostrar’ el narrador debe “mirar’ en primer lugar, y no es sino a través de sus
ojos que el lector/oyente puede acercarse al texto.

En segundo lugar, podemos pensar en otro nivel de referencialidad propuesto
por una ékphrasis. Tanto Becker como otros filélogos clasicos y tedricos de la
nueva retdrica'” han propuesto leer este dispositivo textual como una mise en
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abyme de la narracién en la cual esta inserta. Asi, esta no es mero ornatus, sino
paradigma de lectura del poema.

En nuestra lectura del Scutum estas consideraciones cobran importancia ya
que el segundo nivel de referencialidad puede ser visto como un enclave del
texto en el cual la audiencia ‘ve’ la relacién intertextual que se establece entre
este poema y la Iliada. Las alusiones al poema homérico son evidentes, lo cual
genera que también lo sean los distanciamientos respecto del hipotexto. La
audiencia escucha un poema en el que ve el escudo de Heracles; simultanea-
mente, ese escudo le trae a la memoria otro escudo, el de Aquiles, que vio
cuando escucho otro poema, la Iliada."® Asi, los dos textos entran en un dialogo
que obliga al lector/oyente a preguntarse sobre el grado de conciencia mimética
del poeta pseudohesiédico. ; Es este poema, entonces, mera copia del hipotexto
homérico?

Si el segundo nivel de referencialidad de la ékphrasis pseudohesiddica tiene
que ver con el nivel intertextual del poema, podemos comprender su caracte-
ristica principal, la que la distancia de la del escudo de Aquiles. El hecho de
presentar el objeto descrito en tanto producto acabado, en efecto, da cuenta
de aquel otro escudo que esta alojado en la memoria poética® de la audiencia,
que ya presencio su proceso de confeccion. Asi, la audiencia ve un objeto
acabado no solamente a través de la descripcion del arma defensiva de
Heracles, sino también a través de aquel otro escudo de cuya confeccion ya
tiene una imagen formada en su memoria poética. Como dijimos, es inevitable
la puesta en dialogo de ambos textos, asi como lo es la toma de conciencia de
que la imitacion no es mera copia, sino intertextualidad creativa. En este punto,
la ékphrasis funciona como espejo, no ya del objeto descrito, sino de la propia
condicion de legibilidad de un poema que se postula a si mismo como heredero
de la tradicién épica homérica.

18. Barchiesi, analizando las
ekphrdseis virgilianas, arriesga una
lectura que también pone en relacién
las imédgenes descriptas con su
estatus intertextual (1997: 274).

19. Hacemos referencia al
concepto de Conte (1986).
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