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El trabajo propone analizar el desempefio de Dioniso como juez del agén en-
tre Esquilo y Euripides en el Hades. El dios, que ha cambiado su conducta
bufonesca y cobarde presente en la primera parte de la pieza, también modi-
fica su antigua decision: la de regresar a Euripides al mundo de los vivos. Fi-
nalmente, elige a Esquilo y el motivo de su cambio, asi lo creemos, se debe a
lo expresado por ambos contendientes del agén en el que se destaca la impor-
tancia de la labor del poeta para la pdlis.

Dioniso / juez / agén / Esquilo / Euripides

The work intends to analyze the acting of Dioniso like judge of the agon be-
tween Aeschylus and Euripides in the Hades. The god that has changed its
farcical behavior and coward of the first part of the piece, also modifies its
decision: the one of returning to Euripides to the world of the alive ones. Fi-
nally, he chooses Aeschylus and the reason of its change is intimately related
-we think— with that observed during the development of the agon in which
stands out the importance of the poet's work for the future of the polis.

Dioniso / judge / agon / Aeschylus / Euripides

INTRODUCCION
a tragedia Bacantes de Euripides y la comedia Ranas de Aristo-
fanes se representaron en fechas muy cercanas (406 y 405 a.C.)!
y ambas traen a escena como personaje central a Dioniso, dei-
dad que en la tragedia retorna a su ciudad, Tebas, después de un ex-
tenso viaje (vv. 13-22).2 En la pieza aristofanica el dios, acompanado por

! Bacantes fue representada originalmente en Macedonia y luego en Atenas,
después de la muerte de Euripides.

2 LOpPEz FEREZ (2006:30) sefiala que Euripides, en Bacantes compuso una meta-
tragedia, es decir, una tragedia acerca de la verdadera naturaleza de la tra-
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8 DIANA FRENKEL

su esclavo Jantias, emprende un viaje al Hades en busqueda de Euripi-
des (vv. 66-70; 117-118). La representacion de la tragedia euripidea ins-
tald en la vision del publico ateniense la presencia de un Dioniso cruel,
vengativo, que castiga sangrientamente a Penteo, sumerge en un pro-
fundo dolor a la familia del rey asesinado y luego prosigue su camino
(vv. 49-50) tras ser reconocido como deidad en Tebas —en esa época
enemiga de Atenas—? (vv. 22; 47; 1297; 1346-7).* En esta tragedia no fal-
tan elementos comicos: el ingreso de los ancianos Tiresias y Cadmo
disfrazados de bacantes (vv. 174-177); la degradacion de Penteo en el
primer agdn con el extranjero (vv. 450-518) y su posterior travestismo e
inversion de roles (vv. 912-970).5 El Dioniso de Aristofanes anhela la
recuperacion de Atenas y la derrota de sus enemigos. Emprende el
viaje al Hades en funcién del bienestar de la ciudad. Euripides se per-
mite rasgos de comicidad en Bacantes y Aristofanes critica el género
tragico en Ranas en un agén entablado por dos tragedidgrafos, en el cual
se afirma que la funcion del poeta es “hacer mejores a los hombres en
las ciudades” (vv. 1009-1010).

RANAS

La primera parte de la pieza muestra a un Dioniso que se define
como el hijo de Jarro de vino (Atdvvoog, VOo¢ Ztapviov®) (v. 22),

gedia. En su comedia, Aristofanes plantea el tema de la funcién del género
tragico casi al mismo tiempo.

3 Cf.nota21.
4 VERNANT — VIDAL-NAQUET (1989:259) destacan la insistencia del dios en darse
a conocer.

5 Cf. ANDRADE (2000).

¢ Ytapvoc: jarra para el vino o aceite. CHANTRAINE (1999:1043) sefala con res-
pecto a Stamnias que se trata de un mote cdmico “Pot de vin, dont, Dionisos
prétend plaisamment étre le fils”. Por su parte LADA-RICHARDS (1999:14) opina
al respecto: “...strictly philological inquiry has been blinded to the fact that not
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Dioniso: el juez del gran agén 9

lo que constituye un aprosddketon (recuérdese el Aoc maig del v. 1
de las Bacantes de Euripides, que el publico debia conservar en su
memoria), recurso frecuente en comedia; y también dice: &Odva-
tog etvat dnut, Atovvoog Awdg (“soy inmortal, el hijo de Zeus”, v.
631). Caronte lo llama y&otowv “barrigudo” (v. 200)” y su disfraz
de Heracles le da un aspecto ridiculo (vv. 42-43). En la segunda
parte de la pieza,® Dioniso por ser tnc téxvng éumeipog (“expe-
rimentado en el arte”, v. 811) es nombrado juez del &ywv codiag
0 péyac (“gran agén de ingenio”, v. 882).°
En el prélogo Dioniso explica el motivo de su viaje:!°

Tolovtoot toitvuv pe dapddmtet dOog
Evourtidov.

only was Dionysus’ face painted on otapvot and all kind of wine vessels but
the wine-god himself was also frequently moulded in the shape of a vase...” .

7 LORAUX (2003:152) sefiala la ambigiiedad del término gastér y sus derivados:
Heracles es gistris (Av. 1604), en otras comedias se aplica a las mujeres (Th.
816) y a los ricos demasiado gordos (PI. 560).

8  La critica ha sefalado repetidas veces la falta de unidad de la pieza en la que
Aristofanes trabajo dos motivos centrales: el viaje y el agdn. SEGAL (1961:207-8)
ha demostrado que la presencia de Dioniso es la que une ambas partes. Noso-
tros coincidimos con esta apreciacion sin dejar de notar que hay cambios signi-
ficativos entre ellas, por ejemplo la desaparicion de Jantias y la rapida sucesion
de escenas en la segunda parte. A propésito cf. HOOKER (1980:169-70).

° Traducimos la palabra codia por “ingenio” teniendo en cuenta la obser-
vacion de WOODBURY (1986:244): “The adjective copdc and the noun codia,
when used in the play, bear the old, tradicional meaning of “poet’s Skull” or
“accomplishment” [...] The words are used here in connection with “art” or
“craft”, which is often mentioned in regard to the poet’s skill”. Para las in-
numerables acepciones esta palabra y sus derivados en la obra aristofanica
cf. CAVALLERO (2005-2006:88).

10 No se trata de un tema nuevo en la comedia: Aristofanes en Gerytides presento a
un conjunto de poetas que se dirigian hacia el Hades y Eupolis en Démoi llevé a
escena la katdbasis del héroe comico que buscaba la resurreccion de cuatro lideres
atenienses (Solén, Milciades, Aristides y Pericles). Cf. FERNANDEZ (2002:419).
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Un deseo de ese tipo me consume por Euripides (v. 66).11

déopat onTov de€Lov.
Ol pév yap ovk €t elotv, ol d' Ovteg kakol.

necesito un poeta diestro; los unos ya no estan, los que estan
son malos. (vv. 71-72).

En los versos siguientes Dioniso cumple anticipadamente
una funcion de juez, ya que emite su opinidn acerca de los demas
poetas: Iofén, Agatdn, Xenocles, Séfocles, Euripides y los jovenes
poetas (vv.73-95).12 La critica acerca de Euripides a pesar del de-
seo que consume al dios no es elogiosa:!3

[...] 6 pév vy’ Evoimtidng mavovoyog wv
KAV EuvaTodEAavVaL deLQ’ ETTLYELQT|OELE Lol

[...] Euripides, por ser tramoyero, podria intentar escaparse
conmigo hasta aca. (vv. 80-81).

El adjetivo mavovpyoc'* esta referido por el siervo de Plutéon
a la multitud que en el Hades juzgd a Euripides copwtatov (“el
mas habil”, v. 776). El trono estaba ocupado por Esquilo y los

11 La traduccion es nuestra, en una version rioplatense del texto.

12 La opinidn sobre estos tltimos es contundente: “Estos son zarcillos y palabrerias,
musica de golondrinas, estropeadores del arte...” (vv. 92-93). El sonido de la go-
londrina se compara con el lenguaje incomprensible de los barbaros (cf. Aesch. A.
1050-1051), lo que da una dimensién de la critica a la nueva generacion de poetas.

13 El amor-odio de Aristéfanes con respecto a Euripides se evidencia en varias
piezas del poeta comico: “De fait, on a souvent lu Dans la Constance avec
laquelle Aristophane fait référence a 1'oeuvre d’Euripide una forme de fasci-
nation ou d’hommage” (VOELKE, 2004:118).

14 Tlavovgyog aparece en el v. 781 referido a la misma multitud y en el v. 1015
en boca de Esquilo en el agon cuando aclara que no llevé a escena a persona-
jes de tales caracteristicas (tramoyeros y bribones).
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Dioniso: el juez del gran agén 11

admiradores de Euripides reclamaban la realizacion de un juicio
para determinar quién era el mds ingenioso en el arte (vv. 779-80).

EL juiCiO DE DIONISO"

Esquilo se presenta como un personaje dominado por la célera —por
cierto, ha sido despojado de su “trono tragico” por la llegada de
Euripides al Hades (vv. 769-770; 777-8). El coro describe su furor en
los versos que preludian el agdn (vv. 814 ss). Dioniso trata de apaci-
guar al tragico: Ilav’, AloxUAe, kal un mEOG 0QYNV OTAXYXVA
Oeounvnc kotw. (“Calmate, Esquilo, y no calientes tus entrafias con
resentimiento hasta la colera”, vv. 844-5); “vos dominate, muy esti-
mado Esquilo” (v. 851). El poeta se muestra amenazador —la des-
cripcion de sus palabras abunda en términos provenientes del cam-
po militar—,'¢ su furia evoca la ménis de Aquiles; en cambio, el dios
trata de proteger a Euripides de la embestida de su rival:

amno Twv xaAalawv d', © mévne’ Evoumidn,
avaye oeavtov EKTodwWYV, el cwdoVvelg,

tva un) kedbaAaio TOV kKQOTAdOV 0OV PNUATL
Bevav U 0QYNC Ekxén tov TAedov.

Apartate lejos de la granizada, desgraciado Euripides, si sos
sensato, para que no te golpee la sien por colera con una pa-
labra capital y se te derrame Télefo. (vv. 853-5)

15 Comentaremos las expresiones del dios referidas a los participantes del agén
y transcribiremos algunas de ellas a fin de poder entender mas claramente el
comentario correspondiente; en otros casos citaremos el nimero de versos.

16 Cf. MULLER (2004:29-34) quien comenta que Esquilo esta caracterizado por una
analogia entre la descripcion de su apariencia fisica y la de los personajes que
compone. Ademas menciona una serie de pasajes de Siete contra Tebas que pre-
sentan similitudes notables con la descripcién de Esquilo y sus versos en Ranas.
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le aconseja como defenderse de sus ataques y le sefiala sus errores
TouTo pEv éaoov, @ tav (“deja eso, querido...”, vv. 952-3); @ dat-
HOVL &vdowvV, dmompiw tv ArjkvOov, tva pr duakvalor) tovg
ieoAdyovg Nuwv (“Ser extraordinario, comprale el frasco para que
no destroce nuestros prologos”, vv. 1227-8); t0 AnkvOwov yaQ
TOUT €7l TOIG MEOAGYOLOL OOV WOTEQ T OVK ETIL TOloLV OPOAA-
uoic £€du (“el frasquito este estd sobre tus prélogos como un orzue-
lo sobre tus ojos”, vv. 1246-7)."” Sin embargo, Dioniso no deja de
mencionar los aspectos negativos de Euripides y su obra: su con-
cepcién acerca de los divino, los “dioses particulares” (vv. 890-1)
dol Tvég oov, kKOpuA Kavov;... (0L dn mEooevXoL TOLoLY dWD-
taug Oeolg (“¢Dioses particulares, una moneda nueva? ... dirigi una
plegaria a tus dioses particulares”, vv. 890-1). Ellos son el [:Zter, el
Vértice de la lengua, el Intelecto y las Narices olfativas (vv. 892-3)
que lo acercan peligrosamente a Socrates, otro personaje blanco de
los dardos de la pluma aristofanica (vv. 1491-2).'8 El culto a dioses
particulares, ajenos al panteon civico era considerado peligroso®
ya que apartaba al ciudadano del culto comunitario y se podia
incurrir en el delito de asébeia (impiedad). La mencion de los disci-
pulos de Euripides, Clitofonte y Teramenes, ®@noapévng; copoc vy’
avno kal dewvdg eig tax mavta... (“Teramenes, un hombre habil y
terrible en todo...”, vv. 968 ss) muestra el circulo intelectual que
seguia al poeta: El primer personaje nombrado perteneceria al cir-
culo de Sdcrates y el segundo habia participado activamente en la
tirania de los Cuatrocientos.?® Mas severas son las observaciones

17 Cf. vv. 1386-8; 1396-1400.

18 En Nubes, Sdcrates nombra a sus dioses: el Eter, las Nubes (v. 265), el Caos, la
Lengua (v. 424), la Respiracion y el Aire (v. 627).

19 Cf. Platén, Apologia de Sécrates 24 b-c.

20 Cf. Th. VIII 89. El coro ya habia elogiado el oportunismo de este personaje
quien es descripto por Dioniso como un ser capaz de salir airoso de toda si-
tuacion dificil que se le presentare.
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del dios referidas a las consecuencias surgidas en el publico lector
de Euripides: el razonamiento, la reflexién, la observacion se han
popularizado (vv. 971-8), de manera que los atenienses adoptaron
una nueva forma de expresion y razonamiento (antes parecian ton-
tos seguin Dioniso, vv. 989-91), pero el dominio de la expresion ver-
bal y la aparicion en escena de reyes vestidos con harapos (v. 1063)
produjo un rechazo por el cumplimiento de las obligaciones civi-
cas: Vvi] TNV Anuntoa Xtrtwvd Y’ €xwv oVAwv €olwv UmtévepDev.
Kav tavta Aéywv é€amatrorn), meot tovg X0 avéxkvpev (“Si,
por Démeter, [el rico dice ser pobre] con un manto de pura lana
debajo. Y si engafia a alguien al decir esto, después levanta la cabe-
za en el mercado de pescados”, vv. 1067-8). En la clase mas baja
(los remeros) provocd una conducta deshonesta con respecto al
projimo e instaur6 una conducta desobediente con respecto a sus
superiores: N1) 10V ATtOAAw, ... kat pvOwoat tov EVo0LTOV Kdk-
Pdc tva Awmodvtnoac... (“Si, por Apolo ... y a manchar al cama-
rada y a robar los mantos al desembarcar...”, vv. 1075-6). Es Aris-
téfanes quien habla por boca del dios en estos sefialamientos al
Euripides y no la divinidad amiga del poeta tragico (v. 1470) que
trata de aconsejarlo para evitar el ataque del “frasquito”. La critica
al arte esquileo se fundamenta en la incomprension de la identidad
de seres fabulosos que el poeta llevaba a escena: vr| Tovg Oeovg,
€y youv T)O1n MoT €V HaKQQ® XQOVW VUKTOG du)yQUTVOATOV
EovBov immaAektouova (ntwv tic éotwv dpvis (“Si, por los dioses,
yo pasé sin dormir una noche buscando mucho tiempo qué ave era
el ‘caballogallo” marrén”, vv. 930-32) y que el dios identifica erro-
neamente como Erixis, el hijo de Filoxeno. Dioniso no es en estos
versos el “experimentado en el arte” (v. 811) sino un personaje in-
genuo, un espectador comun que se cree engafado por los silen-
cios de los personajes de Esquilo: @ mapmovnog, ot’ &’ épevaki-
Copnv U7’ awtov (“Oh, muy malvado, cdmo era engafiado por é1”,
v. 921) aunque en versos anteriores manifiesta su sensaciéon de pla-
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cer frente a la representacion dramatica: éyw 0" €xaloov Tn) olwmni),
Katl pe Tovt’ €tepmev ovX 1)TTOV 1) VUV ot AaAovvteg (“Yo, por mi
parte, me ponia contento con el silencio, y esto me complacia no
menos que los charlatanes de ahora”, vv. 916-7), opinion que anti-
cipa su decision al aludir a la verborragia euripidea. Sélo dos tra-
gedias de Esquilo son nombradas: Persas y Siete contra Tebas, ambas
de tono bélico que concuerdan con la imagen guerrera de su autor.
El espiritu combativo que éstas han difundido en el ptblico se ha
trasmitido también en Tebas (vv. 1023-4), por entonces enemiga de
Atenas.?! Fsta es la critica mas aguda que formula el dios hacia el
poeta tragico. Marca un limite a la ensefianza de la tragedia es-
quilea:

Kot punv o0 INavtakAéa ye

£ddaev Gpws Tov okadtatov. ITownv yoov, vk’ émeumney,

TO KQAVOG TIRWTOV TEQLONOAUEVOS TOV AODOV HEAA’
EmdnoeLv.

Pero no le ensefi6 a Pantacles, el muy ignorante. Precisamente
ayer, cuando desfilaba, después de atarse primero el casco, se
disponia a poner encima el penacho” (vv. 1036-7)

que en realidad consiste en otra manifestacion del Dioniso inge-
nuo. Euripides lo califica de nAiOioc (“ingenuo”, v. 917) y Esquilo
le senala su incapacidad de interpretacion de sus versos: Alovuoe,
Tivels otvov ovk avBoouiav (“Dioniso, bebés un vino sin aroma a
flores”, v. 1150).22 El dios reconoce la superioridad del poeta en la
confrontacion poética: es éste quien sugiere el recurso del pesaje de

2 Tebas formaba parte de la confederaciéon de Beocia, aliada de Esparta. Cf. X.
Mem. 111 5: 4.

22 El vino aromatizado no producia embriaguez, por lo tanto Dioniso es acusa-
do de ebrio, afirmacion doblemente graciosa por atribuirsela a la divinidad
de la tragedia y del vino.
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versos en una balanza® (vv. 1365-6) y con habilidad escoge los
versos mas apropiados, como le advierte Dioniso a Euripides: Kat
TOAD Y& KATWTEQW XWQEEL TO TOLdE ... OTL eloéOnke ToOTAUOV,
€oLoTWAIKWS? VYOV morjoag TovTtog woTe taowx (“El verso de
éste desciende mucho mas abajo ... porque puso un rio, para hacer
el verso humedo, picaramente, como lana...”, vv. 1384-7); en otros
pesajes Esquilo también aventaja a su rival® y resulta vencedor de
manera contundente Euripides, en cambio, debe ser asistido por
Dioniso* y a pesar de ello, no logra la victoria (v. 1399).

LA DECISION DE DIONISO

Después del pesaje de versos, Dioniso confiesa su incapacidad
para emitir un juicio: no quiere convertirse en enemigo del otro y
declara:

TOV HEV YAQ 17YOUHaL 0odOV, T O’ fidopat
a uno lo considero ingenioso, el otro me complace” (v. 1413).2

La presion de Plutén (vv. 1414-6) lo obliga al dios a explicar
el motivo de su viaje:

2 Parodia de su Psychostasia, tragedia perdida en la que Tetis y Eos pesaban las
vidas de Aquiles y Eos en una balanza.

2 Se trata de un ana Aeydpevov.

% Cf. 1393-4; 1405-6.

2% El dios le sugiere un ejemplo de verso a Euripides para derrotar a su contendiente.

% Laidentidad de uno y otro fue debatida desde la antigiiedad; Aristarco atribuia la
sabiduria a Euripides y el placer a Esquilo. MASTROMARCO y TOTARO en su comen-
tario al texto (2006:692) sehalan que otros comentaristas antiguos (mencionan los
escolios 1413a-b) sostenian una opinién contraria. Probablemente, en la represen-
tacion, un gesto de Dioniso podria haber aclarado su opinién al publico.
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v’ 1] mOALC cwOeloa TOLG XOQOUG &y

Para que la ciudad, a salvo, conduzca sus coros (1419).

Este objetivo no es el que ha sefialado Dioniso en el prélogo,
en su didlogo con Heracles, cuando confesaba su deseo apasiona-
do por Euripides (vv. 66-7) y la necesidad de un poeta habil (v.
71). El participio confectivo pasivo cwB¢ioa indica que la pdlis en
primer lugar debe ser rescatada para que pueda continuar con
sus representaciones dramaticas. ;Cual es el peligro que acecha a
la ciudad? La pardbasis 1o ha sefialado en el antepirrhema (vv. 718-
37): la eleccién de ciudadanos incapaces, advenedizos, carentes
de ancestros ilustres y de buena educacién para dirigir los desti-
nos de la ciudad, ha provocado su ruina. Si ella confiara la direc-
cion de la misma a gente “justa, noble, educada en palestras, co-
ros y musica” (vv. 728-9), podria esperarse un resultado distinto.
Por ello la propuesta de Dioniso es elegir a aquel que aconseje Tt
xonotoév “algo bueno”? para la ciudad y que pueda educar a la
ciudadania. La respuesta de ambos tragicos con respecto a Alci-
biades muestra nuevamente la indecision del dios:

duokoitws v’ €xw:
0 Hev copag yap eimev, 6 9" €tegog oadpas.

...estoy en la duda.?? Porque uno hablé sabiamente, el otro,
claramente (vv. 1433-4).30

2 El término xonotog es recurrente en Ranas, cf vv. 735; 783; 1421; 1455. Se
opone a TovnEAdg, también frecuente en la comedia (vv. 725; 7311456). Con
respecto a la oposiciéon semantica de ambos términos cf. FERNANDEZ (2002:
222:7, especialmente p. 225).

»  SLATER (2002:95) considera que esta expresion esta tomada del Erecteo de
Euripides frag. 365 N.

30 STANFORD (1991:194) afirma: “The ambiguity is perhaps intentional and not to
be resolved”. En cambio el comentario de MASTROMARCO y TOTARO (2006: 695,
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La nueva pregunta del dios respecto a la salvacion de la ciu-
dad (vv. 1435-6) permite a éste tomar una decision:

1 YAQ@TT oppok’, AioxVAov d’ aigrjoopat.
la lengua ha jurado ... elijo a Esquilo (vv. 1471-2).

El aprosddketon interrumpe la parodia del verso 622 de Hipdli-
to de Euripides. La indignacion del poeta tragico (vv. 1472; 1474;
1476) es respondida con lenguaje paratragico proveniente de sus
tragedias® que el dios, como buen espectador de Euripides de-
muestra conocer. El ofrecimiento de un agasajo a Esquilo y Dioni-
so por parte de Plutén abre el éxodos y marca la desaparicion de
escena de Euripides.

CONCLUSIONES

La figura de Dioniso experimenta un cambio en su tratamiento:
en la primera parte de la pieza es un fwpoAdxoc un bufén que a
causa del miedo pierde el control de esfinteres (v. 479), cambia su
identidad por la de un esclavo (v. 495) e inclusive es azotado (vv.
659; 665). Pero también critica en los primeros versos los recursos
de los poetas tragicos y —como ya sefialamos— emite opinion so-
bre ellos. De ser un personaje que solo sabia beber y dedicarse al
placer tal como lo define Jantias (v. 740), Dioniso deviene juez del

n.232) indica que claramente, contra Alcibiades, se ha expresado Euripides; en
cambio Esquilo, sabiamente, sefialé la necesidad de adaptacion y convivencia
con el politico. Es la interpretacion del escolio vet. 1434a y gran parte de la cri-
tica moderna. Nosotros también coincidimos con opinién de estos criticos.

31 Cf. los frags. 19 Kn. del Eolo (v. 1475): 833 Kn. del Frixo y 638 Kn. de Poliido
(v. 1477)%.
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“gran agon de ingenio”. Durante el desarrollo de éste el dios ejer-
ce una funcién de mediador, intenta apaciguar la célera de Esqui-
lo, modera los excesos de ambos, los aconseja —sobre todo a Euri-
pides cuando se ve perdido por la potencia de su rival- realiza
comentarios ingenuos, y, a la vez, formula criticas a la labor poé-
tica. Se muestra sensible a la creacion artistica y rechaza injurias
durante la contienda (vv. 857-8). La no comprension de ciertos
pasajes, los silencios, la incertidumbre por la puesta en escena de
seres hibridos en el teatro de Esquilo es marcada por Dioniso,
pero las faltas atribuidas a Euripides son mas graves: éste me-
diante la introduccion del ejercicio retdrico, la reflexion y refuta-
cion en la vida de los atenienses (vv. 954; 956-8; 959-60), les ha
ensefiado a desligarse del cumplimiento de sus deberes civicos y
a rebelarse contra sus superiores. En el didlogo entre ambos es-
clavos (vv. 771-80) ellos comentan la preferencia de Euripides por
parte de ladrones y asesinos, seres que no respetaron las leyes de
la ciudad y eran mayoria en el mundo subterraneo y en Atenas
(vv. 771-6). En cambio, Esquilo no gozaba de admiracion popular
(vv. 783-4; 807), 0Alyov 10 xonotov éotv (“es escaso lo bueno”)
comenta el esclavo de Pluton con Jantias (v. 783). ;Cual es el mo-
tivo del cambio de eleccion? Dioniso advirtid la importancia de la
funcion educadora del poeta en la ciudad (vv. 1009-1010; 1030-35)
durante el agon.® Es Esquilo quien encarna los valores defendidos
por Aristéfanes para salvar a la ciudad. La respuesta del poeta

%2 Por lo dicho no estamos de acuerdo con la opiniéon de LONG (1972) quien
afirma que el agén no cumple ninguna funcién persuasiva en el desarrollo de
la pieza. “The persuasive effect of the agon in Arsitophanes is minimal, its
dramatic effect, in the sense of its ability to alter the course of action, almost
nonexistent”. Tampoco compartimos la opinién de BOUVIER (2004:14): “...I’
argument d’une poésie visant a render ’homme meilleur est ici object de pa-
rodie”. Aristéfanes ha demostrado en toda su produccién interés no sélo por
hacer reir sino provocar en el ptblico una reflexién sobre temas acuciantes
para la ciudad: cf. CAVALLERO (2006:92).
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(vv. 1446-1448) expresa los mismos conceptos vertidos por el coro
en la pardbasis: convocar a los ciudadanos que han sido rechaza-
dos y desconfiar de aquellos que han merecido hasta entonces la
confianza publica. Hay coincidencia entre las ideas de Aristofa-
nes y Esquilo cuya funcién es educar® a los “tontos” (vv. 734;
1503) que habitan la pdlis y salvarla con buenas sentencias (vv.
1501-3). El dios cambia su eleccién —en la pardbasis también se ex-
horta al cambio por parte de los ciudadanos petafardvreg Tovg
te0mOoVG (V. 734)- y responde al enojado Euripides con versos de
sus piezas; es que Dioniso demuestra que mediante el juego retd-
rico existente en la tragedia euripidea y que los espectadores pue-
den imitar, es facil escabullirse de sus obligaciones y promesas: €l
mismo lo ha utilizado en esta ocasion con un fin muy distinto al
de aquellos ricos que, imitando a los reyes harapientos, ocultan
su verdadera condicién para no cumplir con sus deberes civicos
(vv. 1063-8). La decision ha resultado dificultosa para Dioniso
porque ambos poetas poseen cualidades literarias notables como
tales, pero en cuanto a su funcién de “educadores”, Esquilo es el
elegido.?* Por ello se mencionan sélo sus dos obras bélicas que
presentaban en escena las virtudes de héroes como Patroclo, Teu-
cro (v. 1041) y debian evocar en el publico el triunfo de los “mara-
tondmacos”.* El dios se ha guiado por un criterio no literario

¥ Tlaidevoov tovg dvontovg (vv. 1502-3) le indica Plutéon a Esquilo y no
ddaov. Cf. el comentario de SLATER (2002:205).

3 Cf. HOOKER (1980:176).

%  Término acufiado por Aristéfanes (Ach. 181; Nu. 986). La admiracién por
quienes participaron en Maratén transformé a ésta en un mito que para
Aristéfanes presentaba otro aspecto destacable. En esta batalla participaron
los hoplitas, a diferencia de Salamina en la que tuvieron parte las clases po-
pulares. Cf. la opinién de PLACIDO (1997:196): “Maraton es idéntica a la aris-
teia del héroe, simbolo de la nobleza del ateniense que vincula asi el hecho
noble con la sangre originaria para hacer pensar que sdlo los héroes cometen
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sino civico:* la identificacion de Esquilo con las consejos difun-
didos en la pardbasis ha sido fundamental para la decisién de Dio-
niso que también cambia su caracter: de bufén ridiculo y cobarde
a juez del aywv codlag 6 péyac (“el gran certamen de ingenio”).
El adjetivo uéyag destaca la importancia del suceso: de quien
resulte vencedor depende el futuro de la ciudad. El Dioniso-
Aristofanes celebra el consejo del poeta tragico semejante al de la
pardbasis y premia a Esquilo por su vision civica. El dios que an-
hela la salvacién de la ciudad es la antitesis del Dioniso de Bacan-
tes, pero la buena disposicion divina no es suficiente: son los ha-
bitantes de la pdlis quienes deben llevar a la practica Tt xonotov
“algo bueno”. La disposicidn del dios es favorable, la gran tarea
queda en manos de la ciudadania siempre y cuando ésta sepa
aprovechar la ensefianza de los poetas.”
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