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Resumen

En el presente articulo me propongo hacer un analisis de la estructura del Palabras clave
Himno a los Dioscuros de Tedcrito, siguiendo el modelo tedrico establecidoen -2 =
Abritta (2015) y atendiendo a la interpretacion del poema de Hunter (1996).  /dilio 22
Intentaré elucidar algunos puntos clave del texto en donde la organizacion ﬁi’r‘)’fncé” 03

de sus elementos parece iluminar el contenido. En tres secciones, una dedi-  hexdmetro
cada a la invocacidn, otra al mito y otra al pedido final, exploraré cémo

utiliza Tedcrito las herramientas de elaboracion de himnos en hexdmetro

que hereda de la tradicion, en particular las que pueden observarse en los

Himnos Homéricos.

On the structure of Theocritus’ Idyll 22

Abstract

In this paper, I will analize the structure of Theocritus” Hymn to the Dioscuri, — Keywords
following the theoretic model established in Abritta (2015) and taking into 7 ~~~=
account Hunter’s (1996) interpretation of the poem. I will try to elucidate  /dyll 22
some key points of the text where the organization of its elements seems to g’/‘[’rf;“r !
illuminate the content. In three sections, one dedicated to the invocation, hexameter
another to the myth and another to the final request, I will explore how
Theocritus uses the tools for composing hymns in hexameter that he inherits

from the tradition, in particular those that we can infer from the Homeric

Hymns.
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1. Quizds muchos criticos recono-
cerfan esto en cuanto se planteara
(por ejemplo Furley, 1995:29-30, que
menciona las principales colecciones de
himnos en hexdmetro y rdpidamente
las deja de lado porque no son —para
el autor-representantes aceptables
de la tradicién cultual), pero no sé

de estudios comprensivos (excepto

-y aun asi sélo parcialmente- los

que constituyen el marco tedrico del
presente estudio) que busquen cuéles
son las reglas especificas de la himnodia
hexamétrica y busquen comprender
sus rasgos caracteristicos. Esto no
implica que no haya importantes
analisis de las diferentes colecciones
de himnos (por ejemplo Casola (1997)
sobre los homéricos o Ricciardelli
(2000) sobre los 6rficos), pero ninguna
considera la posibilidad de que formen
parte de una Unica supra-tradicién.

2. Que no haya circularidad no implica
que no haya determinaciones metodo-
légicas con las que se puede diferir: yo
asumo que el hecho de que un poema
muestre diferencias con la tradicién a la
que sus rasgos compositivos principales
sugieren que pertenece no hace que
deje de ser parte de esa tradicién; otros
autores han pensado que la ‘contamina-
cién’ de géneros en la poesia helenfstica
hace que los poemas ‘contaminados’ no
sean representantes legitimos de los
géneros a los que parecen pertenecer.
Griffiths (1976), por ejemplo, duda

de que el /dilio 22 sea realmente un
himno. En general, comparto sobre el
problema del cruce de géneros la opi-
nién de Fantuzzi y Hunter (2005:17-26),
aunque con ciertas precauciones en lo
que hace a su apreciacion del rol ritual
de los himnos arcaicos en hexametro.
3. Hay algunas divergencias terminolé-
gicas en la critica, pero los criterios de
division son siempre los mismos desde
la triparticion de Ausfeld (1903) en in-
vocatio, pars epicay precatio. La division
en ‘invocacion’, ‘argumento’ y ‘pedido’
puede hallarse en Bremer (1981:196).
Janko (1981) y de Hoz (1998) usan
(especificamente para los Himnos Ho-
méricos) 'introduccién’, ‘parte central’

y ‘conclusién’; Morand (2001) prefiere
(para los Himnos Orficos) ‘invocacién’,
‘desarrollo’ y ‘demanda final'. Abritta
(2015), en la misma perspectiva tedrica
que se adopta en este estudio, fluctia
entre la terminologia de Janko y la de
Morand. Aqui, utilizaré ‘mito central’
para lo que deberia propiamente
denominarse ‘argumento’ o ‘parte
central’ porque me ocuparé GUnicamente
de poema(s) donde la parte central

es efectivamente un mito (o dos).

4. Kurz (1991), por ejemplo, divide el
poema en ‘predmbulo’, ‘primer canto’,
‘segundo canto’y ‘conclusién’ y Sens
(1997) en ‘proemio’, ‘narraciones’ y ‘des-
pedida’. La primera seccion se identifica
también como ‘prélogo’ (Moulton 1973)
0 ‘apertura’ (Hunter 1996). El final
también ha sido denominado ‘epilogo’
(Griffiths 1976) o ‘envor (también por
Griffiths, 1976 y por Hunter, 1996).
Como puede notarse, son términos que
se asocian mas a la tradicién de poesia
épica narrativa que a la himnodia.
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1. Introduccion

El poema que ocupa la vigésimo segunda posicion en la coleccion de los Idilios
de Tedcrito es un himno a los Dioscuros. Como suele suceder con los poemas
no bucdlicos del corpus, ha recibido s6lo ocasionalmente atenciéon por parte
de la critica y, como suele suceder con otros himnos helenisticos o hexamétri-
cos, esa atencion casi nunca se ha concentrado en su funcionamiento como
composicién himnddica. En el presente articulo intentaré llenar ese vacio. No
pretendo realizar observaciones particularmente originales o que iluminen de
una manera por completo diferente el poema, pero una consideracién desde
la perspectiva que se propone puede ofrecer dos ventajas: en primer lugar,
descubrir el Idilio 22 como representante legitimo de la tradicién de himnos
hexamétricos corrobora la idea de que ésta es una tradicion auténoma y con
reglas especificas;' en segundo lugar, interpretar el Id. 22 como representante
de la tradicion de himnos en hexametro, esto es, como un poema que respeta
las estrategias compositivas estandarizadas en esa tradicion, podria mejorar,
aunque sea ligeramente, nuestra comprension de algunos de sus rasgos.

La relativa circularidad de las ventajas no debe llevar a pensar que el argu-
mento esta viciado. No es necesario demostrar que el Id. 22 es un himno en
hexametro (por la sencilla razén de que lo es), lo que se necesita es poner su
estructura como himno en hexametro en la perspectiva de una tradicion com-
positiva de himnos en hexametro. Las peculiaridades que exhiba mejoraran
nuestra comprension de las reglas de esta tradicién, y los puntos en los que
coincida con la tradicién mejoraran nuestra comprension del poema.?

Este articulo se divide en cinco secciones, aparte de esta introduccién. En la
primera, presentaré rapidamente el contenido y la estructura reconocida por
todos los criticos del Id. 22. En las siguientes tres analizaré, respectivamente,
la invocacidn, el mito central (en realidad, los mitos centrales; cfr. sec. 2) y el
pedido final. Por tltimo, en las conclusiones, retomaré lo senalado en las secc.
3-5y explicitaré el vinculo del Id. 22 con la tradicion de himnodia hexamétrica.

Como puede notarse, utilizo aqui y en el resto del trabajo los términos estandar
para las partes de los himnos:?> esto no se hace siempre con el poema de
Tedcrito,* pero, ademas de que seria inadecuado no hacerlo dado el enfoque
que se utilizara aqui, hay buenas razones para considerar que las peculiarida-
des compositivas del himno a los Dioscuros no implican que las divisiones
tradicionales se difuminen.

2. El Idilio 22

Kurz (1991:237-241) y Sens (1997:13-15) proveen buenos resimenes del Idilio 22.
Aqui presento uno mas escueto para refrescar el contenido del texto. El poema
se divide en tres o cuatro partes, dependiendo de si uno prefiere considerar
cada uno de los relatos una parte autonoma o como dos secciones de una parte
central (como se hara en este trabajo). En la primera, la invocacion, el poeta
comienza anunciando el tema de su canto, los “Andacg te kat atyvxov Atdog
viw” [los dos hijos de Zeus y Leda], a los que nombra inmediatamente (v. 2).
Esta seccion se extiende hasta el v. 26, un fenémeno inusual pero no inusitado
en la himnodia (cfr. sec. 3). Entre los vv. 8-22, el poeta se explaya sobre el rol
de los Dioscuros como protectores de las naves, describiendo como gracias a
ellos es salvado un barco en una terrible tormenta.
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La invocacion termina en los vv. 25-26, donde Tedcrito formula explicitamente
la pregunta de por cual de los dos dioses comenzar a cantar. A partir del v. 27
y hasta el v. 134 se narra la lucha entre Polideuces y el rey de los Bébrices,
Amico, un mito conocido también a partir de los vv. 2.1-163 (mas especifica-
mente, 2.1-97) de las Argonduticas de Apolonio. Hay dos grandes diferencias
entre las versiones: en el Idilio, el combate se da después del paso de las
Simplégades, esto es, en el Mar Negro (en Apolonio se da antes, es decir, en
el Mar de Marmara) y, al final del episodio en Apolonio, Polideuces mata a
Amico, mientras que en el Idilio se le perdona la vida con tal de que abandone
sus costumbres salvajes.

Después de dos versos de transicion (135-136), los vv. 137-211 narran la cono-
cida historia del duelo entre los Dioscuros y los Afaretidas, Idas y Linceo, sus
primos hermanos. La version contada por Tedcrito difiere de la de la mayoria
de las fuentes supérstites,® para las que este episodio marca la apoteosis de
Polideuces y Castor: al ser matado el segundo por uno de los Afaretidas (en
Pi. N. 10, por Idas), el primero pide compartir su inmortalidad con él. En el Id.
22, después de un largo discurso de Linceo que intenta (o parece intentar)
evitar el combate,” Castor se enfrenta con él, lo mata, y luego Idas es fulminado
por el rayo de Zeus cuando levantaba la lapida de su padre para arrojarla al
asesino de su hermano.

Entre este mito y el pedido final hay dos versos (212-213: “O0tw Tuvdapidaig
TIOAeCEHEV OVK €V EAad / arvTol Te KpaTéovat Kat €k koatéovtog Epuoay”
[Asi, no esta entre las cosas sencillas batallar con los Tindaridas; son podero-
sos y provienen de una estirpe poderosa]) que replican con cierta libertad a la
sentencia de P. N. 10.72 (“aAema & €01c avOpwmols OpUAELY kQeooOvwV” [es
dificil para los mortales combatir con los mas poderosos]). Gow (1952) y Kurz
(1991) los incluyen en la tltima parte del poema; Sens (1997) los considera el
cierre de la narracién sobre Castor. Volveré sobre esto en la sec. 5.

A partir del v. 214 se observan dos aspectos tipicos del pedido final de un
himno: el saludo (“xaipete”) y la plegaria pidiendo que los dioses envien
una ‘buena gloria’ (kAéoc €00A6V) a sus himnos (incluyendo, naturalmente,
este). Los comentaristas han notado que lo que sigue es una expansion de
esto ultimo: entre los vv. 215-223 el poeta sefiala que los aedos son amados
por los héroes y los dioses, menciona a Homero y afirma que ha honrado a
los Dioscuros lo mejor que ha podido. Como volveré sobre estas lineas en la
sec. 5, no profundizo aqui sobre los detalles de cada uno de estos elementos.

3. La invocacion expandida

Algunos criticos (Hunter 1996:54; Sens 1997:13) han observado que el ‘proemio’
del Id. 22 es un himno dentro de un himno, un rasgo que parecen considerar
peculiar dentro de la tradicién poética.® Se ha notado que los vv. 1-26 del Id.
22 estan modelados sobre el HH 33 a los Dioscuros. Lo que no se ha notado
es que existe un antecedente en la tradicién de un himno homérico dentro de
otro himno hexameétrico: los vv. 1-11 del largo HH 4 son practicamente idén-
ticos a los vv. 1-9 del breve HH 18, ambos dedicados a Hermes. Aunque se
podria objetar que esta similitud no es comparable con la que hay entre el Id.
22y el HH 33, porque no parece ser la que hay entre un modelo y su imitacién,
sino la que hay entre dos representantes diferentes de la misma tradicion de
poesia oral, la relacion que pretendo establecer entre los textos es diferente.
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5. Elsegundo cambio, obviamente, pre-
tende destacar el rol de los Dioscuros
como fuerza pacificadora y civilizadora.
Para el primero, me resulta atractiva la
propuesta de Hunter (1996:59-63), que
lo asocia al hecho de que la posterga-
cién del episodio hace que Heracles ya
no esté en la Argo cuando sucede y al
cruce intertextual entre las Argonduti-
cas, el Id. 22 y el Id. 13. Se notara que
asumo que el texto de Tedcrito es pos-
terior al de Apolonio; la discusién sobre
eltema esirresoluble, pero la mayor
parte de los autores admiten ese orden
por una variedad de motivos (cfr. Sens,
1997:24-37; la Unica excepcién relati-
vamente reciente que conozco es la de
Cameron, 1995:430-431). A este debate
no se puede agregar demasiado, pero
me parece interesante hacer notar que,
mientras que la prioridad de Tedcrito
apenas mejora nuestra comprension
del texto de Apolonio, la prioridad de
Apolonio contribuye mucho a nuestra
comprensién del texto de Tedcrito.

6. Cfr.Hunter (1996:64-67) y Morrison
(2007:237-238) para un contraste con
nuestra principal fuente sobre el tema,
la Nemea 10 de Pindaro. Paschalis
(2010) realiza un detenido analisis
comparativo de la Nemega, el Idilio 22

vy la version del episodio en Ovidio.

7. Estimo que no quedan autores
que acepten con Gow (1952) la
laguna propuesta por Wilamowitz en
elv. 170, para la cual no hay ningtn
argumento textual ni medianamente
admisible (y, en realidad, ninguno

en absoluto). Kurz (1991) presen-

ta un resumen del problema.

8. Almenos eso se deduce del hecho
de que no citan ningln caso paralelo.
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9. Sobre la expansién del HHHermes,
¢fr. Abritta (2015) y Torres (en prensa).

10. Cfr. Abritta (en prensa)

11. Con la excepcién parcial de Sens
(1994), sobre el cual véase abajo.

12. ént&Gpou tiene el valor de ‘al filo
de la muerte’ ya desde /. 10.173.

Efectivamente, el punto que quiero destacar no es que los himnos homéricos
a Hermes muestran entre si el mismo tipo de vinculo que el poema de Te6crito
y el Himno Homérico a los Dioscuros, sino que en ambos casos estamos ante un
ejemplo de himno completo frente a una invocacion expandida. Esta relacion
es independiente de una conexién efectiva entre los textos (es decir, entre el
himno completo y el que tiene una invocacion expandida): simplemente mues-
tra como funciona un tipo de proceso expansivo en la tradicién de poesia
himnddica hexamétrica.? Un himno ‘completo” puede aparecer dentro de otro
no porque esté ‘inserto’ en sentido estricto, sino porque el proceso de expansion
de una invocacién involucra una elaboracién dentro de la primera secciéon
sobre algtn aspecto del o los dioses invocados y diacronica y filogenéticamente
(si se me permite el término), la parte central de los himnos no es mas que una
elaboracion sobre algtin aspecto del o los dioses invocados."

Interpretar el comienzo del Id. 22 como una invocacion expandida puede pare-
cer simplemente un esfuerzo ocioso por asociarlo a la tradiciéon de himnos
griegos. Sin embargo, permite entender algunos puntos del texto. Abritta (en
prensa), por ejemplo, nota que las expansiones en los Himmnos Homeéricos suelen
tener estructura anular. Hasta donde sé, nadie ha notado'" que este es el caso
también en el himno de Tedcrito a los Dioscuros.

En efecto, después de la invocacion inicial en los vv. 1-3, el poeta reinicia el
canto con “Ouvéopev” al comienzo del v. 4, y a partir del segundo hemistiquio
comienza una enumeracion de rasgos que es tipica de las invocaciones, en
particular de las expandidas (cfr. Abritta, 2015:17).

Upvéopev kal 8i¢ kal to Tpitov dpoeva tékva
koUpn¢ Oeotiadog, Aakedaipovioug SU' AdeAgoUc,
avBpwnwv cwtApag ént Eupol fdn €dvTwy,

{nnwv " alpatdevta tapaccopévwy kad' duihoy,
vnv B’ at Suvovta kal oUpavov eicavidvta

dotpa Blaldueval xaAenoic Evékupoav antalc. (4-9)

Cantamos dos y tres veces a los hijos varones

de la doncella testiade, a los dos hermanos lacedemonios,
de los hombres que estan al filo de la muerte salvadores,'?
de los caballos espantados en el tumulto sangriento,

de las naves que, despreciando los astros que descienden
y se elevan en el cielo, chocan con dificiles vientos.

En este punto, el poeta se desvia y comienza a narrar las desventuras de los
navegantes atrapados en la tormenta. Trece versos después, la enumeracion se
retoma y se concluye con una tirada de cuatro epitetos en un tinico hexametro:

® dpew Bvntolot BonbBdol, W ot dupw,

innAec kiBaplotal asBAntipec aoldoi,

Kaotopog f npwtou MoAudelkeog dp&op’ asidetv; (23-25)

Oh, ambos prontos protectores de los mortales, oh, queridos ambos,
caballeros, citaristas, atletas, aedos,
;comenzaré a cantar primero por Castor o por Polideuces?

Algunos intérpretes, siguiendo a Gow (1952: ad v. 25) entienden que estas lineas
son un final de himno modificado para servir de introduccién a lo que sigue.
Pero semejante lectura carece de sentido, no sélo porque el verbo doxw en
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voz media es tipico de las invocaciones mas que de los finales (cfr. Létoublon,
2012:22-25), sino también y especialmente porque el v. 23 retoma la sucesion
que comenzo en el v. 4 y el v. 24 la cierra. Notese en ese sentido que el v. 6y
el v. 24 hacen la misma alusion a los Dioscuros como salvadores de los mor-
tales (de mas estd sefialar que Ovntoty avOowmot son dos palabras faciles de
vincular para cualquier lector u oyente del texto, tanto semanticamente como
por su asociacion en férmulas).

La estructura de la invocacion es, asi, menos compleja (en términos relativos,
como se vera inmediatamente) de lo que suele pensarse: después de presentar
el tema sobre el que se va a cantar, el poeta comienza a desplegar los rasgos
de sus dioses hasta el v. 8 donde, con la técnica tipica de los Himnos Homéricos
de iniciar una narracion con un relativo (cfr. Janko, 1981; en general el antece-
dente del relativo es el propio dios, pero el mecanismo compositivo es incon-
fundible), se desvia para mostrar la manera en que los Dioscuros son capaces
de rescatar a los hombres de la situaciéon mas espantosa. Al final del relato,
retoma la lista repitiendo con una variacion el altimo elemento (“ocwtnoag
avBowrnwv”)? y la completa, antes de adentrarse en el mito central del himno.

El hecho de que el desvio se introduce en medio de la sucesion de rasgos per-
mite ademas intuir la estructura anular mencionada mas arriba y que parece un
desideratum en la expansion de invocaciones. Que esto es probable lo sugiere
también la red de alusiones en la narracion misma sobre la nave en la tormen-
ta. Como ha demostrado Sens (1994:66-69), la descripcion de la situacion esta
enmarcada por dos referencias a Arato: en los vv. 8-9 y en los vv. 19-22. En el
medio, con un conjunto complejo de alusiones a Apolonio (cfr. Sens, 1994:69-72),
esta la descripcion de la tempestad y la intervencién de los Dioscuros. A su vez,
como se ha notado, alrededor de la digresion hay una enumeracion de rasgos, y
alrededor de ella hay dos alusiones al canto: en el comienzo del v. 4 (“Ouvéopev

784

Kat Olg kal o toltov”) y en el final del v. 25 (“dofo’ dedetv”).

La expansion de la invocacion es una forma de aumentar las posibilidades del
himno de llamar la atencion del dios al que se esta convocando, en particular
a través de una mayor especificidad en los rasgos a los que se esta intentando
apelar.™ En el Id. 22 esto parece manifestarse de varias maneras diferentes. En
primer lugar, a través de las alusiones literarias, se resalta la capacidad de los
dioses de honrar a los aedos (cfr. Sens, 1994:72-74). Mas importante que eso,
la invocacién a los Dioscuros como salvadores y protectores de los mortales
anticipa las cualidades que se destacaran en el episodio de Amico, donde
Polideuces, en vez de matar a su rival,” le perdona la vida y garantiza para
siempre la seguridad para los extranjeros en la zona haciéndole jurar que
abandonara sus costumbres salvajes (vv. 132-134).

Se podria objetar que de esta manera no se hace referencia a la segunda mitad
del mito central, la lucha con los Afaretidas. En principio, esto no seria sor-
prendente: aunque tenga sentido como mito para un himno (cfr. la sec. 4), las
cualidades que los Dioscuros exhiben alli no son cualidades que un mortal
que los esta invocando quisiera atraer. El hecho de que en los vv. 2-3 se haga
una mencion especial de Polideuces como boxeador sirve para enfatizar que el
poeta esta mas interesado en los rasgos del primer episodio que sera narrado
que en los del segundo. Sin embargo, entiendo que existe una posible referencia
extremadamente implicita.

Aunque sefnala que puede leerse en la victoria de los hijos de Zeus sobre el
mar una alusién temprana a la victoria de Polideuces sobre Amico, hijo de
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13. Lavariacién no es insignificante: né-
tese que si se comprime el texto la lista
no se vuelve redundante: “avOpwnwv
owtApag nt Eupod f{6n 6vtwy” (v.3)
/& dpew Bvntoiot BonBdol, G idot
dpow, / innAeg kiBaplotal asOANTApEC
aodoi” (vv. 23-24) [de los hombres que
estan al filo de la muerte salvadores,

/ oh, ambos prontos protectores de

los mortales, oh, queridos ambos, /
caballeros, citaristas, atletas, aedos].

Es facil imaginar un himno con una
sucesion de rasgos como esta. Es impor-
tante observar que esta posibilidad de
compresién es uno de los rasgos mas
bésicos de cualquier proceso expansivo.

14. Cfr. sobre este punto
Versnel (1981:10-16); Pulleyn
(1994) y Abritta (2015:19).

15. Me parece probable que el
“¢nel Bavdtou oxedov Aev” del
v. 130 deba vincularse al “ént
Eupol fidn £6viwv” del v. 6.
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16. Ademés de todas las referencias
que tratan el poema ya dadas, cfr.
Effe (1978:64-71), para quien hay una
subversion de la tradicién mitoldgi-
ca, y Hutchinson (1988:162-167).

Poseidén, Hunter (1996:56-57) observa también que la intervencion de los
Dioscuros para salvar la nave del peligro no parece particularmente activa.
De hecho, la manera de introducir la “salvacién’ es extrana:

AAN Eunng UpPElg ve kal ék Bubol EAkete vijag
autolow vautnolv dlogévolc Bavésobat (17-18)

Pero incluso asi ustedes sacan de lo profundo las naves,
junto con los mismos marineros que esperaban morir.

Los versos no parecen estar directamente relacionados ni con lo que precede (la
descripcion del barco destruido por la tempestad) ni con lo que sigue (la des-
cripcion de la calma): aunque, como es obvio, si pueden rescatar una nave del
abismo pueden rescatar una nave de la tormenta, no se afirma explicitamente
que lo hacen (como si sucede en el HH 33). De hecho, mientras que en el himno
homérico se dice (v. 14) que los dioses ‘apaciguan’ (“katénavoav”) la tempes-
tad, en el Id. 22 la calma parece sobrevenir naturalmente (vv. 19-22), sin interven-
cion de ningun tipo. Esta ausencia de una salvacion activa puede interpretarse,
creo, como una alusién sutilisima a la segunda parte del mito central (cfr. sec. 4):
los dioses son libres de actuar como les plazca y, aunque los Dioscuros pueden
salvar una nave, no necesariamente lo hacen en todas las ocasiones.

Estas ultimas observaciones pueden dejarse de lado si el lector considera que
la interpretacion ofrecida fuerza demasiado al texto. En todo caso, no son
mas que un complemento a lo sefialado antes: la invocacion del Id. 22 es una
version expandida del mismo estilo de la que puede hallarse en el HH 4, con
una estructura anular construida a partir de la insercion, en una enumeracion
de rasgos, de una digresion que elabora sobre la naturaleza de los dioses que
se esta invocando.

4. El mito central doble

Se ha discutido mucho en la critica sobre las peculiaridades del mito central
del Id. 22 y su propiedad como ‘alabanza’ a los Dioscuros.* El problema central
que se ha observado es que, mientras que en la primera parte Polideuces se
comporta como un héroe civilizado y civilizador, que actiia como es correcto
frente a un salvaje y después de vencerlo le perdona la vida, en la segunda los
Dioscuros aparecen como brutales ladrones de mujeres que no tienen ningtin
inconveniente en exterminar a sus primos para obtener lo que quieren.

El problema ha sido solucionado (a mi entender, con demasiada timidez) por
Hunter (1996). Morrison (2007:238-239) resume apropiadamente las conclu-
siones del autor:

Idyll 22 presents Polydeuces as a civilising influence against Amycus, and as
upholding part of the accepted moral code (the treatment of guests) [...].
The juxtaposition of the actions of a god acting inexplicably, unfairly and
ultimately unintelligibly represents another aspect of the divine. Hellenistic
poets elsewhere portray the unfortunate fate of the innocent at the hands
of the gods (e.g., Callimachus, Teiresias in H. 5, and, in a different sense,
Erysichthon in H. 6), and we should not use the fact that such poets could
depict gods working outside easily comprehensible modes of behaviour as
evidence that their attitude to the gods was not ‘serious’ [...].
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He mencionado que la interpretacion peca de timida: entiendo que esto es por-
que no se hace notar que la lectura que se esta rechazando no s6lo no tiene sopor-
te evidencial, sino que de hecho es contradicha por la evidencia. Los himnos
griegos no solo caracterizan en ocasiones a los dioses como fuerzas misteriosas y
peligrosas: la caracterizacion de los dioses como fuerzas misteriosas y peligrosas
es preeminente en los himnos griegos. Sélo en (una revision superficial de) los
Himnos Homéricos, Deméter (HH 2) hace caer un invierno espantoso sobre la
humanidad por su célera con Zeus y luego por motivos no explicados decide
inmortalizar al hijo de Celeo, Hermes (HH 4) decide divertirse robando las vacas
de su hermano Apolo, Afrodita (HH 5) es presentada como una fuerza terrible
y caprichosa que afecta cruelmente a todos los mortales e inmortales, Dionisio
(HH 7) se disfraza y se deja secuestrar por piratas a los que luego castiga con-
virtiéndolos en delfines y Atenea (HH 28) al nacer de la cabeza de Zeus infunde
terror en los inmortales y paraliza el cosmos. Cinco casos en una coleccion que
tiene apenas catorce himnos que superan los veinte versos y cuatro de entre
los seis himnos largos conservados exponen a los dioses mas como criaturas
caprichosas motivadas por sentimientos caracteristicos de los mortales que como
venerables protectores de los seres humanos.

Ante esta tradicion, ;qué puede sorprender que los Dioscuros decidan robarse
a las hijas de Leucipo y luego matar a sus primos para conservarlas? Es lo que
hacen los dioses, y el Id. 22 parece concebir a los Dioscuros ininterrumpida-
mente como dioses desde el comienzo (cfr. Sens, 1997:16).

Puede pensarse incluso que la doble narracion no sélo es razonable para una
pareja divina, sino necesaria para dar cuenta del total de su naturaleza: pro-
tectores de los seres humanos y fuerzas civilizadoras, por un lado, criaturas
i 1 i 17 17. Esta es la propuesta de Hunter
caprichosas e impredecibles que hay que saber aplacar, por el otro. 0t e e e e
ella: simplemente he intentado desta-
: . . . . ) e henientad fet
Solucionado el (falso) inconveniente del mito central, es posible estudiar su ool en el texto de Teteriton
estructura. La duplicacién de la narracion es destacada explicitamente por el

poeta en los vv. 25-26:

Kaotopocg fj npwtou MoAudelkeoc dp&op’ asidely;
Ap@otépouc UpvEéwy MoAudelkea npwtov Asliow. (25-26)

;Comenzaré a cantar a Castor o a Polideuces primero?
Celebrando en el himno a ambos cantaré primero a Polideuces.

La duplicidad vuelve a destacarse en los versos de transicion:

Kal oU pév Upvnoal poy, dva&: ot &€, Kaotop, dsiow,
Tuvdapidn taxtnwAe, Sopuocade, xarkeoBWpPNE. (135-136)

Has sido celebrado por mi en el himno, soberano; y a ti, Castor, cantaré,
Tindéarida, de veloces caballos, lancero, de coraza de bronce.

Antes de entrar en el detalle del texto, lo que importa destacar aqui es el hecho

mismo de la transicion: ningtin himno hexamétrico previo conservado tiene una

division tan marcada y tan abrupta al interior del mito central. La tinica excep-

cion es el Himno Homérico a Apolo, y alli es producto casi con seguridad de un

problema de transmisién.”® Que este texto fue el modelo de Tedcrito ha sido 18 sobre :lsfef%t;l:n”;: dqirli res
propuesto por Hutchinson (1988:162), que afirma que el mecanismo de transicidn  (2012) con sus referencias.
“bears some relation to the design of the Homeric Hymn to Apollo as Theocritus

knew it”. Esto es posible, pero la técnica que exhibe el Id. 22 es evidentemente
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19. Griffiths (1976:359), que
también observa la abundancia de
duales, la atribuye a una asociacion
del texto con la comedia, dado

que “twins are a natural subject of
comedy”. Es innecesario discutir esta
propuesta del todo injustificada.

20. Hunter (1996:53-55) entiende que
el "kal &i¢ kal T tpitov” del v. 4 anuncia
la estructura compleja del poema. En
las mismas paginas sugiere que hay una
suerte de ‘ruptura’ con la tradicién en
la proximidad del poeta con los dioses
que celebra. No comparto la concep-
cién de la himnodia griega que esta
propuesta implica, pero no deja de ser
cierto que en el /d. 22 hay un esfuerzo
de Tedcrito por marcar una cercania
con los Dioscuros (¢fr. Morrison,
2007:233-239; Kowerski, 2008 y abajo).

mas sofisticada que la que parece exhibir el himno homeérico y, en todo caso,
debe notarse que no es lo mismo contar dos historias sobre Apolo en un solo
poema que contar una historia sobre cada uno de los Dioscuros.

Los versos citados y los que les siguen, ademas, han sido elaborados de manera
cuidadosa para destacar primero la transicion y difuminarla luego. Nétese que
la linea 135 ofrece un contraste marcado: “te canté, Polideuces, y ahora te voy a
cantar, Castor”; se introduce entonces otra sucesion de epitetos, que pareceria
sugerir una suerte de nueva invocacién y por lo tanto un nuevo himno. Pero,
inmediatamente, el poema exhibe una sobreabundancia de duales:

T pev avapndéavie SUw Pepétnv AlOC ULW
dolag Asukinnolo képac: Stoow & dpa twye
gooupévwe £8iwkov ASEAPe® Ul ApapAoc,
VauBpw peAAoyapw, AUYKEUC Kal O Kaptepog 16ag (137-141)

Los dos hijos de Zeus llevaban raptadas

a las dos hijas de Leucipo. A estos dos

apresurandose los perseguian los dos hijos de Afareo,
los dos novios a punto de casarse, Linceo y el fuerte Idas

Justo después de afirmar que va a celebrar a Castor, Tedcrito borra por com-
pleto la distinciéon entre los hermanos y se refiere a ellos y al resto de los
personajes que los rodean como parejas.’® Entiendo que esta ruptura y luego
recuperacion de la dualidad es esencial en el tratamiento que el poeta ofrece
de los Dioscuros: también al comienzo del episodio de Amico los hermanos
se alejan juntos de la Argo (lo que también esta sefialado por un dual en el v.
30) e incluso en la invocacion misma se dice primero “los dos hijos de Zeus y
Leda” (con el dual viw del v. 1) e inmediatamente se menciona a cada uno de
ellos por separado.

Esta logica de un par divino que aparece como una unidad y luego se divide
para actuar replica la propia estructura del Id. 22, que comienza con los
Dioscuros como una unidad que salva a los marineros y luego celebra un hecho
de cada uno de ellos.*® La ruptura con la tradiciéon mayoritaria, en la que el
mito central es tinico, queda asi justificada por la naturaleza de la divinidad
que se esta celebrando.

Hay un antecedente en la tradicién de este tipo de adaptacion: el Himmno
Homérico a Pan. Alli, la critica ha observado una division similar a la que mues-
tra el Id. 22; sin embargo, Abritta y Abrach (en prensa) notan que no es eso lo
que sucede. En efecto, lo que el HH 19 exhibe es un mito central expandido
donde se narra una historia sobre Hermes. Mas alla de este tecnicismo, lo que
importa destacar es que la estructura del himno refleja la naturaleza del dios
que se celebra: Pan es una divinidad agreste por parte de madre y olimpica
por parte de padre, y se comporta con una ambigiiedad que refleja esa doble
esencia. De la misma manera, el himno que lo invoca habla de él primero como
una criatura salvaje que se mueve entre fieras, satiros y ninfas y luego como
un dios que es presentado como uno mas entre los olimpicos.

La dualidad de Pan y su himno sirven como antecedente para comprender
cOémo un poeta puede modelar su canto segun la naturaleza del dios al que
pretende invocar. En el Id. 22, esto aparece reflejado en la estructura mayor del
poema, asi como en el uso de duales al comienzo de cada historia individual
en el mito central. Pero no tinicamente en esos dos puntos.
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5. La expansion en el pedido final

Que el pedido final o ‘epilogo’ del Idilio 22 esta expandido es una observacion
comun en la critica. Mucho menos comun es la respuesta a como debe inter-
pretarse esta expansion:**

xaipete, Afdag tékva, kal NUETEPOLS KAEoC Upvolg
£06Aov acgl népnotte. @idot &€ te ndvtec dotdol
Tuvdapidalg EAEvn te kal GANOLC NPWETTLY,

“INlov ot SiEnepoav apriyovtec MeveAdw.

Optv k0doc, dvakteg, éujoato Xiog aotdoc,

UpvAoag Mptdpolo ndA kal vijag Axativ 220
Aladac te paxacg AxAAG te nUpyov AUTAC

Upitv al kal €yo Ayedv pelypata Moucéwy,

ol aytal Napéxouat Kal we €udC olkog UNApXel,

tola Pépw. yepawv 6¢& Beolc kaAAloTov dotdat. (215-224)

iSalud, hijos de Leda! Ojalé envien a nuestros himnos

siempre una buena gloria. Todos los aedos son queridos

para los Tindaridas y Helena y los otros héroes

que saquearon Ilién asistiendo a Menelao.

Para ustedes, soberanos, Forjc’>22 gloria el aedo de Quios,

celebrando en himnos la ciudad de Priamo y las naves de los Aqueos 220
y las batallas iliadas y a Aquiles, torre del grito de batalla;??

a ustedes yo también los suaves regalos de las dulces musas,

cual ellas me proveen y como puede mi casa,

asi les envio. De los regalos a los dioses, lo mas bello son los cantos.

El problema que han detectado todos los criticos en este cierre es tan sencillo
como brutal: Homero no celebra a los Dioscuros en la [liada. La tinica mencion
de ellos que se hace, en Il. 3.236-244, senala su ausencia del campo de batalla
y el hecho de que ya han muerto. Se han propuesto una miriada de alternativas
para solucionar esto.** La mas sencilla pareciera ser la que ofrece Dover (1971:
ad loc), seguido por Hunter (1996:76): Outv en los vv. 218-221 no se refiere a
los Dioscuros, sino a los héroes en general. Entiendo que esto no es imposible,
pero creo que hay una hipotesis mas simple: Opiv se refiere en los dos casos
especificamente a los Tinddridas.

Se podria objetar a esto que la primera instancia del pronombre tiene como
antecedente inmediato los elementos coordinados del v. 217 y la segunda
depende claramente de la primera. Pero esta perspectiva peca, a mi entender,
de meticulosa: el poeta establece para los Dioscuros el epiteto ‘Tindaridas’
desde el v. 89, y lo reitera en los vv. 136, 202 y 212. Cuando la palabra apa-
rece en 217, el lector u oyente inevitablemente piensa en ellos, y cuando se
encuentra con un pronombre en segunda persona (jen un himno!) dos lineas
después la asociacion es natural. El poeta, sin embargo, ha modificado el valor
del epiteto al mencionar a Helena y la guerra de Troya, donde ‘Tindaridas’
tiene un referente diferente: Agamendn y Menelao.

Ahora bien, una cosa no quita la otra. No es necesario optar por un referente
u otro de la palabra: honrar a los Tindaridas, a cualquiera de los Tindaridas,
es honrar a toda su estirpe. Notese que el pedido es anticipado por una sen-
tencia al estilo pindarico y el poema cierra, al modo pindarico, con otra sen-
tencia. Y si hay un aspecto prominente en la manera en que Pindaro enaltece
a sus clientes es destacando la nobleza y el kAéoc de sus estirpes.>> Cuando
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21. Como se ha notado (cfr. sec. 2),
algunos criticos incluyen en el pedido
final los vv. 213-214. Que esto no
tiene sentido lo demuestra el lugar
paralelo de Pindaro en la N. 10, donde
la sentencia no est3d al final del mito y,
mucho mas, el hecho de que xalpete
(o alguna otra forma del verbo) es una
férmula estandar para dar inicio al
pedido final en la himnodia y la plegaria
griegas (¢fr. Hunter 1996:54 n.32).

22. Me permito ‘forjé’ como
traduccion poética de “pidopal’,
que es méas bien ‘disefar’, ‘inven-
tar’ o ‘elaborar habilmente'.

23. Gow (1952: ad loc.) sugiere que
A4utA es aqui sinénimo de ‘guerra’, dada
su usual conjuncién con ndéAepog. Més
allé de esta propuesta (que me parece
superflua para una metéfora tan evi-
dente), parece haber aqui una clara alu-
siéna . 18.217 y en general a todo el
episodio del grito de Aquiles que detie-
ne la batalla por el cadaver de Patroclo.
Lo indica también el adjetivo iAlddac.

24. Desde alguna forma de burla o criti-
ca a la tradicién poética (Moulton, 1973;
Griffiths, 1976; Laursen, 1992:92) o una
subversién o reelaboracién de la tradi-
cién mitoldgica (Effe, 1978:70-71; Sens,
1992y 1997) a un producto de la incom-
petencia poética (Gow, 1952:384-385

y ad loc). Cameron (1995:436) propuso
que la referencia es en realidad a los Cy-
pria, pero esto parece bastante impro-
bable. White (1976:407-408) interpreta
que dMoigen elv. 217 no es ‘los otros’
sino ‘ademds’ (asi, el verso quedaria ‘a
los Tindéridas, a Helena y ademas a los
héroes..."); esto no sélo no soluciona
nada, sino que no resulta admisible.

25. Porejemplo en O. 6.73-82; P.
4.63-65; 6.5-8, 8.35-41; N.2.5-10,
5.40-45; 1.3.13-19. Los ejemplos
podrian multiplicarse para abar-
car buena parte del corpus.
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26. Una observacion metodoldgica
sobre esta hipdtesis: los filélogos han
buscados argumentos de todo tipo
para resolver el inconveniente de Upivy
Homero, sin notar que el problema no
puede resolverse con la evidencia que
provee el propio texto.

(ContinGa en pagina 17.)

27. Laestructura usual es ‘salud y,
porque tal cosa, tal otra’. En el caso
del Himno Homérico a Deméter
(490-495), por ejemplo, el pedido
puede parafrasearse ‘Salud, Deméter
y Perséfone; ya que ustedes son diosas
capaces de conceder fertilidad hasta

a los lugares mas éridos, concédan-
me por mi canto el sustento’.

28. Notese que este proceso expansivo,
aungue innovador con respecto a la
tradicién, no viola su espiritu: como se
sefala en Abritta (en prensa), la logica
de la expansion del pedido ‘hacia atras’
es no traspasar los limites estable-

cidos del himno incorporando més
elementos después del elemento final.

29. Y también Siménides, si la interpre-
tacién de Kowerski (2008) es correcta.

Tedcrito dice: “el poeta de Quios les dio gloria, soberanos, y yo también” no
incurre en ninguna contradiccidn, porque no esta hablando a los Dioscuros o
alos héroes de Troya o a Agamendn y Menelao: esta hablando a los Tindaridas
y, justamente, cantar sobre las hazafas de los Dioscuros o de los héroes de
Troya o de Agamenon y Menelao es llevar gloria a la estirpe de los Tindaridas.
A toda la estirpe de los Tindaridas.?®

Resuelto (pero cfr. la n. 26) el inconveniente del Opuiv, ;qué puede decirse de
la estructura del pedido final? Para saberlo, es ttil identificar los elementos
que lo componen:

1.Saludo enelv. 214a.

2. Pedido de gloria para los himnos en los vv. 214b-215a.

3.Sentenciasobre la relacién entre los poetasy los héroes en losvv. 215b-217.
4.Homeroy la gloria de los Tindaridas en los vv. 218-220.

5. El poetay los regalos de las Musas en los vw. 221-222a.

6. Sentencia sobre los cantos como regalos a los dioses en el v. 222b.

Si se excluye el saludo, todo el resto de los elementos habla sobre los aedos y
la poesia. Si se deja de lado ademas el pedido, se hace relativamente clara una
estructura quiastica: sentencia (3) — poeta (4) — poeta (5) — sentencia (6). Notese
ademas que los pares se dividen a partir de la oposicion (entiéndase: de térmi-
nos) ‘aedos — cantos’. En los elementos 3 y 4 se habla de “&owol” y “a&odog”
(en la misma ubicacién del verso) y en los elementos 5 y 6 de “peAiypata
Movoéwv” y “aowdal”. A su vez, el segundo par se conecta con el elemento 2

a través de la palabra final del v. 214 (“Opvoic”). La intrincadisima estructura
seria entonces A-B-Ca-Cb-Bb-Ba. Pero hay mas para decir.

Abritta (2012:17-21, 2014:11-12 y en prensa) ha observado que el pedido final
en los himnos hexamétricos, cuando se expande, se expande de adelante para
atras; en otras palabras, que lo expandido aparece después de la expansion,
que funciona siempre como justificacién de lo expandido.?” Si Tedcrito esta
jugando con esta regla en el texto, entonces el elemento expandido deberia ser
el tltimo, la sentencia final. ; Pero cudl es la expansién? Que no lo es el elemento
2 parece claro en la medida en que pedir que se lleve gloria a los himnos no
funciona como justificacion de que los himnos son el mejor regalo para los
dioses y, por lo demas, resulta obvio que el pedido efectivo (la plegaria pro-
piamente dicha) no puede quedar relegada a una expansion. Ademas, si se
comprime (cfr. lo sefialado en la n. 13) el pedido removiendo lo que esta entre
los elementos 2 y 6, el cierre conserva su elegancia y adquiere el sabor pindarico
que la sucesion de sentencias pareciera pretender. Pero el elemento 3 si resulta
bastante adecuado como justificacién o, al menos, como elaboracion de la
sentencia: ‘como demuestra el hecho de que los aedos son amados por los
héroes, los cantos son el mejor regalo para los dioses’.

La complejidad mas grande que ofrece esta estructura es que la expansion
estd, a su vez, expandida. Después de la mencién de los Tindaridas se sefiala
que Homero les dio gloria y que el poeta ha hecho lo mismo.?® Homero y
el propio autor son ejemplos de la sentencia de los vv. 215b-216.2% Pero lo
que es mas importante, son los elementos nucleares de toda la estructura:
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estan en una expansion dentro de una expansion entre dos sentencias. Si
esto resulta comprensible de la auto-referencia al canto (después de todo,
ademas de que es comun en la himnodia, es la moneda de cambio que el
poeta esta ofreciendo para obtener la xdos de los dioses), no lo es tanto de
la alusion a Homero.

Entiendo que hay dos explicaciones para esto.>° La primera es que la intro-
duccién del “aedo de Quios’ busca recordar el v. 172 del Himno Homérico a
Apolo (como se ha observado en la sec. 4, un aparente antecedente de la estruc-
tura del Id. 22), una sphragis de Homero en un poema himnddico cuya conclu-
sion esta disefiada para resaltar de manera especial la relacion entre el canto
y los dioses (cfr. Abritta 2012a:20-22). La segunda razén me parece mas inte-
resante. Al combinar una tipica técnica de los epinicios pindaricos con una
alusién a los héroes y difuminar el epiteto ‘Tindaridas’ con la mencién de
Helena, Troya y Menelao, el poeta difumina también el limite entre los mortales
a los que canta Homero y los dioses a los que se les esta cantando, un movi-
miento bastante adecuado en un himno dirigido a una pareja divina establecida
en la tradicion mitolégica como una pareja heroica. Notese, en efecto, que se
indica que Homero dio gloria a los Tindaridas, “Opvrioag” (220).

La difuminacion de los limites entre lo humano y lo divino tiene razén de ser
en la época de composicion del poema, y es plausible buscar su explicacion
en el contexto ptolemaico.3* Me interesa destacar aqui, sin embargo, otro punto:
la disolucion de los limites ilumina la propia estructura del poema, notable-
mente ambiguo en su caracterizacion de los Dioscuros como par indisoluble
o como individuos (cfr. sec. 4) y en su aparente concepciéon de Castor y
Polideuces como dioses pero su eleccion de narrar mitos que en forma unanime
se les atribuyen como héroes (es decir, acciones que realizan tradicionalmente
antes de su apoteosis).

La justificacion del pedido final en el himno, asi, tiene varios niveles simulta-
neos: el poeta afirma que el mejor regalo es el canto y lo defiende citando a
Homero pero, al mismo tiempo, parece sugerir que su canto, que responde
mas a los canones de la épica que de la himnodia,?* es adecuado en un mundo
en donde también los héroes son dignos de himnos. Si los Tindaridas aman a
los aedos, y sobre todo al aedo que canto la gesta mas excelsa de su estirpe,
(como podrian los Dioscuros, que son dioses y Tindaridas, no amar al aedo
que celebra para enaltecerlos sus hazafias heroicas?

6. Conclusiones: el Id. 22 en la tradicion de himnos en
hexametro

En el analisis ofrecido en las secciones precedentes, el aspecto mas recurrente
es el esfuerzo del poeta por utilizar los recursos de la tradicion de himnos
en hexametro para adaptar su texto a la naturaleza que parece atribuirle a
los Dioscuros. En la invocacion, logra esto incorporando un relato sobre su
papel como salvadores de las naves en una enumeracion de epitetos tipica de
la himnodia y particularmente ttil cuando se quiere delinear, al llamar a uno
de los dioses, qué rasgos especificos de €l se esta buscando atraer. La pree-
minencia de Polideuces en las primeras lineas y la apenas sutilisima alusion
(si de hecho hay alguna) a la historia que se contara sobre Castor refuerzan
esta interpretacion: la version de los Dioscuros que el aedo esta buscando es
la pacificadora y civilizadora protectora de los seres humanos.
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30. Aparte de las que ofrecen los
criticos que han trabajado el texto. Por
lo dicho y lo que se dird, me parecen
inadecuadas todas las que asumen una
critica o una revisién de la tradicién
mitolégica (es decir, casi todas); sin
embargo, no creo que haya incompa-
tibilidad entre mi propuestay la de
Hunter (1996:74-76), que sugiere que
hay una bisqueda de equiparacién
con Homero por parte de Tedcrito (de
hecho, més que ausencia de incompati-
bilidad lo que hay entre las propuestas
es una complementariedad notable).

31. Cfr. Cameron (1995:433-436).

La idea de que los himnos buscan
adaptarse a las nuevas reglas cultuales
y culturales de Alejandria ha sido
también expresada del Himno a Zeus
de Calimaco en Abritta (2014).

32. ;Podria verse una referencia a
esta limitacion en el v. 227 Sobre la
dependencia del mito central de
Tedcrito sobre los antecedentes
épicos (en particular Apolonioy
Homero), ¢fr. Sens (1992 y 1994).
Especialmente el relato de Castor estad
modelado (cfr. ya los comentarios

al pasaje de Gow) sobre la /liada.
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33. Queda (entre otras muchas cosas)
por fuera del alcance de este trabajo

la corroboracién de una hipdtesis que
parece implicada en esta observacion:
;podria ser que la modificacién de la
versién estdndar de la lucha con los Afa-
retidas sea una forma de enfatizar este
aspecto del par divino que actda como
una unidad? Si Polideuces interviniera
en el combate, entonces quedaria claro
que hay dos héroes peleando lado a
lado. Al figurar Céstor exclusivamente,
la dualidad se diluye por completo.

Si esta “adaptacion’ en la invocacién es esperable, porque es alli donde se
espera que el himno atraiga efectivamente a los dioses, el mito central parece
como quizas ningun otro en la tradicién adecuarse a las figuras divinas sobre
las que trata. Desde el comienzo del poema Tedcrito juega con la oposicion
unidad / dualidad de los Dioscuros, y en ninguin otro lado esto se hace tan
evidente como en la transicion entre los mitos. La alternancia entre referencias
a Castor (o Polideuces) por un lado y formas duales por el otro refleja no solo
la propia estructura del himno, que es uno pero son dos, sino también la de
los hijos de Zeus y Leda, que son dos pero actiian como uno.??

El cierre del himno, como la invocacion, parece simultaneamente hacer alusion
al poema mismo, justificindolo como una historia épica adecuada para un par
de dioses que son también héroes, y cumplir con los pasos tipicos de un pedido
final, destacando al canto como el mejor regalo para los dioses y enfatizando su
capacidad de llevar gloria imperecedera a quienes son cantados y a su estirpe.
A esta duplicidad se superpone un aspecto adicional: la difuminacién de los
limites entre los héroes y los dioses, que refuerza el valor de un mito heroico
para una figura divina y permite a un poeta que esta elaborando un himno
ponerse a la altura de Homero.

La complejidad estructural que cada una de las partes del Id. 22 muestra lo
destaca en la tradicion de poesia himnddica hexamétrica, pero no lo separa de
ella. Tedcrito juega con las reglas y las herramientas de las expansiones y cada
seccion de su himno hace lo que se espera que haga. Es lo que se superpone
al (o se entremezcla con) el sistema basico lo que constituye la innovacién y
la renovacion que el poeta propone: por un lado, a través del énfasis en su (y
la) poesia como regalo para dioses (que son aedos y protectores de los aedos)
y, por el otro y especialmente, a través de la constante adaptacion de la pro-
pia estructura y forma del poema a la naturaleza de los dioses a los que esta
dirigido. Si se consideran los esfuerzos de aedos como el del Himmno Homérico
a Hermes o a Apolo o a Pan, los del propio Calimaco en su Himno a Zeus por
lograr algo parecido, no sélo es el Himno a los Dioscuros un miembro mas de una
tradicién auténoma y rica, sino que es uno de sus exponentes mas perfectos.
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EA Notas

26 Una observacién metodoldgica sobre esta hipétesis: los fildlogos han buscados argu-
mentos de todo tipo para resolver el inconveniente de Opivy Homero, sin notar que el
problema no puede resolverse con la evidencia que provee el propio texto. En efecto,
decir 'Upitv aqui son los héroes de Troya y por eso habla de Homero' es igualmente
valido sobre la base de los versos del /dilio que decir ‘Upiv aqui son los Dioscuros y habla
de Homero porque esta haciendo revisionismo de la tradicién literaria’, porque las dos
propuestas tifien el texto de manera diferentey llevan a interpretarlo de manera tal
de legitimar esas mismas propuestas. No se me malentienda: no pretendo implicar
que hay circularidad en el razonamiento (es decir, la hay, lo que no pretendo implicar
es que sea una mala circularidad). Toda hipétesis sobre un texto literario parte de una
interpretaciony luego busca dar sentido al texto sobre la base de esa interpretacién.
No hay un referente externo que pueda decir ‘esta es la lectura correcta’; eventual-
mente, es la capacidad de cada hipdtesis de mejorar nuestra comprensidon de los tex-
tos lo que permite aceptar unasy rechazar otras (el asunto es bastante mas complejo,
pero a los fines del presente problema esto alcanza). En el caso particular del /dilio
22, cada critico ha intentado resolver el inconveniente haciendo que su propuesta
satisfaga todas las exigencias que parece presentar el pedido final: la mencién de
Homero, las limitaciones de Tedcrito, las sentencias, etc. Pero eso es (sospecho que
deliberadamente) imposible, porque cualquier solucién adoptada deja al menos un
aspecto del pedido por fuera del Upiv. Ahora bien, ;por qué deberiamos imponerle a
Teécrito una exigencia de este tipo? El mismo no parece ser demasiado exquisito en
la coherencia de sus usos pronominales, como demuestra el cambio de la invocacién
a Castor a los duales en el comienzo de la sequnda parte del mito central. Entonces,
si a mi (casi absurdamente simple) solucién podria objetarsele: ‘tu interpretacion no
justifica la mencién de Helena y de los héroes de Troya' mi respuesta es ‘;y qué?'. La
mencién de Helena y los héroes de Troya es adecuada si el poeta quiere expandir el
valor de ‘Tindaridas’ para abarcar también a Agamendn y Menelao antes de hacer la
referencia a Homero; eso no ‘justifica’ el valor del Uply, pero lo hace coherente con el
texto (esta es la circularidad benigna sefalada en el parrafo anterior). En todo caso,
el punto metodoldgico es que no es posible (como sucede en tantos casos en la
tradicién poética griega) aplicar un modelo interpretativo absoluto a los autores (en
particular a los helenisticos), porque ellos juegan con la ambigledad, la alusividad y la
polisemia todo el tiempo. Esto no implica que todas las lecturas sean igual de validas
(de hecho, hay algunas por completo inadmisibles, como la de Cameron mencionada
enlan.23,yyoenlopersonal considero que la mia es la mejor): sencillamente implica
que ninguna va a alcanzar un nivel de perfecciéon que la haga la lectura indiscutible.
(Viene de pagina 14.)
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