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Resumen

El objetivo del trabajo es analizar la pdrodos como un pean en honor a las  Palabras clave
divinidades que colaboraron con la victoria tebana. Pero este himno subvierte Antigona
las normas del género, pues las imagenes empleadas evidencian que el coro  himno
creyendo celebrar un triunfo canta un pean apotropaico, sugiriendo que los ’t’,%‘;”e dia
peligros siguen acechando a la ciudad.

El coro invoca a dioses venerados tanto en Tebas como en Atenas, asi este
himno se vincula con el contexto ritual de la performance tragica, ya que permi-
tiria a la audiencia tanto alabar a los dioses como reflexionar sobre la adecuada
relacion que se debe mantener con éstos.

Abstract

The aim of this paper is to analyze the Antigone’s Parodos as a paean in honour  Key words
of the divinities who collaborated with the Theban victory. But this hymn 7~ qone
subverts gender’s norms, since the images employed show that the chorus  paean

. . , . . h
does not sing a victory” s pacarn but a apotropaic, suggesting that the dangers tﬁg”;g "
are stalking the city.

The chorus invokes gods revered in both Athens and Thebes, and this hymn
is linked to the context of the tragic ritual performance, as it would allow the
audience as much as praise the gods and think about the proper relationship
to be maintained with them.
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1. Poética 1450 a 17 1y yap tpaywdia
pipnoic éotv oUk avBpwinwyv
AMa npa&ewv kai Blou.

2. Lasinterpretaciones de Antigona
frecuentemente se centran en la
discusion acerca de si la desobediencia
de la heroina al edicto de Credn esta
justificada o si es culpable de violar las
leyes de la ciudad. Asimismo se debate
sobre la justicia o la injusticia del edicto
y del comportamiento de Credn.
(continta en pdgina 90)

La tragedia, como sostiene Aristoteles (Poética 1450 a 17)", es la imitacion no
de los hombres sino de la existencia. Esta aseveracion nos lleva a considerar
la trascendencia de la performance coral, puesto que para una audiencia grie-
ga no constituia un mero rasgo formal sino que remitia a una realidad social
(Bacon 1994-5: 6). En Antigona para expresar la alegria y el alivio que repre-
senta para la ciudad de Tebas la derrota de los guerreros argivos, Sofocles
pone en escena a un coro de ancianos cantando un himno de agradecimiento.
Este comportamiento, como sefialan Furley- Bremer (2001. 1: 273), “It is an
element in an artistic construction but at the same time it corresponds to ‘nor-
mal’ behavior in a similar situation”. Sin embargo, se debe tener en cuenta
que, si bien la tragedia se apropia de las convenciones de la himnodia, las
distorsiona de acuerdo con las necesidades de la trama, con el objetivo de
suscitar determinadas emociones y reacciones en el auditorio.

El objetivo del presente trabajo es analizar la pdrodos de Antigona (vv. 100-161)
como un pean. La audiencia ateniense, como sefala Rutherford (1994-5: 125),
bien pudo haber considerado este canto coral como un pean de victoria, que
agradece a las divinidades que colaboraron para la obtencién del triunfo tebano
sobre el ejército invasor. Sin embargo, las imagenes empleadas por el coro per-
miten afirmar que, en realidad, los ancianos tebanos, creyendo celebrar un
triunfo estan entonando un pean apotropaico, dado que los peligros que acechan
a la ciudad no han desaparecido. Asimismo esta ambigiiedad del canto coral
evidencia la profundidad del conflicto, ya que los tebanos no son presentados
como enteramente justos ni Polinices y los invasores argivos con rasgos total-
mente negativos. Se podria asi sostener que la ambigiiedad del himno remite a
uno de los principales conflictos de la tragedia, a saber, el de la indeterminacion
en el plano moral, ya que tanto la heroina, Antigona, como su oponente, Creon
pueden simultaneamente ser rehabilitados o considerados culpables®.

En el prologo Antigona e Ismena dialogan sobre los acontecimientos del dia
anterior: el rechazo de los invasores argivos, su huida, la muerte de los herma-
nos. Antigona da a conocer a su hermana el edicto de Creén prohibiendo los
funerales de Polinices y solicita su ayuda para desafiarlo. Ismena, a pesar de
que considera que esta decision es justa (vv. 98-9), intenta disuadirla sin éxito.
La heroina, de este modo, decide enterrar sola a Polinices. Sin embargo, Anti-
gona e Ismena no han considerado el hecho de que Polinices fuese culpable de
un crimen monstruoso para los griegos del siglo V y que era implacablemente
castigado: la traicién. Asimismo debe tenerse en cuenta que inmediatamente
después de la pdrodos, en el primer episodio, Creén muestra su preocupacion
por el bienestar de la polis y hace conocer a los ancianos su edicto ordenando
funerales ptiblicos para Eteocles, el defensor de la ciudad, y prohibiendo los del
invasor, Polinices. Esta decision se fundamentaba en el hecho de que en la época
clasica era una prerrogativa de la comunidad civica decidir cémo actuar frente
a las victimas de la guerra, de qué manera difundir la gloria de quienes habian
muerto defendiendo la pdlis y sancionar a quienes la habian puesto en riesgo.

La pdrodos alude al acto ritual de agradecimiento a los dioses, ejecutado por
toda la pélis con cantos y danzas de alegria. Esta oda expresaria los sentimientos
de los ciudadanos, ya que los ancianos introducen la perspectiva de la pdlis
para analizar los acontecimientos recientes. De acuerdo con este punto de
vista, Polinices seria un traidor que llevé un ejército extranjero a saquear su
propia ciudad, mientras que Eteocles y los guerreros tebanos, los justos defen-
sores de Tebas sitiada. La posicion adoptada por el coro de ancianos tebanos
permite entonces evidenciar que su lealtad no es para con Antigona ni para
con la familia real tebana sino para con la comunidad civica en su conjunto.
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El coro al mismo tiempo que agradece a los dioses, narra la derrota argiva y
la muerte de los hijos de Edipo?. Los ancianos subrayan el hecho de que la i 52;";’;’?52;?2?;?3@‘1"“’jf
. 7 . 1 ra (vw.
batalla se librd en torno a las siete puertas (cf. vv. 101, 119, 141) N0 en campo  100-109); a antistrofa primera (w.
. . ’ . e . . 117-133); la estrofa segunda (vv.
abierto, enfatizando asi la magnitud de la amenaza, ya que el ejército enemigo  134140) s antistrofa sequnds (vv.

estaba a punto de traspasar las murallas buscando destruir la ciudad (Rosiva-  148:154). Cada estrofay antistrofa
, . A ) son seqguidas por anapestos recitados
ch 1979: 16). Por esta razon, los ancianos agradecen con este himno a las dis-  porelcorifeo. Los w. 148-154 deben
. : . : . . leerse en relacién con la antistrofa
tintas deidades que colaboraron con la victoria tebana, especialmente a Helios (4,42 del quinto estésimo (w.
(vv. 100-9), a Ares (Vv. 124-5, 138-40), a Zeus (VVv. 127-133, 141-7), a Nike (vv.  11361144/5 esp.losvv. 1140-1144/5).

154-5) y a Dionisos (vv. 154-5).

A pesar de la ausencia de rasgos formales del mawiv es posible considerar este
himno como un pean, ya que la invocacion inicial, Aktic &eAiov, ademas de
constituir una exhortacién a Helios también puede ser una stplica a Apolo
(cf. Pind. Pae. 9; Furley I 2001). Podria aducirse para invalidar esta hipotesis la
ausencia del estribillo if] matav o i) mawv, sin embargo esta objecion no des-
autoriza la filiacion de la pdrodos, ya que, como bien sefiala Rutherford (2001:
4), en la antigiiedad para que las composiciones poéticas sean consideradas
como pertenecientes a un determinado género lo que se tiene en cuenta es que
desempefien una funcion similar y que compartan un ambito de performance,
poseyendo los rasgos formales menor importancia.

Es factible, entonces, sostener que este pean es una piunoic de un himno
ritual ejecutado en el contexto de la ficcion dramatica. Sin embargo, la cali-
dad ficcional del himno tragico concede autonomia al poeta; asi en este canto
coral la forma himnica no es estrictamente observada. En realidad, solamente
la primera estrofa de la pdrodos puede tomarse como un himno a Helios y la
segunda antistrofa, por sus caracteristicas formales, puede ser considerada
como un himno kAntwkog en honor a Dionisos, es decir, una stplica al dios
para que se haga presente y participe con la comunidad de los rituales civicos
celebrando la victoria.

Entre la primera estrofa y la tltima antistrofa que -como ya hemos sefialado-
pueden ser consideradas himnos (cf. Furley-Bremer: 2001), el canto del coro
narra el enfrentamiento bélico y cémo los dioses alejaron el peligro argivo.
De este modo, podria postularse que esta descripcion constituye una suerte
de ampliacién de la evAoyia: la narracion de la batalla es una demostracion
del reciente favor divino otorgado a Tebas. No obstante, aunque el coro sos-
tenga que Zeus ha castigado la hybris de los argivos, imputando asi la falta
a los enemigos de Tebas, las imagenes empleadas por los ancianos sugieren
que tanto Polinices y el ejército invasor como Eteocles y los defensores de la
ciudad comparten la responsabilidad por esta guerra fratricida. La alegria
de la celebracion tiene asi un tono ominoso, debido a que la ambigiiedad de
las imagenes desdibuja la distincion entre defensores y agresores, amigos y
enemigos.

En la primera estrofa se distinguen dos de las secciones presentes en los

himnos cultuales, ademas éstas se presentan entretejidas*. En efecto, la 4. usualmente (os filslogos sefialan

s A . 1 1 b d 1 d ,t ¢ 1 las siguientes secciones en los himnos:
ETIKATOLG, que Incluye el nombpre del d1os 'y sus epitetos (VV. 100-3) se enla- invocatio (EnikAnotc), se incluye el

za con la evAoYia, en la que se describe el lugar donde se realizé una haza-  nombre deldios, los nombres cultuales

- . . .. . vy los epitetos; eulogia (eUhoyia), la

fla gracias a la ayuda del dios (vv. 103-5). El tragico, modificando las alabanzaal dios puede contener la
descripcion del dios, de los lugares

convenciones del género, reemplaza la esperada eOxn), es decir, la plegaria e frecuentay sus actividades y la
propiamente dicha, por la expresion del reconocimiento de la ayuda recibi-  plegaria (edxi), se pide ayuda al diosy
, ) . ) . se agradece la proteccién recibida. CF.
da (vv. 105 ss.). El pean, como ya se ha indicado, comienza con una invoca-  Janko (1981:9-24); Strauss Clay (1997:
./ P \ 5 ; “ ” . . . 489-507) y Furley-Bremer (2001 I: 1-64).
cion a Akrtic deAlov, al “rayo del sol”, que es descrito persiguiendo el

ejército argivo en su huida:



8 ISSN (en linea) 2362-4841 /1SS (impresa) 0325-1721 .
2 Anales de Filologia Cldsica /26 (2013) [79-94] Marcela Ristorto

5. Esq. Pr. 671-2: AlOG XaAIvOG
npog Blav npdooelv tade.

6. CF.LSJ, IV.

7. lliada 14 344-5: 008’ v vt
Sladpakol’HENSG nep, / o0 te kal
6&Utatov néAetal aog eicopdacbay;
h. Ap. 374 pévog 6&€o¢ Helolo.

AKTIC AgAiou, TO KAA- 100
AloTov €ntanUAw @avev

OnBa tv npdtepov PAaog,

£€pavlnc not’, K xpuoéag

apépac BAEpapov, Alpkal-

wv Unep pe£bpwv poroloa, 105
TOV AeUkaoniv AndBev

@W1a, Bavta navoayiq

@uydada npddpopov, OEUTEPW

KIvioaoa XaAwo.

Rayo de Sol, la mas bella luz vista en Tebas, la de las siete puertas, ya te has
mostrado, oh parpado del dureo dia, viniendo por encima de las corrientes
de Dirce, provocando la precipitada huida al guerrero de blanco escudo que
vino de Argos con el agudisimo freno.

Estos versos iniciales constituyen una alusion al Pedn 9 de Pindaro, donde el
poeta presentaba la desaparicion del Sol como un signo de peligro que podia
conjurarse por medio de una plegaria. En la pdrodos se da un movimiento
inverso, ya que la aparicion de la luz del dia es considerada por los ancianos
tebanos como un simbolo de salvacion del peligro. Esta idea es enfatizada por
el empleo del sustantivo ¢paog que no sélo designa metonimicamente a Helios
sino que también posee el significado de “esperanza” y “salvacion”. Este dios,
canta el coro, ha expulsado a los agresores “con su agudisimo freno” (6&vtéow
... XaAw). Griffith en su comentario a los vv. 108-109 sefiala que esta expre-
sion ha sido cuestionada porque, en realidad, el freno hace que un caballo se
detenga y no que marche mas rapido. Pero es necesario tener cuenta que un
freno (xaAwog) puede obligar a alguien a cambiar de direccion o a actuar
contra su voluntad (cf. Esq. Pr. 671-2°). El adjetivo 0&utépocg es usado con
frecuencia para indicar velocidad y rapidez®, lo que indicaria que la lucha que
se libro contra Tebas fue vertiginosa. Ademas, ya desde Homero la “agudeza”
de los rayos del sol traspasa las filas enemigas haciéndolas huir con celeridad

(cf. Il. 14. 344-5; cf. h. Ap. 374)".

En esta primera estrofa la combinacioén de palabras que connotan brillo y res-
plandor alude al hecho de que los tebanos han visto cémo sus aflicciones se
disipaban con la oscuridad de la noche. Sin embargo, como sefala Sourvinou-
Inwood (1989: 141), la alusién al pean pindarico introduce en este canto de
celebracién y de victoria una nota de amenaza y desorden. Pindaro menciona
una serie de desgracias anunciadas por el eclipse, desgracias que son compa-
rables con los acontecimientos ocurridos en Antigona, especialmente la otaowv
oLAopévay (“guerra civil perniciosa”, v. 15) que remite a los recientes sucesos
tebanos. Pues la ciudad no solamente ha soportado el peligro que entrafiaba la
amenaza del ejército extranjero, sino también el de la guerra civil provocada
por el enfrentamiento entre los dos hermanos que tenian derecho al trono.

En la estrofa primera, la expresion “el guerrero de Argos” de los vv. 106-7 se
expande gracias a una subordinada relativa, siendo éste un rasgo tipico de
la himnodia.

“Ov €@’ uetépa vi MoAuveikng 110
apBelc velkéwv €€ AuPAGYwWV

<fjyayev éxBpodv- 0 &'> 6&£a kKAAlwv

aletoc eic yAv e Unepéntn,

AEUKAC X1OVOCG NTéPUyL oTeYavoc,
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NoAAQV ped> SnAwv 115
&0v B’ innokodpoLc kopUBeaalv.

Al que Polinices condujo a nuestra tierra, excitado por equivocas discordias.
El que lanzando agudos gritos, vold sobre la tierra como un aguila cubierta
de plumas blancas como la nieve, con muchas armas, con cascos guarnecidos
con crines de caballos.

El coro hace referencia al enfrentamiento entre los hermanos con la expresion
“equivocas discordias” (v. 111: veucéwv €€ ApUPAGYwWV), sin especificar quien
inici6 el conflicto. Sin embargo, el prefijo &ppt- parece sugerir que ambos
hermanos son responsables por lo sucedido.

Los ancianos describen el ataque del ejército enemigo por medio de un simil
con un aguila: “Lanzando agudos gritos, vold sobre nuestra tierra como un
4guila con plumas blancas como la nieve” (vv. 112-4)%. El dguila “cubierta con
plumas blancas” remite a la imagen de un ejército protegido con sus escudos,
en este caso en particular, los escudos blancos caracteristicos de los guerreros
de Argos. También se sefnala que esta ave de presa se acerca a la ciudad “lan-
zando agudos gritos” (0&éa kAalwV), rasgo que remite a “los agudos frenos”
empleados por Helios para proteger a la ciudad. Es decir, la cualidad de
“agudo” caracteriza tanto al arma empleada por el dios defensor de la ciudad
como a los gritos de los atacantes de Tebas.

Las primeras palabras de la antistrofa describen al aguila inmdvil, como una
presencia amenazante y detenida sobre la ciudad:

>1ac & Unep peAGBpwWV Povw-

oalowv AuPIXavwy KUKAW

Adyxalc entanulov otoua,

£Ba npiv no® apetépwv 120
alpatwy yévuoty nAncOfd-

vai <te> kal otepavwua nUpywy

neukasvd "Hpatotov Aglv.

ToloC AUl VD £1abN

natayoc Apeoc, avtinaiou 125
Suoxeipwpa dpakovtoc.

Situado sobre los tejados, después de abrir las fauces en torno de las siete
puertas con lanzas ansiosas de muerte, se marché antes de saciar su garganta
con nuestrasangrey de que el fuego <de las antorchas> de pino se apoderara
del recinto de las torres. Tal el estrépito de Ares se extendid en torno a
nuestras espaldas, dificil prueba para el dragdn adversario.

Esta imagen del coro que presenta al aguila “después de abrir sus fauces en
torno... con lanzas ansiosas de muerte” (vv. 117-9), es interesante, ya que el
ave de presa abre sus fauces (dudrxavav) sobre la ciudad que tiene “siete
bocas” (¢ttamuAov otopa), es decir, siete puertas. Asi, como bien ha obser-
vado Tralau (2008: 246) por las expresiones empleadas por el coro, el audito-
rio veria la imagen de una boca amenazante dispuesta a devorar otra boca. Y
como la palabra otopa también significa “filo de un arma” (cf. Aj. 651; II. 15.
389)?, los ancianos tebanos oponen “las lanzas ansiosas de muerte” de los
argivos contra el “filo de un arma” de los tebanos. Estas imagenes cuestionan
la perspectiva “oficial” del enfrentamiento, ya que sugieren la responsabilidad
tanto de los argivos como de los tebanos.

8. Esta lectura sigue a Lloyd-Jones

y Wilson en la edicién de Oxford, que
aceptan la enmienda de Scaliger para
aclarar que el &guila no se refiere
solamente a Polinices sino a todo

el ejército en general. Ver Burton
(1980: 93) y Griffith (1999: 1469).

9. AJ. 651 é0nAUvONV otépa (en
sentido figurado); /. 15. 389
Kata otépa eipéva xahk@.
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10. Esq. Th. 422-31: KanaveUc &' én’
"HAéktpatoty €Anxev nuAalg, / yivag
68" @\Nog, o0 ndpog AeAeypévou /
peilwy, 6 k6pnog &' ou kav dvBpwnov
@povel, / nipyolg &' anenel Seiv’, & pn
kpatvol tuxn- / B0l te yap Bélovtog
£knépaelv NOAWY / kal pn BéAovtdg
@naly, oudE v Al / +"Eptv nédol
okAwaoav éunodwv oxebelv / tag &'
Aaotpandg te kal kepauvioug BoAag/
peonuBpvoiol BaAnectv npoorkaceyv-

11. Ant. 9-10"Exel¢ T kelorkouoag;

fj og AavBdvel / npdg tolg eiloug
oteixovta TV ExBpv Kaka; - w.86-7
noANOV éxBiwv €on / oly@a’; - v 93-94:
Ei talta Aé€elg, €xBapf pév €€ €pod, /
£x0pa 6 T Bavovt npookeion Sikn.

La presencia del “aguila” constituye una prueba para el dragén enemigo pero
se marcha antes de cumplir con sus amenazas, dejando detras de si solamente
el mataryog Ageoc (“estrépito de Ares”, v. 125). La imagen no es sorprendente,
ya que el dragon es el simbolo de Tebas. Pero esta referencia tiene un matiz
ominoso, ya que remite a la historia de Cadmo, quien mato al dragén de Ares
y sembrd sus dientes de los que surgieron los Spartoi. El mismo Cadmo para
neutralizar el furor de estos violentos guerreros provoca una lucha entre ellos,
quienes se matan entre si. Es decir, la referencia al dragén en cierto modo
remite el origen de esta guerra a los origenes fratricidas de la ciudad. En cierto
sentido es como si la violencia y muerte presentes en el origen se repitiesen
una y otra vez en la historia de Tebas. Puede verse entonces que el canto repre-
senta la derrota aplastante del enemigo no por medio de una descripcion de
las acciones del lado vencedor, sino a través de la imagen de la confrontacion
entre el aguila y el dragon, sugiriendo que lo monstruoso, la amenaza, la falta
no provienen del exterior, sino que también subyacen a Tebas misma.

El coro, en la misma antistrofa, considerara que la derrota del ejército argivo
se debe al castigo de Zeus, centrando su interés -aunque sin mencionar su
nombre- en Capaneo, un héroe famoso por su hybris (cf. Esq. Th. 422-31)™.

Z€UC yap peyainc yAwaoong KOunoug

UnepexBaipel, kai opag £éatdwv

NoAAQ PeUPATL NPOCVICCOUEVOUC,

xpuooU kavaxic uneponiialc, 130
naAt® putel nupt BarBidwv

£m dkpwv 6N

viknv 6ppvD dAardagal.

Zeus odia excesivamente las jactancias de lenguas arrogantes, viendo que avan-
zan con presuncién en constante flujo con dorado fragor, precipita con su rayo
a los que ya se preparaban para gritar la victoria desde las elevadas almenas.

El coro, para diferenciar el accionar de los ejércitos que se enfrentan ante las puer-
tas de Tebas, sefala la intervencion de Zeus castigando a los invasores. El verbo
que los ancianos emplean para expresar el motivo de la ayuda divina,
vrtepexOalget, deriva del sustantivo éx000c (cf. Tralau 2008: 249), de este modo
la ayuda del dios se inscribe en la polaridad amigo-enemigo que Antigona habia
planteado en el prologo en su discusion con su hermana (cf. vv. 9-10, 86-7, 93-94)"".
El verbo posee, en este contexto, un tono funesto, ya que anticipa que la crisis no
se ha resuelto totalmente con la victoria sobre el enemigo sino que se mantiene
latente, tal como el auditorio lo habia podido percibir en el prélogo, puesto que
el edicto de Credn crea un nuevo conflicto al prohibir los funerales de Polinices.

El guerrero invasor es derribado con el rayo, arma caracteristica de Zeus, que
el coro aqui describe con el término “fuego” (muot). De este modo el fuego de
Zeus se opondra, en la estrofa segunda, al fuego portado por el argivo para
destruir la ciudad de Tebas.

Avtituna &' ént ya néoe tavialwOeic

nup@oOpoc O¢ ToTe pavopuéva Euv opud 135
BakxeUwv £nénvel

punaic éxBiotwv Avépwv.

Eixe & dANQ T pév,

dAAa & £m GANOLC Enevdua OTUPEAL-

(wv péyac’Apnc de€ldoelpoc. 140
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Cayo sobre la sélida tierra, fulminado como Tantalo, portador del fuego, el
que resoplaba con un entusiasmo baquico, el impetu de odiosos vientos. Las
cosas salieron de otro modo, pues el gran Ares, no sometido al yugo, a los
otros fue distribuyendo fuertes golpes.

El coro llama a Capaneo mvoddog, término que subraya la ambigiiedad de
este canto coral, ya que, por un lado muoddoc en otros pasajes sofocleos es
utilizado para calificar a los dioses (cf. ET vv. 27, 200-1; EC vv. 55-6, 1658-9; V.
Ph. 1198-9)," razén por la que podria interpretarse como una sugerencia de
que el enemigo contaba con el apoyo divino. Por el otro, permite ver la sime-
tria entre ambas partes, ya que el fuego de Zeus es una respuesta al fuego de
Capaneo. Asimismo, el acto de lanzar el rayo de Zeus en la primera antistro-
fa (Qurttel) se relaciona etimoldgicamente con el “impetu de odiosos vientos”
(omaic €xOlotwv avépwyv) de Capaneo. La palabra que traducimos como
impetu, Otmaic, también significa “accién de arrojar”, remitiendo asi a la accion
de Zeus en la antistrofa anterior, quien “precipita” con el fuego (dtmtel vot)
a los enemigos de la ciudad de Cadmo. Como bien sefiala Tralau (2008: 251),
los atributos del dios protector de Tebas reaparecen en la descripcion del
enemigo de la ciudad.

El fracaso del jefe argivo es expresado a través de metaforas; asi el coro afirma
que fue derribado al ser “dominado por un maniaco impulso”. Ademas los
ancianos, considerando que su comportamiento ponia en peligro la seguridad
de la ciudad, lo convierten en una bacante (patvopéva Ebv opua / Bakyxevwv,
vv.135-6), y en una fuerza de la naturaleza (vv. 136-7)."3

Ares, que también colabora en la defensa de la ciudad, es calificado con el
epiteto “impetuoso” (de&00e100c), adjetivo que ademas posee el significado
de “no sujeto al freno”, remitiendo circularmente al freno agudo utilizado por
Helios para ahuyentar a los enemigos de Tebas.

Finalmente, el coro narra el enfrentamiento de los jefes ante las siete puertas
y la muerte de los hijos de Edipo:

‘Enta Aoxayol yap €@’ nta ndAaig
taxBévtec (ool npo¢ iooug EAinov
Znvi Tponaiw ndayxaAka téAn,

NARV Tolv oTuyEPOlY, W NATPOG EVOC
uNTPOC TE PIag puvte kad autolv
Sikpatelc Adyxag otoavn ExeToV
kowvo( Bavatou pépoc Aupw.

145

Pues siete jefes iguales apostados ante las siete puertas contra iguales
dejaron a Zeus, que da la victoria, su contribucién de bronce, excepto los dos
desdichados nacidos de un solo padre y una sola madre, después de disponer
las dobles lanzas poderosas obtuvieron el lote de la muerte comun.

Zeus recibe aqui el epiteto Toomalw que remite a la costumbre de ofrecer el
escudo y el armamento del enemigo como trofeo al dios en agradecimiento
por la victoria. En el relato del coro se invierte la relacion, ya que aqui son los
mismos vencidos quienes han dejado sus armas como ofrenda. Por otra parte,
la simetria de la culpabilidad es insinuada por la descripcién de la muerte de
los hermanos fratricidas, donde se emplea el dual para subrayar el idéntico
destino de los hijos de Edipo (cf. Tralau 2008: 253).

12. ET27 6 nup@bdpog Bedg, 200-1 OV,
O Tév NUPPdPWY/ AcTpanav Kpdtn
vépwy, / O Ze0 ndtep, unod o pbicov
KEPAUVW - EC55-6 £&v &' 6 Nnup@dpog
Be0¢ / Titav MpopnBelc, - 1658-9 ou
vap g autov olte nup@dpog Beol

/ kepauvog éEnpaey; - Ph. 1198-9
oUd' el nUp@dPOg ActeponnTig/
Bpovtag avyaig ' eiot pAoyilwv.

13. Zeitlin (1993: 156) senala que

si bien la mayoria de los fil6logos
identifica a la "bacante” con Capaneo,
baséndose en Esq. Th. 423y Eur. Ph.
1180, esta referencia remite a Polinices
(cfr. Segal 1981: 166, 170, 197, 202).
Ademas considera que la ambigUedad
de la alusion es significativa en sf misma.
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14. Los wv. 155-61 de la sequnda
antistrofa no serd analizada, ya que
no forman parte del peén; en estos
versos el coro anuncia la llegada de
Crebny se pregunta acerca de los
motivos del nuevo rey para convocar
atodo el pueblo de Tebas.

En la antistrofa final el coro vuelve al modo celebratorio de la primera estrofa,
pidiendo por el olvido del pasado y prometiendo mas danzas y cantos en el
futuro™.

AN yap & peyahwvupoc AABe Nika

Td noAuappdatw avuxapsioa Onpaq,

£K PEV O NoAéuwv 150
v vOv BécBal Anopocivav:

Bev &€ vaolg xopolc

navvuxiolg natac énéAOwpey, 6 Of-

Bag & EAeAixOwv Bakxiog dpxot.

Pues la célebre Victoria llegd, devolviendo alegria a Tebas, de muchos carros,
para poner olvido de los combates de ahora; visitemos todos los templos de
los dioses con coros que duran toda la noche y que Baco, que hace temblar
la tierra de Tebas, nos guie.

Como ya se ha senalado, la pdrodos culmina con esta antistrofa que puede
ser considerada un himno kAntuéc en honor a Dionisos. En la émikAnois es
mencionada Nike, deidad que, si bien estaba asociada a Atenea y no a Dionisos,
seguramente es invocada por el motivo del canto. En cambio, el dios celebrado
recién es nombrado en la evx1} donde se formula la peticién de que guie las
celebraciones. Ademas el coro pide que Dionisos traiga olvido (Anopoovvav)
de los sufrimientos de la reciente guerra, poniendo en evidencia que Tebas es
una ciudad condenada a repetir sus errores y crimenes fratricidas precisamente
por olvidar, por la prisa que muestra en proclamar la victoria, sin percibir que
nuevos peligros la acechan.

Los ancianos tebanos consideran que estan festejando la victoria sobre el ejército
argivo y el fin de las aflicciones de Tebas. Sin embargo, la mencion de Baicxioc,
en una posicion similar a Agng en la estrofa (v. 140) constituye una alusion
funesta (Griffith 1999: 154). Esta invocacién a Dionisos permite a la audiencia
establecer un paralelismo entre la conducta de Antigona con las seguidoras de
Dionisos que son llevadas por éste a abandonar el hogar y alejarse de la pélis.

El analisis de la parddos de Antigona expresa la misma ambigiiedad que atraviesa
toda la tragedia y la misma imposibilidad de discernir quiénes son realmente los
responsables de las desgracias que desgarran a la ciudad de Tebas. Asimismo,
permite demostrar la veracidad de la afirmacion de Furley - Bremer (2001: 276)
quienes senalan: “the fictional quality of hymns in drama and the mix they repre-
sent of genuine cult practice and assimilation to the play mean that the playwright
was free to draw on traditional forms such as paians, dithyrambs, weddings-songs
etc. in order to illustrate stages of a play’s action, but at the same time these tra-
ditional forms had to be adapted to their new dramatic setting”. Esta libertad del
poeta para innovar puede verse especialmente en este canto que es considerado
pean en honor a Helios-Apolo. Sin embargo, frente a la atmosfera de celebracion
sugerida por el pean, la alusion a Dionisos y a sus danzas nocturnas puede leerse
como una anticipacion del desastre que se avecina (cf. Seaford 1995: 126-8).

Asi, este pean de victoria tiene como funcion no sélo alabar a los dioses que
protegieron a la ciudad sino presagiar la nueva catastrofe que se desencade-
nara sobre la casa real tebana. Sourvinou-Inwood (1989: 141) sefala que la
invocacion a Dionisos, al dios que trae el desorden a la ciudad al provocar que
las mujeres abandonen el hogar y sus roles tradicionales, permite establecer
una relacion con las acciones de Antigona.
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Por otra parte, la distancia existente entre el himno cultual y la representacion
tragica permite que el coro pueda invocar a un dios como Helios que no tenia
templos ni recibia honras cultuales™. Sin embargo, es necesario recordar que
en el mito Helios aparece como testigo de los juramentos y es “quien observa
las transgresiones” (Il. 3. 277; 19. 258-9)'°. En otras tragedias de Séfocles tam-
bién los personajes o los miembros del coro juran por Helios, subrayando asi
la importancia de este dios en el ambito ético (cf. ET 660-1; 1424-6; EC 868-70;
El. 823-5; Aj. 845-6; Tr. 94-102; cf. Tralau 2008: 243)"7.

En Atenas desde el siglo V esta atestiguada la relacion Helios-Apolo; la
evidencia mas antigua la proporciona Esquilo en la tragedia Bassaras (230
Radt) pero también en las Suplicantes (vv. 213-214)"®. Esta filiacién también
se ve en las descripciones del festival de las Targelias en honor a Apolo. Asi,
por ejemplo, en el escolio a Aristofanes Pluto 1054: “Los atenienses hacian
sacrificios a Helios y a las Horas en las Pianepsias y en las Targelias”
(IMuaveyio kat OagynAiog "HAlw kat ‘Qoaic Ovovowv ABnvaioy; cf. esco-
lio Caballeros 729). Este festival constituye un ritual de purificacion y de
renovacion ejecutado en Atenas, durante el que se expulsaba al pharmakés y
luego se realizaban procesiones con las primicias como ofrendas a las dei-
dades para obtener su proteccion (Parker 1996: 95)*. La asociacién de Helios
con este festival resulta relevante para el analisis de este himno, dado que
el canto del coro puede considerarse como una suerte de pean apotropaico
ejecutado en el contexto de un ritual de purificacién, luego de haber expul-
sado al enemigo de la ciudad. Los ancianos cantan este himno luego de la
eliminacion de los pharmakoi, es decir, los hermanos de Antigona cuya muer-
te ha traido la paz a Tebas. Sin embargo, las imagenes ominosas empleadas
por el coro permiten ver que la macula persiste, puesto que el cadaver inse-
pulto de Polinices se convertira en la causa de un nuevo conflicto. Antigona,
al rechazar el decreto de Credn prohibiendo rendir honras funebres al trai-
dor, provocara una nueva escision en la ciudad. La hija de Edipo pone en
peligro el bienestar de la ciudad, al desafiar las normas que establecian que
los intereses privados de los ciudadanos debian subordinarse al bienestar
de la pélis. Por otra parte, para la audiencia ateniense del siglo V, la reaccion
de la hija de Edipo no era la respuesta “legitima” a un supuesto conflicto
de lealtades entre el ofkos y la pélis, puesto que por la muerte de su padre y
de sus hermanos, el jefe de su o7kos era Creon. Entonces, su lealtad hacia la
familia implicaria la obediencia a Creon, quien, por otra parte, habria sido
el encargado de realizar los funerales de Polinices si éste no hubiese sido
un traidor.

Puede verse entonces que la invocacion a Dionisos es importante, puesto que
permite poner en relacién el himno con el resto de la tragedia a través del
comportamiento de Antigona, que implica una transgresion a la pélis. En el
prologo claramente expresa su voluntad de desobedecer el decreto emitido
por Credn. Al hacerlo cuestiona el discurso funebre de la pélis, que establecia
que era un asunto de interés ptiblico el trato que debian recibir tanto quienes
morian en su defensa como los traidores (cf. Sourvinou-Inwood 1989: 139).

I."H yap voeic Bantelv og», andppntov nOAsL;
A. Tov yoOv éuov kal tov odv, fiv oU pi BEANC, 45
ASeAPOV- o0 yap 6n npodoloy AAwoopal.

Ismena: ;pues acaso proyectas enterrarlo, algo prohibido por la ciudad?
Antigona: si por cierto, a mi hermano y al tuyo aunque td no quieras. Pues
no seré acusada de ser traidora.

Anales de Filologia Clasica /26 (2013)

15. Fuera de Atenas Helios recibia
mayor veneracion: se levantaban altares
en su honor en Corinto, Sicién, en el
camino de Micenas a Argos, en Argos

y Trecén (Paus. 114.6;11.1;18.3; 31.

5). En un recinto sagrado en Arcadia,
junto a las imagenes de dioses se
encontraba la de Helios Soter (Paus. VIII
31.7)yen la ciudad de Hermione habia
un templo de Helios (Paus. Il 34. 10).

16. IL.3. 277 HENOG O, g navt €@opdg
kal ndvt’ énakouvelg; 19. 258-9 fotw

vV Zeug npwta Bedv Unatog kai
dplotog / A te kat HéMog kal EpvUeg.

17. ET660-1 o0 tov ndvtwy Bedv Bedv
npépov /‘ANov- - 1424-6 GAN i Bvntiv
un kataloxtveo®' £t/ véveOAa, thv
yoOv ndvta Béokouaav eAdya/ aibeicd’
&vaktog HAou, - EC868-70 toyap o&
KauTtov Kal yévog to ooV Bedv / 6 ndvta
AeGoowv "HAog 6oin Biov / tololtov
olov kapg ynpdvat noté. — £ 823-5 nol
note kepauvol ALog, fi / nol @aébwv
‘AN, €f nalT el talt épopv-/ Teg
KpUNTOUGIY EAKNAOL - Af. 845-6 6U &', ()
OV ainbv oUpavov SippnAatdv / “HALg;
Tr. 94-102 “Ov aiéAa vU€ évapilopéva

/ tiktet kateuvalel te eAoyilbpevov /
‘ANov, ANov ait® / todto kapi&at tov
AAKPN- / vag, néOt pot n6OL pot vai- / €L
not’, ® Aapnpd otepond PAeyEBwy, /A
novtiag atAdvag, fi dlooalotv aneipolg
KAIBE(c, / €lm, O kpaTioTelwV Kat dppa.

18. Bassaras (230 Radt); pev Albvucov
oUK £tipa (sc. Orpheus) ..., OV 6& "HAlov
péyioTov Th Bev / évopley glvay,
Ov kal AndéAAwva npocnyodpeucey-
£neyelpOpPEVOC Te TAG / VUKTOC Kata
TV £wOWNV €M1 TO Epog TO KahoUpevov
MNayyalov <aviwv> / npocépeve Tag
Gvato)dg, tva 1nt tov “HAlov npdtov.
80ev 6 Albvuoog / 6pylabelg altt
énepye <tag Baooapibag,> (g pnow
<AloxUAog 6 TV / tpaywidliv
nowntre,> aftveg autov diéonaocav kat
Ta PEAN Siépplypav / xwplg EkacTov.
ai 6¢ MoGoal cuvayayoldoal £8ayav
£l T0i¢ Aeyopévolg AelBrBpolg ...
Supp. 213-214 kahoUpev alyag

nAlou cwtnpiouc. / ayvédv T AndAw,
@uyad’ an’ olpavol Bedv.

19. Como sefala Vernant (1987: 121
ss.) en las Targelias “Se consagraban a
la divinidad las primicias de los frutos
de la tierra en forma de thargelos, una
galletay una vasija llena de semillas de
todas las especies. Pero el elemento
central de la fiesta era la procesién
del eiresiéné, ramo de olivo o de

laurel con cintas de lana, adornado

de frutos, de pasteles, de peque-

fos frascos de aceite y de vino”.
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20. CF. Plut. de E apud Delphos 389.
b9-d3. Asimismo, como evidencian los
testimonios, ambas deidades inter-
cambian epitetos y atributos, véase,

por ejemplo, elfrag. 10 B 86.4 de
Esquilo: “el Apolo coronado de hiedra,
el baquico, el adivino” y el frag. 477.1 de
Eurfpides: “Sefor Baco a quien es caro
el laurel, Pedn Apolo, dulce musico”.

Los ancianos tebanos invocan a Dionisos, a quien consideran el dios protector
de la ciudad de Tebas. Aqui debe sefialarse la distincién que existia entre los
relatos miticos, en los que el dios es presentado como peligroso y vengativo,
y el culto, donde Dionisos no representa una fuerza destructiva que altera
la sociedad humana, sino que, por el contrario, proporciona bienestar a sus
seguidores. Ademas, es necesario no perder de vista el contexto ritual de repre-
sentacion; las Dionisias Ciudadanas revivian la llegada de Dionisos a la ciudad
de Atenas y la reconciliacion del dios con los ciudadanos (Sourvinou-Inwood
2003: 67-148). De este modo Dionisos no es sdlo el dios de la transgresion sino
también el dios protector del orden civico, ya que su accionar es devastador
para los héroes aristocraticos, cuya destruccion preserva el bienestar de la pdlis
en su conjunto (cf. Seaford 1995: 255).

La asociacion de los dioses invocados, Helios-Apolo y Dionisos, también puede
verse en el culto, ya que ambos compartian el santuario de Delfos. Nilsson
(1968: 25) senala que durante los meses en que Apolo visitaba el pais de los
hiperbdreos, Dionisos se hacia cargo del templo®. En Atenas el culto a Dio-
nisos, que estaba estrechamente vinculado con el género tragico, adquirié
mayor trascendencia probablemente en la época de Pisistrato. Como bien
senala Placido (1997: 238): “En ese proceso adquirié importancia el témenos de
Dioniso Leneo en el agora, en el mismo movimiento que favorecio el culto a
Apolo Patroo y el desarrollo urbano de las Targelias, en que también se can-
taban ditirambos, como en el culto a Dioniso”. Es decir, el culto a ambos
dioses fue promovido en la misma época con una clara finalidad politica: lograr
la cohesién de todos los sectores de la comunidad ateniense.

En el festival de las Dionisias Ciudadanas, las representaciones teatrales eran
un elemento fundamental que se articulaban con otras ceremonias tales como
procesiones, sacrificios, concursos de ditirambos, etc., es decir, el espectaculo
teatral era parte de un acto cultual. Asi, como sefiala Placido (1997: 231), “la
tragedia parte de un acto ritual para convertirse en un acto publico, civico, a
través de la fiesta dionisiaca”. Un elemento esencial que transforma la fiesta
dionisiaca es la introduccion del tema heroico. Pero en el ambito de estas
festividades civicas, el héroe noble de la tradicion heroica se convierte en el
representante de las tensiones entre la tradicion aristocratica y la realidad de
la pdlis. Asi, la tragedia recrea un momento de crisis: Antigona desobedece el
edicto de Creon; éste se empecina en no autorizar los funerales, provocando
la colera de los dioses y la destruccion de su familia. Este conflicto es subra-
yado por medio del canto de victoria y de jubilo de los ancianos tebanos que
contrasta con la catastrofe que sufrira la heroina, su familia y la ciudad de
Tebas en su conjunto.

Se ha podido ver que los himnos tragicos tienen una doble funcién. Dentro de
la ficciéon dramatica la pdrodos es un pean que celebra a la vez que ruega que
efectivamente los peligros se hayan apartado de Tebas. La audiencia sabia de
la decision de Antigona de enterrar a su hermano desobedeciendo el edicto de
Creon, sin embargo la ambigiiedad de la oda crea una atmosfera de tension
tragica. Para precisar la importancia de la funciéon extra-ficcional de este himno
tragico en Antigona se debe tener en cuenta que el coro tragico acttia como
mediador entre los héroes del pasado mitico y el “aqui y ahora” de la audiencia
ateniense. Por un lado, son los ancianos tebanos que celebran a Helios-Apolo
y a Dionisos agradeciendo por la salvacién de su ciudad o pidiendo por su
purificacion. Por el otro, estos ciudadanos que cantan y danzan, participando
del ritual tragico en las Grandes Dionisias, instruyen a la audiencia atenien-
se acerca de como su ciudad debe abstenerse de imitar el anti-modelo que
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representa Tebas. También indican a los ciudadanos que deben honrar y alabar
no solo a Apolo-Helios, dios del orden, sino fundamentalmente a Dionisos,
dios civico por excelencia. De este modo Atenas, gracias a la veneracion a los
dioses, no correra el riesgo de ser destruida por un ejército enemigo ni por la
escisién provocada por las grandes familias nobles.

Recibido: 25 de marzo de 2013. Aceptado: 5 de mayo de 2013
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Las interpretaciones de Antigonafrecuentemente se centran en la discusidén acerca
de sila desobediencia de la heroina al edicto de Credn estd justificada o si es culpable
de violar las leyes de la ciudad. Asimismo se debate sobre la justicia o la injusticia del
edictoy del comportamiento de Credn. La interpretacién ortodoxa, que se inicia con
la obra de Schlegel, plantea que Antigona tiene la razény Credn estd equivocado.
Jebb ensu edicién de la tragedia defiende la inocencia de la heroina, ya que su accio-
nar se basa en el derecho divino, mientras que Credn actla meramente siguiendo la
justicia humana. Actualmente no se puede aceptar esta perspectiva, especialmente
sise tiene en cuenta el contexto histérico de la performancetragica. Asi, Hoppener
sefala que Polinices fue presentado en la tragedia como un traidory que los trai-
dores y los enemigos externos no recibian funerales ni eran enterrados en suelo
atico (Hoppener 1937, citado por Lardinois 2012: 50-60). Por esta razén es factible
sostener que el edicto de Credn tenia una base legal, ya que los caddveres de los
traidores en Atenas eran arrojados a un precipicio (barathron), donde eran dejados
para que se pudriesen; cf. Rosivach (1983): Griffith (1999: 29-32); Parker (1983: 47).
Algunos criticos sostienen que Credn podia tener derecho en prohibir los fune-
rales de Polinices en suelo tebano, pero debia haber permitido enterrarlo fuera
de los confines de la ciudad. El problema con esta linea de razonamiento es que
en la tragedia el problema no radica en donde serd enterrado el cadaver sino
en su prohibicién. La audiencia original podria no estar seguray, probablemen-
te se preguntaria si el edicto de Credn es justo, especialmente cuando el coro
que hace algunas observaciones (vv. 221-4) y Tiresias, al final de la obra, afirman
que Credn se ha equivocado y que el cadaver de Polinices debia ser enterrado.
De mayor importancia para comprender el contexto histérico de la tragedia ha sido
la obra de B. Knox (1964), quien sostiene que las “normas no escritas” a las que apela
Antigona en el v. 454 no son mas que el deber de enterrar a los parientes muertos
y no constituyen un conjunto de leyes divinas que abarcasen la totalidad de la rea-
lidad. Ademas afirma que se debe indagar si la audiencia original podria haberlas
visto como mas sagradas que las leyes de la polis, que también eran sancionadas
por los dioses. Por lo tanto, un ateniense del siglo V probablemente tomase las
invocaciones de Credn a Zeus (vv. 184, 304) tan seriamente como las de Antigona
a Zeus y los dioses subterrdneos en los vv. 450-1. Ademdas Knox sostiene que las
creencias religiosas que Credn expresa en su primer discurso “podrian haber sido
compartidas por la audiencia ateniense que veia la obra” (Knox 1964: 101), pero al
final de la tragedia debe haberse dado cuenta de que estos sentimientos no esta-
ban motivados por el bienestar de la comunidad sino por el odio (1964: 116). La
interpretacion de Antigona de Hegel, especialmente en dos pasajes de la Estética
y la Filosofia de la Religidn, es de fundamental importancia para el anélisis de la
tragedia. En la Estética Hegel presenta la obra como un conflicto entre dos con-
juntos de principios igualmente importantes y divinos. El filésofo considera que la
confrontacién entre Antigona y Credn expresa el conflicto entre estado y familia,
hombre y mujer, dioses Olimpicos y subterrdneos. Ademaés sostiene que Credny
Antigona defienden principios fundamentales, ambos tienen razén, pero al ser
inflexibles y cerrados en su defensa de estos principios, se equivocan. Hegel fue,
de algln modo, el primer estudioso de la tragedia en la analizarla en términos de
conflicto de género. Sin embargo no es facil clasificar a Antigona como una mujer
griega comun. Especialmente sila comparamos con Ismena, Antigona se comporta
como una “mujer de conducta injusta” (Sourvinou-Inwood 1989): una mujer que
desobedece la autoridad del hombre, de su tutor y rey, quien toma decisiones
no esperables en una joven. Por otro lado, es la defensora de una causa que los



ISSN (en linea) 2362-4841 /ISSN (impresa) 0325-1721
Anales de Filologia Clasica /26 (2013)

El pedn tragico: la pirodos de Antigona de Séfocles [79-94]

antiguos griegos asociaban estrechamente con la mujer: el parentesco y la familia
(Seidensticher 1995: 156-60). Igualmente, Creén puede ser visto como defensor
de la pdlis. Sin embargo, el modo en que defiende esta institucién, su conducta
tirdnica puede dificilmente haber agradado a la audiencia original de ciudadanos
democraticos. Una lectura mas profunda de la obra se logra si nos centramos en las
ambiglUedades implicitas de las posiciones de Credny de Antigona antes de plantear
la inevitable pregunta acerca de quién actda con justicia y quién estd equivocado
(cf. Lardinois 2012). (En pdgina 80)
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