ANALES
DE
FILOLOGIA CLASICA

SOBRE LA OLIMPICA II*

Si bien la Olfmipica I, eserita para celebrar la victoria do
Therén de Agrigento en la carrcra de carros del afio 476, sc
distingue por eierto tono consolatorio y de mensaje, sus rasgos
gencrales son los mismos de otras odas triunfales de Pindaro.
Contiene, en una secuencis aparentemente inexplieable, los con-
sabidos elogios al vencedor y su familia, las habituales tiradas
sentenciosas y narraciones miticas, y ademds una larga fantasia
cseatolégica; también dedica el pocta algunos versos a discurrir
sobre su oficio. Mediante una lcctura atenta y libre de prejui-
cios intentaremos comprender si de la trabazén de partes tan
dispares surge, sin embargo, una unidad poética, y en ese caso,
¢n qué consiste el fendmeno cstético que la informa y sostienc .

No invoca Pindaro a las Musas (como en la Pitiea 1V, las
Nemeicas III y IX, cte.) ni a las Xedpires (como cn la Olimpi-
¢a XIV o en la Nemeica X) para que inspiren esta oda. olimpiea;
tamnpoco es la gézmiy§ la que encanta con sus sones (como en
la Pitica I): aqui el Suvog dicta sus propias leyes y conduce a
la 25puryE que lo acompaiia. "AvoStgéputyres Suvar (JO Tinnos

* Este articule es parte del trubajo que llevé a cabo como becarin
del Consejo Nucional de Investigaciones Cientfficas y Técnicas de la
R. Argentina.

1 La actitud melddica de este andlisis me fue sugerida por el Dr. Eilhard
Schlesinger, quien por su parie la puso en prictica para la explicacién de
una oda pindériea en “Notas a la Pltica VIII de Pindaro’’, Analee de Filo-
logia Cldsica, t. VII, fusc. 1I, 1960, pdgs. 29-54, articulo al cual remito
al lector, y para otros autores ¥ ohras de la literatura griegn en sus cursos
y seminarios.
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que goberndis * a la liral) en el verso 1, es una invocaci6n al
género triunfal, o bien —y esto cs lo mds probable— si Uvor
es un pluralis poelicus (a la mancra de tpopals en la Pitica IV,
o de Tipais en la Nemeica IX, 10) una invocacén a la oda que
comienza. Los versos iniciales de un epinicio deben crear una
tensién poética que se mantenga hasta el final; a veces, en el
curso de la oda, una nueva invocacién o uns exhortacion reite-
ran cste cfecto; otras, bastan unos pocos versos finales para
ccrrar el marco que da al conjunto del poema, formado por tan
variados clementes genéricos, un tono exaltado o festivo 3. Junto
con la acumulacién de imdgenes cuyo elemento comin es el
brillo 4, la funcién. de este marco festivo puede ser la de expresar
la yégt¢ que para Pindaro es inherente a ciertos hechos privi-
legiados, entre los cuales se cuentan las victorias atléticas. La
xdote se manifiesta a la vez en la inspiracidn, en el impulso de
plasmar creaciones musicales o poéticas, y por ello celebrar una
victoria no es para Pindaro solamente una obligacién que le
impone el encargo de su cliente, sino también una necesidad que
surge de la circunstancia misma 3.

Esta olimpiea estd dedieada & un dios, a un héroe y o un
hombre: Zeus, en cuyo honor se eclebran los juegos olimpicos,
Heracles, su fundador legendario, y Therén, el destinatario del
epinicio. La serie de excelencia decreciente del segundo verso
parece anunciar que ¢l poema se desarrollard cn estos tres pla-
nos, divino, heroico y humano, a los que ha de celebrar conjun-
tamente.

2 Véase la interpretacién que da Farnell del compuesto dvafipdpuers
(FamrneLr L. R., Critival Commentary lo the Works of Pindar, Amsterdum,
1961. Reimpresitn de: The Works of Pindar, vol. 11, ("ritical Commentary,
London, 1932) y también Winamowrrz-MoeLLenDorr U. v., Pindaros,
Berlin, 1922, p. 244.

3 Schlesinger 1lama a osto la crcacién do un “ambicnte festivo’’.

¢ Sobre la frecuencin de estas imdgenes en la obra pinddriea véase,
especialmente, DucHEMIN J., Pindare podle et prophtle, Paris, 1955, pdgs.
191 y ss. Contienc observaciones interesantes, aunque no es imprescindible
compartir la interpretacidn que adoptn.

¥ Cf. Gonoenr H., Pindar und sein Dichterberuf, Frankfurt a. Main,
1935, pdgs. 40 v ss.



SoBrE Ls Ouiapica II 7

En la breve historia de los antepasados de Therén que narran
los versos 8-11 se condensa un motivo que retornari una y otra
vez en el poemsa, en tonos y planos diveisos: Ja vida es una
continug alternancia de sinsabores y satisfacciones. Los traba-
jos o pesares que expresa con énfasis el participio =opbévrec,
mediante un hipérbaton que ya notaron los escoliastas (Dr. I,
01. 11, 15a) 8, son compensados, en premio a la virtud (yynatag
éz' dpr=als), por la riqueza, no sola sino tocada por la gracia,
yaetc. Esta compensacién se bace visible en la perspective de
la vida entera, cuyo curso estd determinado por el destino (aldwv
wégatmoec).

Una ‘nvocacién a Zeus (v. 12) concluye el procmio; sigue
una serie de sentencias que ocupan casi todo el épodo y se
encabalgan sobre la estrofa de la segunda triada, manteniendo
asi la unidad temdtica por encima de la ruptura del ritmo. La
interpretacidn tradieional 7 de estos versos los entiende como
una reflexién sobre la historia familiar de Therdn, destinada a
confortarlo, pues se hallaba agobiado por preocupaciones. Pero
cl poeta mismo nos sefiala ® que también estdn ligados al conte-
nido mitico de los versos 22b-30a. En parlicular estos ejemplos
mitivos, como veremos m4ds adelante (cf. pig. 10), sirven para
ilustrar los versos 18-22a. Illig observa con agudeza que en los
epinicios de Pindaro los pasajes sentenciosos suelen apuntar a la
vez a lo que precede y a lo que sigue, tendiende un puente
entre las partes de la composieion .

¢ Dracaseany A, D., Scholia vetere in Pinderi carmina, Amsterdam,
1964. Reimpresion de la edicidn original; Leipzig, 1903,

* Cf. DRACHMANN, op. cil., I, OL II, 29b, ¢ y d. Se repite a través de
los siglos; para ciler solo dos autores modernos que entienden acf el pasaje,
of. Iitaa Lo, Zur Form der Pindarischen Erzihlung, Berlin, 1932, pAg. 83
y Bowra C. M., Pindar, Oxford, 1964, pdg. 121.

8 Fmezat 3 Miyog eldpévorg / KdSuowo wolparg, éxadov of pevdda (Hsla
reflezicn conviene a las hijas de Cadmo, elevadas o bellos tronos, que paude-
cieron grandes sufrimienlos).

* Tuae L., op. cit., pfigs. 61-62. Fsta funcién de las sontencias es uno
de los recursos que, en la composicién pinddrica, tienden a superar los
hiatos, asegurando la eontinuidad del poemu. Cf. pdgs. 17 ¥ 8s.
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Sin embargo, st analizamos detenidamente ¢l denso pasajc
gndmico de 15b-22a, descubriremos que su funciéon y su sentido
o se agotan en la doble referencia seiialada. Comeneemos por
los versos 15b-17: zdv 52 asxpoypéviy [ &v Sixg 12 xot wapa dixav
awolnTov 008’ dv [ Xpbvog b mdvrorw mathp 3ivarro Déuev Epyomv téhos.
(N% siquiera el Tiempo, padre de todas las cosos, podria converlrr
en no realizade el cumplimiento de los actos, sean ellos justos o
injustos). Una idea similar, expresada a propésito de una aceidn
tragiea, la involuntaria muerte de Hércules por Deyanira sc¢
encuentra en Solocles, Las Traguinias, v. 742 '; pero ademds
es un sentimiento que traspasa la tragedia griega, donde el nudo
dramético consiste precisamente en que ciertas acciones huma-
nas, irreversibles y ademds ciegas, desencacdenan el peso de la
&ty de la que ellas mismas eran ya una manifestacion. JY no
es éste tembién el nicleo trdgico de la historia de Edipo, que
Pindaro condensari en los versos 38 ¥ siguientes? El motivo de
Edipo, ligado sl tema central de In oda también en otro plano !,
es un ejemplo decisivo de esta loy implacable de la vida hwnana,
pues €l atrajo sobre sf y su descendencia la venganza y el cas-
tigo por acciones terribles a las que fue arrastrado fatalmente,
¥ que, una vez consumadas, quedaron definitivamente selladas,
inmeodificables, ¥ fueron el origen insnspechado y remoto de una
serie de terribles consceuencias,

Suele decirse ? que en ypévog 6 wdvtew wathp hay una perso-
nificacién del tiempo; sin embargo, esta forinula aparentemente
feliz no ilumina la expresién de Pindaro, » menos que llamemos
personificacién a una manera de aprehensidon podtics segin la
cual ciertas potencias que gravitan sobie el destino del hombre
son concebtdas como seres de jeraremia divina o heroica. Un

1o BoeckH A. (Pindari epiniciorum inferpretalio lafing, Hildesheim,
1963. Reimpresidn de la cdicidn originai: Leipzig, 1821) cita el pamje.
También se podrfan aproximar los versos 1-3 de las 7raquiniss y los
versos 31-34 de la Olimpica TI.

i1 Cf. pdg. 11

12 Por ejemplo FanrNELL, op. cil., pdg. 14, RomeeL 1., Lericon Pindu-
ricum, Hildesheim, 1961. Reimpresion de 1n edicidn original: Teipzig, 1883,
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pensamicnto similar se encuentra cn el fr. 53 de Herdelito 5:
toda la realidad cstd dominada o penetrada por la guerra, la
oposicién, el conflicto, micntras que para Pindaro toda la vida
¥ las acciones humunas estin sometidas al tiempo.

Friankel ¥ encuentra ‘“una peculiar limitacién del eoncepto
de tiempo cn Pindaro y en general en el antiguo pensamiento
griego. .. De ‘tiempo’ se habla solo en sentido de futuro”, y
funda esta afirmacidn, entre otros pasajes, en este de la Olim-
pica II, cuyo sentido interpreta asi: “lo que pasé queda sus-
traido al tiempo”’. Contra la opinién de Frinkel, y sin que ello
implique diseutir otros aspectos de su admirable andlisis, nos
parcee que en estos versos de la Olimpica II el tiempo estd
concebido, precisamente, como pasado.

Es cierto que en la poesia de Pindaro no se encucntra lo
que podriamos llamar una conciencia histdrica ', la relacidn de
una secuencia ordenada de hechos transcurridos; cierto es tame.
bién que la narracién pinddrica prescinde con frecuencia de la
dimensién lineal del pasado vy juega con los momentos y los
hechos asi como juega con los elementos descriptivos o las fi-
guras miticas: con una notable independencia estética. Con todo,
se da también en Pindaro un fuerte sentimiento dcl peso del
pasado, y ese es, en nuestra opinién, cl sentido del pasaje sen-
tenciose que estamos considerando. Kl tiempo humano es una
sueesion irreversible; el hombre no puede esperar que el futuro
modifique su pasado, solo puede alentar la esperanza dc que
los avatares del destino le traigan una compensacién (Olim-

13 Dornseilf compara el fragmento de Herdclito con el fr. 169 de Pin-
duro ¥ senala que la tendencia a las determinaciones genealdgicas no solo
es propia de este poeta sino de la lirica coral en general. (DornsEIFF F.,
Pindars Stil, Berlin, 1021, pdgs. 51-52).

H Frexkel H,, “Die Zeitauffassung in der [rishgriechischen Literatur',
en Wege und Formen frihgriechizchen Denkens, Mitnchen, 1060 (1% ed. 1958):

% Sf la memoria como pure perduraciin del pasado: Myapoectva es ma-
droe de las musas y estd identificada eon la ereacidon poética miema (Istmi-
ca V, 75, Nemeica VII, 15); tamhién es vehiculo de la fama, uno de loy
ideales de la vida heroica que informan la poesia triunfal de Pindaro (ef.
GuwpERrT, op. cil., n. 135, pég. 121).
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pica II, 18-22a). Fl pasado estd plasmado de una vez para sicm-
pre, ¢l futwro ¢§ actualizacién de potencialidades (cf. Olimp-
pica X, 53-65) 17,

Como sefialamos antes, los ejemplos miticos de los versos
22h-30a ilustran el motivo de la vida como sucesi6n de dicha
y desgracia, insinuado en los v. 8-11 y desarrollade en la oposi-
ci6n de ydpwa-BABog /miux en los v. 18-22; pero al reiterarlo lo
profundizan. La felicidad que alcanzan Semele e Ino, quienes
obtienen de Zeus vida cterna (v. 25 y 29-30) como compen-
sacién de las desventuras sufridas en su vida terrena, es una
bicnaventuranza permanente, s¢ desarrolla en un ticmpo eterno,
entero: guhel 3¢ puv Iledddg aled zal Zeds mathp (—a Semeln— la
aman siempre Palas Atenca y el padre Zeus); Méyovt 5 év nal
dahdoog [ wetd xbpmiat Nypfog dhbatg Blotov Epdiroy /' Ivot Terdydar
by Ehov dugl yebvev (y dicen también que en el mar, junio a las
hijas marinas de Nereo, ha sido prescripla para Ino una vida
perpetua, durante lodo el tzempo).

Nuevnmente, las sentencias de los v. 31-34 expresan cl senti-
miento de la incertidumbre y los avatares de la vida: es incierto
el fin de la existencia humana, el lfmite (zzipag) que lc pone
la muerte. Bpotav ostd subrayado por la partieula ye ¥ v por-
que encabeza la oracién, cuya estructura confiere uun efecto de
sorpresa a la negacién (ol ¢t) después de dos palabras que con-
tienen determinaciones fuertes: xéxgetar, welpac.

Tampoco sabemos si podremos gozar —y si acaso cllo es
posible, no sabemos cuindo— de un dia de felicidad que nada
pertwrbe; estamos sujetos al continuo contraste, al cwnbio.
‘Poal & dhdot’ drdat [ s0duntav te wéta nal mévov i dvipag [ 23av
(hacie los hvwbres van ora unas, ore otras corrienles de dichas y
pesares); las corrientes son una imagen de la diversidad, pero
también del transcurrir en sf mismo, ya que ésta no solo es la

18 En lu Nemcica IV, 43 el tiempo ha de cumplir (tedéoet) la dpeviv
zerpwévay; en la Olimpica X, 53-556 dAhddawav érisupey equivale simplemnente
a la realidad de lus cosas, o su existencia, que el tiempo va “ponicndo ca
evidencia” nl transcurrir.

7 Cf, WiLaMowirz, op. cil., pig. 246.
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metafora de Herdclito: también en Pindaro es una de las imé-
genes que representan pldsticamente la temporalidad, el devenir
(ef. Olimpica VI, 97; Nemeica VII, 68; Nemeica IV, 43). La
vida humana, pues, cstd sometida al transeurso de! tiempo.

El tono generalizador persiste en los versos 33-37, que sir-
ven de prélogo a la historia de Edipo. La suertc de la estirpe
de Layo es otro ejemplo de contraste y compensacién: el §A3og,
la bienaventuranza, se vuelve wijpe, afliccién, si asf lo decide
la Motpa; al crimen ineludible sigue el smplacable castigo, pero
la desgracia se compensa otra vez en la descendencia. A esta
descendencia pertencee Therén, y con ello vuelve Pindaro con
toda naturalidad al cncomio del vencedor y sus parientes
(v. 46-51a).

Si ahora recapitulamos las relaciones entre el tema circuns-
tancial de estc epinicio ¥y los tres mitos brevemente cxpuestos
en él, veremos que estdn ligados por nexos milliples '*: en el
plano de lo que mds adelante lamaremos “unidad téenica’ 9
hay un lazo obvio, el familiar, pues tanto Cadmo (cf. el v. 23)
como Edipo son miembros de la estirpe de la ecual pretende des-
cender 1a familia de Therdn. En un plano mds profundo sc dan
las coincidencins teméticas que hemos tratado de seialar en el
andlisis precedente, y en funcién de las cuales hemos denomi-
nado ‘“ejemplos’” a estas tres historias miticas.

Los versos 46-52 estin dedicados a exaltar las victorins de
Therén y su hermano, y la referencia a estos éxitos agonales
conduee & una generalizacién (52b-53) en la ecual Ia victoria
aparece como término (pépravay dygotépav) y compensacion de
las preocupaciones (8usgpavav wapaidet). Las sentencias que si-
gucn shora (v. 51b y ss.) mantienen el tono positivo. La aso-
ciacion de whoizes con dpeth se encuenfra -también en Safo
(fr. 90), como anotan los cseolinstas. Las imAgenes que sugicre
wAoltog (dstho aptinhes, astro resplandeciente, ézuudtatov avipl

18 Cf. SCALEBINGER, op. cif, pdgs., 37-3Y.
1 Cf. pdg. 18.
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¢éy705, la luz mds verdadera para el hombre) contienen los ele-
mentos de luminosidad y brillo que en Pindaro suelen ser sim-
bolos sensibles de la excelencia *°.

La trapsici6n a la parte siguiente (56b-83a), la mds extensa
del poema y que constituye su micleo tanto por el lugar que
ocupa como por su sentido, es bastante diffeil. Los codices
transmiten, en forma undnime: et 8 viv Exwy 7ic. Farnell (op. cit.,
pig. 18) dice que ‘“‘si se mantien2 esta lectura, solo se puede
decir que Pindaro incurre aqui cn una sintaxis defectuosa’.
Para justificar 8¢ es preciso suponer, como Wilamowitz * o
Schroeder %, la omisiéon de la apé6dosis, o bien entender Eywv =
Exwy dotlv vel Exet ®. Pero la primera solucién es un tanto for-
zada, pues el contenido de la apddosis que se calla no o
inequivoco, y la segunda expresa una relacién entre Ia
posesi6n de la rigueza y el saber sobre el futuro que no es ficil
admitir: “si uno tiene riqueza, connce el future”. Mis nalural
es pensar que esta sabiduria es condiciéu dr lo anterior, es decir
que =hoitog ¥ dpeth solo son una luz radiante para ¢l hombre
si ésle, ademds, sabe lo que le espera después de la muerte.
La correccion de Boeckh y Christ #: 8¢ en ve, no dejaria lugar
a dudas si no fuers por la vnanimidad de la tradieién.

El contenido de este saber sobre el futuro s¢ desarrolln en
una fantasfa mistico-escatoldgica que ocupa en este epinicio el
lupar que frecuentemente corresponde a la narracién mitica, o
al mito principal, si hay varios ®. Las coincidencias de este
pasaje con doctrinas mfsticas y filos6ficas como el orfismo y el

» Cf. pig. 6 y nota 4. Véase, como uno cntre muches ejemplos, ¢l
proemio de la Olfmpica I, donde el predominio de elementos brillantes estd
expresamente unido a la noeién de Zpistoy, y probablemente tumbién es un
modo de crear el ambiente imaginativo propio de la yé&ptc, que en esa oda
constituye el motivo temdtico central.

2 Op. cit, phg. 247.

= Pindari carmina cum fragmentiz selectiy ilepm edidit O, ScHroEDER,
lcipzig, 1914.

= C[. ScHROEDER, op. cil., ed. loc.

* CI. Boeckuy, op. cil., pdg. 129; Canisr W., Pindari carmina, lLeip-
zig, 1896.

% Cf. ScCHADEWALDT, op. cil., pfig. 267.
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pitagorismo, a la sazén corrientes en Sicilia, han suscitado a
menudo la tentacidn de reducirlo a una teoria coherente y vni-
voea; pero a ello se oponen obstdculos insalvables, el primero
de los cuales reside en el hecho de que tampoco estas doctrinas
constituyen sistemas unitarios y elaramente separados. En se-
gundo lugar, es imposible establecer qué elementos de las creen-
cias populares, aliados a aquellas doctrinas ¢ independientes de
cllas, pueden haber tenido influcneia sobre Pindaro 26.

Si la oscuridad de estos versos de la Olimpica IT no fuera
suliciente para probar que el poeta crea aqui libremente, a par-
i de algunos clementos dados, una descripeion que no pretendc:
rigor ni preeision [ilosdficos, ello quedarfa demostrado por el
fragmento 133, sobre ¢l mismo tema. Solo mediante inter-
pretaciones artificiosas (por ejemplo, la de¢e Mommsen) es
posible soslayar la contradiceién entre este fragmento y la oda
olimpica.

La primera dificultad de nuestro pasaje sc cncuentra en el
verso 57: (o qué palabra o palabras determina év9dde? De Ia
respuesia depende el sentido de toda la primers parte (v. 57-60),
que se refiere al cnstigo de quienes han cometido pecados. Si
évildde se cntiende, como queria Aristerco, junto con =otvas
Fricav, entonees las almas, drdiopvor ppéves, son castigadas en
la tierra después de un nuevo nacimiento. Rohde *7 refuta con-

3 Cf. Roupk F., Psyché. Le culle e I'ame chez les Grees el leur ersyance
¢ Uimmorlalité, Poris, 1952 (1* ed. Heidelberg, 1897), pfigs. 431 v ss. Rohde
afirma que Pindaro pudo encontrar en Sicilia tanto el or{ismo como el
pitagarismo, y variantes de una doctrina mfstica en que lu tevlogin érfica,
como mgs tarde su propin concepcidn, cstaba aliada a elementos de In
mitologfa corriente. Wilimowitz, que coineide con Rohde en cuanto o las
{uentes, sefiala que ln ideu de un juicio después de la muerte, tal como cstd
expresada en la QMmpica 11, probablemente no cs de origen griego, ¥ en
todo caro no estd limitada a los érficos. Encuentra un paralelo en Esquilo,
Las suplicantes. H. 8. Lonc (A Study of the Doctrine of Meteinpsychosiz
in Greece, Princeton, 1948) y K. von Fnitz (‘'Eatsls tna<épwd: in Pindar's
second Olympian and Pythagoras’ Theory of Mctempsychosis', Phronesis,
V. 2, 1957, pdgs. 85-80) llegnn n la conclugién de que Pindaro combina
fuentes diversas, Véase también D). McGraron, “Metempsychosis in Pin-
dar”, Phronesis, V. 9, 1964, pigs. 3-11.

* Loc. cil.
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vincentemente esta interpretacion. 8i, por el contrario, évddde
se enticnde con dxdhapwvot gpéves, se tuerce el sentido del adje-
tivo dxdiapver, que, como muestra también Rohde, es sindnimo
de duevygve xndpnva. 'Evidde, pues, debe ser complemento de da-
véytwy; aunque parezea una redundancia, es un elemento expre-
givo que subraya la oposicién entre los dos mundos. Iintonces
en 57-58a sc entenderd que los que mucren acd pagan sus culpas
en ¢l mdsalld (Dovévroy pidv évddd altly’ drdlapvor epéves Totvdg
Erway: literaulmente, las almas fantasmales de los que mueren acd
inmediatamente pagan sus culpas), y esto mismo, solo que de
modo mis explicito, es lo que dicen los versos 58-60 2. IPuede
agregarse todavia un detfalle estilistico para mostrar que en
évddde termina un grupo sintdctico y de contenido, el que se
refierc a este mundo: el grupo de palabras de contenido opuesto,
que comienza con ai<ixa, s¢ yuxtapone sin ningin elemento que
marque el contraste. Esta yuxtaposicién es, precisamente, un
recurso aplo para lograr una separacion fuerte.

Valdréd la pena detenerse en los versos 61-62, que encabezan
esta deseripeidn. La tradicién es la siguicnte: teotg 82 vintesay
alel, [ Toatg B év &régarg dhtov Exovres. El verso 62 contiene al
menos un error métrico, y las correcciones propucstas desde
antiguo son variadas. La solucién m4s sencilla consiste en eli-
minar év (asi Mommsen y Schroeder); una correccién mis ra-
dical es la de los bizantinos: %eev en el v. 61 /; fcov vel Toxig en
el v. 62. Las interpretaciones son mucho més diversas. Quienes
mantienen Yoats al comienzo de los dos versos entienden: 8) que
los éshol gozan del mismo sol que nosotros (cf. los escolios:
Dr. I, 011, 109 y 110) sea simulidnea o alternativamente (esto
iltimo es lo que entiende Mommsen); b) que los equinoccios
son iguales (Bergk); ¢) que las noches son iguales a los dias,
es decir, que el sol brilla en e] Hedes perpetuamente. Esta es

# Que cstos versos fon una aclaracién de lo que precede y no uns oa-
cura alusién a Iy palingénesis, de la que solo se habla, en los versos 68 y =s.,
quede claro si fe advierte, como sefiala Farnel), que al pév del v. 57 no
se contrapone 34 del v. 68 sino ot Bé del v. 67 (para Rohde, %ao: 3, del v, 68).
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la interpretacion de Schroeder, pero también coineiden en ello
Boeckh y Christ, quienes sin embargo corrigen el texto como
los bizantinos.

Puesto que el problema méirico se resuelve con la elimina-
cién de &y, no hay por qué corregir foatg, que, al comienzo de
los dos versos y de la triada, tiene una funcién expresiva muy
intensa. Alude a la uniformidad del tiempo de que gozan los
éehol: la muerte los ha liberado de la alternativa y el canbio,
de trabajos y ldgrimas. Entonces esta primera perspectiva de
la bicnaventuranza la presenta como contraparte de la vida
terrena; ahora se advierte con claridad la funcién de aquellas
cxpresiones que, en la primera parte de la oda, mostraban la
vida sujeta al xedvos inecludible e irreversible.

Es interesante notar que la deseripcién de la felicidad de
que gozan los puros y justos en el mds alld ocupa casi la tota-
lidad del evcursus escatolégico de los v. 561-83a: en efecto, el
castigo sc menciona solo en la parte introductoria mediante
wowvag Erway, que cn realidad es una expresién bivalente (cas-
tigo y recompensa), otra vez en éydpg dvdyxg, ¥y finalmente,
como memento, en Una expresién brevisima y, sin embargo, fuer-
te, cn el verso 67a, que scpara los dos estadios de la bienaven-
turanza.

Solo llegan, pues, al estadio final, ala isla de los pdrages,
quienes, permaneciendo fres veces acd y alld, mantuvieron con fir-
meza su alma libre de loda injusticia (v. 68-70: 8gor 3’ éréhpasay
Sovpls [ tranépwdt pelvavies drd mdumay adlxwy Exetv duxdy). La
expresién &otpls Exnaréewdt es oscura: {se irata de tres existencias
en este mundo y tres en el otro, o tres en tctal? Mommsen
prefiere la segunda alternativa, y Long, retomando esta inter-
pretacién, la fundamenta cuidadosamente. Fritz *9, en cambio,
sostiene que las almas pasan tres vidas terrestres y ires en el
mds alld, pero agrega una existencia inicial ¢n la cusl se comete
un acto punible, y entiende que de la Gltima estancia en la tierra

8 Cf. von Frirz K., 'Eetpl; txatézwde. .., citado en nota 27.
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lag almas pasan a las islas de los pdxapes. Asf intenta lograr
cierla concordancia con el fragmento 133, que habla de ur
=ahoudy wévldog ¥ de su expiacion. Tamhién la interpretacién de
Mommsen-Long quicre salvar la contradiceién entre la Olim-
pica ¥ el fragmento citade, en ¢l cual las vidas son solo dos.

Ti sogundo estadio de la bienaventwranza ostd precedido de
un viaje: los clegidos recorren el Addg 5365, que conduce al reino
de Cronos. La imagen del viaje o del eamino ¢s simbolo de una
iniciacidn o del aceeso o lo ocullo ¥ sobrenstural *. Sigue una des-
cripcion idflica de este sitio de la plena beatitud, la isla de los
woxapeg. Las auras del océano (drexvideg ripat) ponen a las islax
en una lejanfa de indelerminacién mistica; ¢l oro y el brillo
(ef. ypugod, dyhadv) les conficren atributos propios de lo ultra-
terreno y lo excelso; la abundancia de frutos es un elemento
tipico de la deseripeién de un lugar paradisiaco .

Pindaro no concibe la excclencia sin su celcbracidn: a los
clegidos que gozan de tales biencs lcs cs licito regocijarse y cele-
brarlos (v. 74: 8ppotot Tdv xépac dvaxiérovtt xal sTezodvoug: com
las ramas de estos drboles trenzan guirnaldas para sus brazos y
coronas). Todo cllo es, ademds, expresién de las rectas normas
(BouAaic év 6pdutor) de Radamante, que coinciden con la suprema
voluntad de Zeus (v. 75-77).

Por su relacién con la familia del olimpioniea menciona Pin-
davo a Peleo y Cadmo entre los bienaventurados; pero ademds
su funcidn, y asimismo la de Aquiles 2, es similar a la que sefiala
Illig® para la aventura de Perseo en la Pftica X: confieren
realidad o la descripeién. Las hazafias de Aquiles (v. 81-83a)
son un clemento narrativo que cumple una finalidad deserip-
tiva, rodeando su nombre de un aura heroiea.

# Ci. DucueMIN, op. cil. pégs. 253, 271 y ss., etc.
# Cf. Od. 563-669 y Hes, Op. 170-173

% A la representacidn tradicional de un lugar ultraterreno pertenecen
Radamaunle, Menclao (de allf se pasa a Peleo) y Aquiles. Cf. Witamowrrs,
op. eit., pag. 250.

3 Op, cit., pag. V1.
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Un brusco asindeton, en el verso 83, y la imagen de lag
flechas, que suele simbolizar en Pindaro a la poesia ¥, inician
un paréntesis de autorreflexidon cuyo contenido es la superio-
ridad del saber innato sobre el adquiride, ¥ que trasunta la
actitud polémica y orgullosa del pocta que se siente privile-
gindo (Awdg aterds: ol dguila de Zeus). Ahora estd claro cudl es
este saber: es el que se refiere o 18 wélov, es la revelacién sobre
lo que espern al hombre después de la muerle, y es también
el saber sobre la vida misma cn cuanto resulta iluminada por
aquella revelaeidn,

Una [rase imperativa permite el retorno al tema de Therdn.
Iin of verso 95 todavia hay una nota de contraste: el »époc, el
Jimite de la snciedad que amenaza eon dejar ocultos los xakd
Eoya. Iin los dos versos finales, sin enbargo, sube nucvamente
¢l tono celebratorio.

In el curso de nuestro andlisis de la Olimpica II hemos
tratado de comprender de qué manera estdn cnlazados los di-
versud planos en que se mueve la composicién, cudles son los
recwsos que articulan el heterogéneo conjunto, cémo ¢l pocta
—y sus oyentes— podian alejarse del tema cireunstancial (la
celebracién de una determinada victoria agonistica) y retornar
a €l con naturalidad, no una sino varias veces en el transcurso de
una oda.

Si cilo es posible se debe, en primer lugar, a la existencia
de una tradiciéon del género, de una estructura relativamente
fija, constituida por elementos formalmente diferentes, dentro
de la cual el poeta hace encajar los contenidos asociados con la
particular circunstancia que debe celebrar (inclusive los mitos
y las sentencias ligados de alguna manera con ella).

Desde el traseendental trabajo de Schadewaldt que va hemos
citado, se suele llamar “programa’” al conjunto de los elementos
impucstos al poeta por la tradicidon. La unidad del poema a

W Cf. O 1X, 5 y s, Nem. VI, 32, Ist. IV, 47.
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que nos estamos refiriendo ahora se cumple, pues, dentro del
marco del programa, y consiste fundamentalmente en una serie
de férmules de transicién y de nexos asociativos entre los ele-
mentos de ese programa. Férmulas de transicién son también
las rupturas brusecas, los saltos (cf. Nemeica V, 19 y ss.) puesto
que constituyen un modo de enlace frecuente e intencional, Para
simplificar, hablaremos de unidad programdiica o técnica.

En csta clase de nexos y asociaciones se fundan, exclusiva-
mente, ciertas interpretaciones que, con variantes, se ban venido
repitiendo a través del tiempo, y que afirman o niegan la unidad
histérica, psicolégica o conceptual de los epinicios. Boeckly, cu-
yvas distinciones inequivocamente racionalistas muestran, sin
embargo, que intuyd de algin modo la complejidad de la poesfa
pindérica %, sent6 en su comentario las bases de una explicacién
histérico-subjetiva cuyo representante magistral es Wilamo-
witz %, Otra explicacion de Pindaro se funda en clementos con-
ceptuales o ideoldgicos, preferentemente moralizantes, cuya sola
enunciacién evidencia que no pueden dar razén de la pocsia
lfrica: el ejemplo mds claro de esta minuciosa y estéril biisqueda
de ideas en Pindaro lo constituye Dissen .

De cualquier manera, si es licito que comparemos nuestra
experiencia como lectores de Pindaro con la de aquellos que
fueron sus oyentes, podemos decir que esa estructura que re-
sulta de lo que hemos llamado “unidad téenica” no ¢s més que
un supuesto primario que permite la aprechensién del epinicio
como un tedo, pero de ninguna manera explica la impresién
intcnsa, que nos produce su lectura, de una unidad poética mds
profunda.

¥ Cf. nota 10. Véase ln valoracién que hace Schadewaldt del sporte
de Boeckh (BcmaprwaLpT, op. cit., pdgs. 250 y ss.).

3 Cf. nota 2.

7 DnssEN L., Pindari carming quae supersunt cum deperdilorum frag-
mentis selectis er recensicne Bceckhis commentario perpeluo illusiravii, 1830.

Con estag brevisimas observaciones, y con las que siguen mde adelante,
no pretendemos trazar un panorama completo —ni mucho menos— de la
historia. de la investigacién pinddrica, sino sulo sefalar algunas do las
grandes tendencias que la han marcado.
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En las piginas precedentes nos hemos esforzado por mostrar
también esta otra unidad de la Olimpica II, que llamaremos
ahora unidad temdtica o de motivos poélicos, para elegir un término
que no presuponga la distincidén entre forma y contenido.

Separar la unidad técnica de la temé4tica no es més que un
recurso metddico, pues los motivos poéticos, naturalmente, tras-
pasan los contenidos del programa, transfiguréndolos ¥y produ-
ciendo la chispa inicinl del impulso creador: asf surge una obra
lirica en lugar de une mera informacién sobre la victoria. Por
otro lado, los nexos y los recursos que se dan en el plano que
hemos llamado técenico son también elementos de la unidad temé-
tica, en cuanto sostienen la estructura primaria del poema.

En la Olimpica II se percibe con claridad esta unidad poé-
tica a partir de la fantasia escatoldgica de los v. 56b-83a, cuya
cohesién interna es tal que casi se delinea eomo un pocma
dentro del poema. Pindaro combina y recrea algunos elementos
dados, para lograr la descripcion de un lugar paradisiaco cuyo
tono general y cuya motivacién poética se condensan en un
detalle estilistico, va sefialado (pdg. 15): la reiterac’én fouis. . .
Tsa:g en los versos 61-62. Esta fantasfa desarrolla, a la manera
de una contraparte idilica, los mismos motives que se insimian
en la historia familiar del vencedor, que se reiteran en los ejem-
plos miticos precedentes y que, por fin, expresan los pasajes
sentenciosos, intelectualizdndolos y haciéndolos trascender a un
plano universal (esto les confiere Ia posibilidad de servir de
puente entre aquellos pasajes del epinicio que separan y limitan).

Se podria mostrar que el nieleo poético expresado aqui por
¢l fragmento escatolégico corresponde en otros cpinicios a la
narracién mftica. En casi todos los sentidos, esta fantasfa esca-
toldgica se puede asimilar a la forma general de los mitos pinda-
ricos. La exposicién mitica constituye, pues, un lenguaje poético,
una suerte de metdfora con derecho propio, en que los motivos
poéticos se desarrollan con més libertad que en el resto de la
composicién: sin otras limitaciones que la formal que corres-
ponde a su estructura misma, y la muy relativa atadura de la
historia dada en el pidog tradivional.
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Leer a Pindaro de esta manera, aguzando el oido para la
resonancia de ciertos motivos poéticos, no imnlica de ningiin
modo jnterpretar su lenguaje como una combinacién de sim-
bolos. Aunque tales motivos poéticos pueden expresarse —y se
expresan, en Pindaro, con cierta frecuencia— mediante imagenes
cuya funcién simbélica es innegable, ello no es as{ necesarin-
mente ni siempre. Las interpretaciones de Pindaro que genera-
lizan ¢l valor simbélico de su lenguaje parten de un prejuicio
opuesto al ideoldgico que sefialamos antes (pdg. 18}, pero tan
injustifieado como aquél. Norwood *® ha mostrado el simbolismo
que domina algunas odas (por ejemplo, la Pitica I) y después
ha postulado arbitrarinmente que toda la obra pinddriea sc
puede entender si se traducen los simbolos mediante una. clave
cuyo fundamento queda sin demostrar. Por su parte, Duchemin
(op. ¢it), cuyo aporte para la comprensién del simbolismo de
algunas imigenes es valioso, se esfuerza, con éxito discu-
tible, en incorporar toda la pocsfa de Pindaro a un esquema
mistico.

BEs importante sefialar también que las denominaciones ‘“‘uni-
dad téenica’” y “unidad temética” a que hemos recurrido no
corresponden a lo que Schadewaldt, tomando la terninologia de
Boeckh, distingue como unidad objetiva y subjetiva, ni como
unidad material (resultado de aquellas dos) y forma. La clabo-
racién que hizo Schadewaldt de cste ]esquema de Boeckh tuvo
su fruto mds valioso en la nocién de “programa’, nocién de la
cual surge un método para investigar la unidad de los epinicios
que toma como supuesto la existencia de una estructura expli-
cable por sus propias leyes, sin necesidad de hacerla trascender
a un plano externo.

Friinkel, superando el prejuicio psicologista que todavia
compromete la posicion de Schadewaldt, rescata la unidad pro-
funda del epinicio, y muestra as{ un camino fecundo para la

1% Norwoob G., Pindar, Berkeloy and Los Angeles, 1945,
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interpretacién #. Solo una reserva sugiere su posicién, y es que
eleva innecesariamente 2 una categoria conceptual —la de los
‘“valores’’— los elementos poéticos que tan certeramente sefiala
en cada una de sus interpretaciones particulares.

Dora CARLISKY DE Pozzr.

# FRAENKEL H., Besprechung von: WOLFGANG SCHADEWALDT, Der
Aufbau des Pindarischen Epinikion, Schriften der Konigsberger Gelehrten
Geeellschaft, Geisteswinsenschaltl, Kl, 5, 3, 2565-343. Véase también:
Dichtung und Philosophie des frithen Griechentums, New York, 1951.



