COMENTARIO A LA PITICA III

J. — LA ESTRUCTURA

La Pitica III reparte sus ciento quince versos en cinco trfa-
das. Il final de las estrofas, antistrofas y epodos llevan punto
y s6lo el del epodo tercero, una coma c¢n algunas ediciones '
Hay, por lo tanto, una notable periodicidad del pensamiento
dentro del mareo regular de las unidades estréficas, una coinei-
dencia entre el elemento expresivo-significativo del poems, las
unidades métrico-ritmicas y la linea tuelédica.

Eato no presupone desconexion entre los quince seginentos
estréficos; por el contrario, el discurso lirico tiene perfecta
continuidad, especialmente en los extensos espacios narrativos,
y 8dlo sc interrumpe de modo deliberadoe en lo que constituye
la. cesura del poems, entre los versos 76 y 77, precisamente
también en la conclusién de la cstrofa cuarta y principio de su
antistrofa.

Esta demarcacién, muy enfdtica, revela una estructura
general en dos tiempos no simétricos: vs. 1-76; vs. 77-115. La
mayor extensién del primero denuncia que no es un proemio
sino que Pindaro ataca el mito haciendo easo omiso, por el

! Puech, Belles Lettres, y ToRYN. La proposicién de relativo del v. 70
tolern perfectamente la escisién que marea el punto en la edicién de Bowra,
con lo cual el pasaje no desentona de los demds [inales estréficos, en lo que
respecta & puntuacién. Snell, en eambio, coloca coma al fin de Ia ant. o’),
epodos ¥’) ¥ ¥). Citamos por esta edicién, Bibliotheca Tevbueriana,
Lipsiae in aedibus, MCMLXIV.
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momento, de las inferencias programéticas y actuales acos-
tumbradas.

La falta de proemio okliga al poeta a elaborar muy cuidado-
samenie su primera construccién mitica. Necesita sélidos apoyos
extremos que la fijen, una repeticion a distancia y esto, técnica-
mente, se llama composicion anular. Aquf tiene la virtud de
dilatar artificialmente la distancia entre los dos elementos hu-
inanos del poems, el poeta y el destinatario® El “yo” forma-
liza el anillo, vs. 1 y 61 ¥y sigs.; inmediatamente después, la
primera alnsién a Hierdn.

La zona en que convergen estos dos elementos esld bien
delimitada, vs. 65-76. Desde el punto de vista del sentido del
poema, éste es el pasaje clave y en funcién del cual ze hacen
inteligibles las narraciones y las interferencias gnémicas. En
efecto, sélo de la actitud personal del poeta ante el rey, de su
reconocida funeidn consagratoria de atletas ¥ de su magisterio
del mito, puede derivarse la audacia de pretender curarlo que
sostiene, quiméricamente, los dos primeros tercios de la oda.

Una vez arnada esta fibrica fantdstica encerrada por el
primer anillo, le es ficil a Pindaro seguir el mismo csquema
anular en el dltimo tercio y hasta mantener ln duplizacién de
los motivoes miticos, para mayor paralelismo. Lero se trata de
dos procedimientos sélo formalmente idénticos; la intencién cs
¢l contraste dado en la diferencia de tono eon que los dltimos
mitos espejan la experiencia de Hierdn. A la fantusia desaforadse
de los primeros, sigue la realidad aleccionadora de los segundos.

En la estrofa primera v ¢n el epodo tercero Quirén es invo-
eado como punto inicial y final de referencia, més que como
agente directo de la hipotética curacién del soberano. En este
encadenamiento de imdgenes, el Centauro, instancia meramente
alusiva, sirve para introdueir el verdadero epizentro del mito:
Asclepio. La téctica consiste en llegar a este porsnnaje funda-
mental por otro subsidiario (Quirén), quizés més notorio y

* Quizds sea esto la versién poética de la verdadera lejanfa en el espacio
gue scparaba al rey del poeta en el momento de la dedicatoria.
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mejor conocido por el oyente. La fama del dGltimo, familiar
desde la epopeya?, permite iniciar la oda con brillantez, sin
demorarse en una larga elaboracién que dislocarfa la estructura
previsia. Su mencién se hace dentro de la funcién habitual
adjudicada tradicionalmente: ayo instructor de héroes, experto
en medicina y miisica. Bajo este asp2cto aparece como motivo
introductorio de la oda: una bestia civilizada, hurafia y filan-
trépica (ofip’ dypbrepov véov Exove’ dvdpdy plhov), con voeacién
pedagdgica manifiesta en una serie de erclarecidos pupilos,
Jasén, Aquiles y Asclepio. La mencién de Pindaro cae dentro
de lo rigurosamente convencional, a saber, {iliacién del personaje
por ambas lineas, materna y paterna, y somera alusién a su
$i%0¢ ¥ lugar de residencia. En una segunda ocasién, en el epodo
tercero que cierra el circuito, se afiade sélo otro atributo no
menos tipico, oppwy, y una repeticién del dato locativo,
&vrpoy Bval.

T.a imagen Quirén conduce directamente a la historia de
Asclepio, es demarcatoria y subsidiaria de ella4. Pero, al
mismo tiempo, la vicisitud de Asclepio es un buen ejemplo,
quizis el ejemplo por antonomasia, de ¥ tiva Aate’t*Sa wexirpévoy
4 matépog con que sc cierra el anillo. El relato es anticipatorio,
si consideramos el todo en su sucesién: n) deseo de que Quirén
viva todavia; L) historia de Asclepio; ¢) nueva afioranza de
Quirén y confianza del poeta en eonseguir de él un médico de
ascendencin. divina precisa, condicién cumplimentada por el
hijo de Coronis.

La composicién anular escinde una imagen o la repile a
distaneia, marea limites de inclusién de un relato mis extenso’
Se tiene la impresién de algo trunco, cuyo complemento se

3 A 219: A B32; I1 143; T 390.

¢ Si bien Quu-dn es un personajc anecdéticamente unido a Ascleplo,
Pindaro lo usa en la Pitica III para orlar el conjunto y ceiiirlo en anillo
(principio ¥ fin de los dos primeros tercios del poemsa) y también como
elemenio de simeirfa y encabalgamiento en la mencién del v. 45, medial
entre la historia de Coronis y la de su hijo. No se puede desestimar el valor
ornamental ni las funciones de nexo y de encuadre que cumple el motivo
de Quirén, cualquiera fuere su importancia en la nsrracién mitolégica.
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halla sl finsl, en el primer caso, o bien, de un regreso al punto
de partida, de una imagen reiterativa, en el segundo. in ambos
ge consigue un doble efecto: la oda se extiende dentro de su
peculiar 4mbito espacial y temporal, por obra del relato incluido,
pero se inmoviliza en ambas categorias gracias al firme perf-
metro que le seiiala la imagen anular.

El procedimiento es el resultado de una jerarquizacién del
material mitolégico propuesto a la consideracién del poeta cn
una situacidn particular. En la presente 3 para Pindaro, Quirén
vale como epfigrafe ¥ colofén, asimismo como pretexto y escalén
para una larga narracién lirica de las historias de Asclepio
¥ su madre.

Esto en lo que se refiere al elemento legendario. Pero todavia
el circuito se amplia periféricamente con la ingerencia de otros
dos, activos e infaltables en un epinicio: el poeta y la circuns-
tancia, Pindaro y la enfermedad de Hierdén. Este es el momento
genético de un poema de compromiso, la toma de conocimiento
de su objeto por parte del poeta. Tal concurrcncia encuenira
su punto tangencial en el mundo de la imagen mitica, concreta
y primordialmente aqui, en Quirdn. Aparece un tépico favorito
de Pindaro: la potestad casi omnimoda de su arte y, por ende,
la eficacia prictica de su oficio, dicho en los dos momentos de
la imagen anular. En el primero es el deseo de la pervivencia
del Centauro, que la precisién de la sintaxis griega subraya
escépticamente como irrealizable (vs. 1-10); en el segundo se
explaya, aun sohre el presupuesto imposible de su cxistencia,
el poder avasallador de los wediydpueg Buvor Guérepor expresado
con el mismo matiz, <9y y xéy wev widoy (v. 65) 5.

® Parn rot, pronombre, ver CHANTRAINE, Grammaire homérique, t. 1
C. Klincksieck, Paris, 1958, pig. 265. Para xa! wy, T 373 y I 311; tambi¢n
H 273. A. BaiLvy, Dicfionnaire grec-frangais, Hachette, Paris, 1950, acotn
en el articulo correspondiente, pdg. 999: ‘et alors en ce moment méme,
avec idée d’'un conditionnel, I1.7,273; 23, 490; Od. 21, 128", Cabeun dos
interpretaciones del texto, segiin se entienda <of como dativo singular
masculine de <0, conectado copulativamente con ZoAciotv Zv3péoty por
xal yuv “pars ti y para hombres nobles”, dende wuv sefialaria el momento
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En dltima instancia, el elemento mds remoto de la presunta
curacién de Ilierén, pero también cl verdaderamente motriz
del proceso son los peitydpues Uuvar dpérapor, capaces de depo-
sitar un ¢fAzaov8 en el corazin de Quirén. Por eso el anillo

de concreeidn imposible en E‘uei, por la supervivencia de Quirén, el poeta
himnos podrian persuadirlo.

v su]x_;‘ﬂ :)Trg. ul't).gmatlvg es comprender tol como partieuls paraddjicamente
contrapuesta a xev viv =fdoy, afirmacién rotunds enfrentada con un irreal,
con lo cusl rof pasarfa o adverbio, “tambidn entonces”, “simultdneamente”,
como xAteaf, v dokeimy... davdpdov quedaria como fdinico ecomplemento
indirecto de napagyeiv. Para tof como particula, cfr. J. D. DENNISTON, 7he
Greek Particles, Clarendon Press, Oxford, 1959, pigs. 537 y sigs.. especial-
mente 544. Creemos mdg factible la primera posibilidad, que resalta en to!
al destinatario del poema,

Otro problema raside en w4v... =idov. ¢Primera persona singular como
interpreta Puech o tercera del plural? En un caso, el sujeto es Pindaro;
en el otro, wehty&pues uvor apétepor. La cuestion no afecta decisivamentno
la significacién del pasaje, y sélo una méds perfecta simetria anular con
Eehov. .. ne del v. 1 y razones de ambientacién de la frase dentro de su
contexto con referencins muy claras al poeta, podrian inclinar la prefe-
rencia por la primera persona (vs. 01-62 y 68, 73, 77).

¢ Pindaro usa aqui g{Atacv y no pépiraxov como en x. $lizpov es un medio
migico de seduccién amorosa y de ahf su posterior acepeién de agente
eficiente spbre pergonas o cosas. Al usarlo como instrumento de los Unver,
se¢ preciea el radio de influencia de ¢stos en lo sensitivo y no en lo racional.
Atributo significativo de Tvor es pehiykpues, el lugar de destino de giirpov
es &v dupdp, todo lo cunl se aviene con el efecto anfmico totalizador ifpico
de 128 poevawh que supera ul simple proceso intelectual aun incluyéndolo,
sobre la base de un primer impacto subyugante de la personalidad. Es lo
que Hermann Koller llama la “Psychagogie der Melodien”. Para 61, “die
Musik nicht die Dichtung, ist die urspriingliche Weisheit” (Musik und
Dichtung in allen Griechenlund, Francke Verlag Bern und Minchen, 1963,
pigs. 52-53). Con csia distincién suya entre musica y poesia discierne no
s6lo la antigua poesfa érfica prehomérica de ln homérica que entra dentro
de los datos aristotélicos, sino que valora el primer término con todas las
sugestiones imponderables, mdgicas que se aminoran o desaparecen en la
época histdrica. Pindaro se ubica dentro del 4rea de la pousixf;, cuyo he-
chizo, giAtpov, %év, .. =tde la voluntad del Centauro, En Quirdén el cardcter
humano y aun humanitario parece haber prevalecido sobre su condicidén
animal y montaraz, conformando esf una curiosa excepcién dentro de sus
congéncres recordados por la tradicién mitiea. Pero aunque asumida la
naturaleza bestial por el espfritu humano, potenciada hasta el grado heroico
y semidivino en el Filirida, Pindaro {uvo presente la duplicidad de este
extrafio ser, como lo demucstra el v. 45, g#p’ dycétepav véov Exove’ dvdpdv
gihov. Asf desplegd su idea de la poeusind, el Ginico arte que por orquestar
perfectamente en sf la gama de lo sensitivo intelectivo, por medio de la
musica y la palabra podtica, podfa rendir psicagégicamente & todo ser,
anima! y humano-heroico, semidivino, en la Pitica III, divino en la Pifi-
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que 8p inicié en el v. 1 con el vo del poeta, %9ehov...x%s, se
cierra, m4s all4 de Ia nueva mencién de ia fiera, con el definitivo
relieve de ese maismo yo, en el v, 68 y sigs., en una linea ininte-
rrumpida de progresién dada por el xzt introductorio hasta
el v. 77, estrofa cuarta inclusive?,

Es el momento de referirse al destinatario, con los ¢claros
circunloquios de los vs. 89 a 71. Nota caracterfstica de esia
dedicatoria es su ubicacién en un lugar bien avanzado del poema.
Sobre un total de doscienlos einco versos, la primera mencién
aparece cn el tot del 65, si se lo admite como dativot, o en
el map’ Alrvziov Eévav del v. 69. No es de regla para Pindaro
iniciar sus odas con los datos personales del homenajeado. En
este caso particular, el andlisis manificsta un itinerario especi-
ficamente lirico, en cuanto parte del yo del poeta que, aun con
el presupuesto mental constantemente presente de su objeto
poético, se proyects hacia el mundo mitolégico en los hitos
Quirén-Asclepio, para revertir, ahora, sobre el motivo circuns-
tancial, Hierdn.

Los dos puntos esenciales dentro de la programitica pin-
dfrica estin aqui espaciados como extremos que incluyen la
repeticion anular de Quirén y el mito central de Asclepic. Una

ca I, con excepcién del mundo tenebroso detestado por Zeus (Pit. I, vs, 1-26).
El dmbito propio de la povaixd es el Olimpo ¥ todo lo terreno vinculado
a ¢l por oMiaz, lo cusl corroborarfa la etimologfa giAéw propuesta para
¢fAtpov. El concepto pinddrico de la lirica coral como medio eficaz, casi
mégico de arrebatar gracias al mundo divino estd dentro de la antiqufsima
creencia del poder de la palabra humana cantada, hecha oracidn y rito
(§z@Bh, carmen).

7 La unidad significativa de vs. 1 a 76 estd asegurads por la compo-
sicién anular, pero no coincide eon la estruetura triddica (concluye con la
estrofa cuarta); s{ con la proporcién asimétrica de dos a tres (los setenta
i'IBeiB versos iniciales son los dos tercios de los ciento quince de ln oda).

ay un desplazamiento del eje de simetria que divide muy claramente los
mitos de Asclepio y Coronis (dos primeros tercios) de los de Peleo y Cadmo
(4ltimo tercio). Los primeros son paralelos entre sf, como también los dos
Gltimos. Los binomios resultan complementarios, como intentard demos-
trarlo ¢l andlisis correspondiente, y eonvergen paradigméticamente en la
imagen total del destino de Hierén. E1 4AN’ ... pdv del principio de lao antis-
trofa es el indicio formal de que algo nuevo comienza en ese punto.

§ Véase la discusién del problema en la nota 5.



COMENTARIO A LA Pirica ITI 15

perspectiva grifica seria la de dos fuertes efreulos coneéntricos
—Pindaro, Hierén; Quirén— gue cifien la historia del hijo de
Apolo y de su madre Coronis. Se puede hahlar de composgicién
anular en la doble alusién al Centauro, pero no exactamente
¢n la més excéntrica de poeta-rey. El hecho de que este dltimo
aparezca muy tardiamente dentro del diagrama permite —o
condiciona— el uso proléptico del mito con relacion al motivo
circunstancial. La fbula esif narrada antes de que cl ovente
pueda asir claramente su vinculacién paradigmética con la
ocasion. Esto posibilita que el piblico se hunda en el mundo
del relato sin puntos de referencia, de momento, con la realidad
circunstante y con mayores garantias para la pura vivencia
de la leyenda.

Hasta la primera referencia a Hierdén, los epicentros anec-
déticos estimulantes son Coronis y Asclepio, que nuclean una
unidad eerrada dentro del marco conclusive de la repetida men-
¢idén de Quirdn,

Ahora reaparece la persona del poeta con un relieve particular
en el momento mismo en que se devela la identidad de su per-
sonaje circunstancial. Pindaro es, a esta altura, el narrador
de un mito y, sobre todo, el cantor de un poema que ya ha
obtenido, en esta primern parte, redondez y sentido, hasta tal
punto que éste se puede dar ya por definitivo °. Ademds afirma
solemnemente que sélo sus hiinnos podrian eonvencer a Quirén
de sanar al rey, con lo cual, y después de contarnos historias
de médicos prodigiosos, viene a decirnos que toda esperanza
de salnd depende exclusivamente de él y de su poesia.

Precisamnente cuando la figura de Hieron se yergue con los
obligados calificativos laudatorios del v. 71, la del poeta,
wnlauyéerepoy ... gdog, puede sobresalir n la par brindéndole
Siddpag ydprrag (v, 72), dyfetay y xduoy, la salud v el fasto cele-
bratorio de sus pasadas glorias atléticas.

Fn este instante I'indaro supera una de sus habituales
hipétesia do trabajo, la equiparacién del poeta oon ¢l destinatario

¥ Nos remitimos a la segunda parte de este andlisis.
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de la oda, y consigue un realce del primero a expenszas del se-
gundo, como dador del bienestar fisico y del éxito, los tinicos
dones que Hierén sélo puede recibir de los dioses por manos
de su valido poeta.

En 3:30uug yépirag se contienen los dos temas de la oda o,
mejor, el de consuelo a Hierén enfermo involucra necesaria-
mente el de homenaje¢ al rey pitionica. Esta implicacién tiene
naturalmente un primer fundamento en los presupuestos mas
elementales del género epinicio, canto o propésito de una vie-
toria deportiva panhelénica . Pero, ¢n todo caso, las hazafias
de Hierdn y de su caballo Ferenico pertenecen ya al pasado en
la época del poema. Pindaro elige para la cita uno de sus trinnfos
piticos, el de Cirra, ¥ no disimula su borrosa memoria del acon-
tecimiento (zoté), v. 74. Evidentemente la Pilica II] es un
epinicio muy peculiar, pese a que retine muchos de los ingre-
dientes normales de un poema de su especie. Su ocasidn puede
haber sido vna derrota de Hierdn, como guicre Wilamowitz 1,
unidu al dato concreto de su dolor fisico presente, con el recuerdo
obligado de pasadas glorias.

El verso 77 es crucial para la estructura, con su dAhé¢ demar-
catorio e incisivo. El rumbo se bifurca con wéy (v. 77) y 3¢ (80).
El primero lleva a una mencion aislada de Rea y Pan, sin pre-
cedentes ni consecuentes dentro del poema. Bowra considera
esta alusién religiosa como muestra de la piedad personal del
poeta y el verdadero motivo de su recistencia a la invitacién
de Hierdn, dentro de la inlerpretacién del poemna como “Absa-
gebrief” que diera Wilamowitz 12, Serfan asi los vs. 77-79 un
honorable pretexto invocado por ¢l poeta acuciado por deberes
religiosos, pero, y esto es lo mds importante, tamhién un cuerpo
extrafio dentro del contexto. Cierto es que éxzbiosdar, v. 77
rosulta impreciso sin complemento directo y que sélo por infe-

10 Por convencién, el destinatario debfa ser un atleta afortunado.

"t Urrica v. Winamow1z-MoELLENDORFF, Pindaros. 2. Auflage. Weid-
mann. Berlin/Zitrich/Dublin, 1966. P4g. 283.

12 Cfr. C. M. BowRra, Pindur, Clarendon Press, Oxford, 1964, pigs.
50-51, 130 y 350; U. v. WILAMOWITZ, 0p. cif., pAg. 282.
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rencia puede justificarse la interpretacién de G. Méautis:
“(Vest 3 ces deux divinités qu’il addressera ses voeux pour la
santé de Hiéron” 8. Acertadamente Burton! vincula en co-
rrespondencia el pév del v. 72 con &)ad del 77, como si el poeta
ofreciera, traduciendo las %3luag ydpiras del v. 73, su plegaria
y su consejo. Con esto se salva la quiebra entre los versos 76
y 77 y también la unidad de la oda, contrapuestos uév del v. 72
—girz del 77 con wév del v, 77— 8¢ del 80. Entre ambos el
dAA¢ sefiala endrgicamente, gin embargo, una nueva actitud
del poeta y un 4mbito distinto dentro del poema.

Sea que se admita la teorfa de la “Absagebrief”; sea simple-
mente un expediente lirico del poeta, la antinomis se da en los
modos sintdeticos, irreal —pév ... el natéBay ... éEméuay
xe ... (73-76)— y real —dAN énebfacdat udv édérew ... el 82 ...
ériorg ... (77-80). Pero esto no es sino la expresién gramatical
adecuada del doble enfoque que constituye la trama del poema
y que justifica la escisién entre los versos 76 y 77: en un plano
de absoluta irrealidad, el poeta sc considera presunto portador
de Bd0pos ydoitag, de la salud y de la gloria (dmbito del pri-
mer pév); en el de la realidad concreta, sélo le estd permitida
la plegaria v, a Hierdn, la aceptacién inteligente de su destino
(frea del dAN ... piv ... E). Estas dos posibilidades se des-
pliegan, retrospectiva y prospectivamente en los dobles mitos
de Coronis-Asclepio y de Peleo-Cadmo, como veremos mds
adelante. Toda la oda estd bajo el influjo de esa alternativa,
irrealidad y realidad, producto de la actitud y toma de conciencia
del poeta frente a su objeto poético, le enfermedad de Hierdn,

Se ha visto que esta convergencia cabal de los dos elementos
personales del planteo se produce en la conclusién de los dos
tercios del epinicio, final de la estrofa cuarta. No hay proemio

2 Cfr. G. Méaoris, Pindare le Dorien, A la Baconniére, Neuchdtel,
Editions Albin Michel, Paris, 1962, pdg. 144.

1 Cfr. R. W. B, BurtoN, Pindar Pythien Odes, Essays in Intarpre-
tation, Oxford Univarsity Press, 1962, pig. 86.
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temético . El poema comienza in medias res con el relato
del mito, introducido brevemente por la postura de Pindaro
ante la narracién subsiguiente. El oyente vislumbra el motivo
ocasional tardfamente en el epodo tercero, y se certifica de él
en le estrofa cuarta. Inmediatamente sigue el pasaje gozne del
conjunto, vs. 72-80, discutido ya a propésito de los nexos adver-
pativos pdv ... dARE, pdv ... 3¢, donde se revela el sentido de
los mitos previos y se anticipa el de los subsiguientes.

Il poeta concluye su primera estructura anular “‘ad ab-
surdum”, vs. 1 a 7 . Es éste el fruto previsto de los dos primeros
relates mfiticos, en cuanto conerecion de una idea fundamental
y jerarquizadora dentro del todo: el autor se presenta como
quimérico dador de salud y triunf» para Hierén, por gracia
de sus himnos, sélo si se da el presupuesto de la supervivencia
de Quirén y de algnnos de sus discipulos, por ejeniplo, Asclepio.

La funcién de las leyendas es la de demostrar la imposibi-
lidad de tales premisas y, por consiguiente, la de la construccién
armada por el poeta, inclusive su concesién personal de las
BB oua; ydetrag a su atribulado cliente.

El intento ha dado por resultado la creacién de un mundo
de fantasia perfectamente redondeado en si mismo que estalla
por efectos de la propia compresién poética, v en donde los mitos
de Coromis y Asclepio actdan de elemento inductor. Ahora
surge un interrogante: jeémo llegd Pindaro a postular su poesia
como medio idéneo de devolver la salud a Hierén? Este don
aparece unido al de x@uog, celebracién procesional de una vie-
toria atlética, que es una imposicién del género y prueba obli-

¥ T] principal problema estructura! del poema es un preludio excesiva-
mente extenso, que forma sus dos tercios, es parte sustancial de él y que
ademss estd cuidadosamente circuido en si mismo por la imagen en anillo.
El procedimiento sedujo al pocta probablemonte por su rotundidad que
incluye largas narraciones miticas dentro de un marco aislante del espacio
y del tiempo, es decir, que borra las coordenadus histéricas en el mito.
Hasta aquf las ventajas. Hay también riesgos: quiebra del equilibrio total
de la oda por desmesura de su primer tépico y dificultad en superar el
compartimento cstanco de la primera imagen circular para salvar Ia conti-
nuided del poema. )
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gada de deferencia para el rey. Pertenece también a la compe-
tencia profesional especifica del poeta coral consagrar y celebrar
al vencedor. Aquf la circunstancia es otra bien distinta, pero
aun en ésta pretende la misma eficacia y a esa pretensién suya,
subording el relato mftico precedente.

Estd claro que se abrfan dos caminos frente a esta novedosa
coyuntura de un pitionica enfermo: o eseribir un epinicio ordi-
nario que escamoteara en lo posible el tema de la dolencia y
que se nutriera de antiguos recuerdos gloriosos, o realizar un
proceso de acomodacién y hasta de reacondicionamiento del
género en funcién de la insélita ocasién presentada. Aceptd
que ésta [uera el tema y con ella vertehra un epinicio sobre
un motivo totalmente anormal que subsume en si el acostum-
brado de la victoria, para su propio y méximo resalto '. Los
tépicos del triunfc deportivo y de la tradicional potestad de
sancidn lirica del poeta sirven de pauta para el tratamiento del
nuevo tema, fundado también en la facultad indirectamente
terapéutica de los Suver. Habilidad de Pindaro es jugar desde
el comienzo con este dato en el terreno de la pura realidad mitiea,
subrayando simultineamente, su inverosimilitud.

Nuestro comentarto de la primera parte (vs. 1-76) ha insis-
tido suficientemente en la tardanza de la mencién de Hierdn,
que implica la noticia directa del mito para el oyente, sin nin-
guna relacién actual momentdnea hasta el v. 65 (o) o 69
(zzp’ Altvaioy Zévev). La Pitica III maneja la leyenda como
material inicial, Ia persona del poeta como meridiano de refe-
rencia y llega a sus dos tercios con la clarificacién de los datos
circunstaneiales atinentes a Hierdn.

En el iltimo tercio la relacién es inversa. Al monarea se le
propone directamente el doble mito de Peleo y Cadmo. Més
todavia, éstos son ejemplificacion directa de la o de los
vs. 81-84, interpuesta entre el destinatario y los arquetipos
de la fdbula.

18 Sobre egto se volverd mis adelante.



80 CarMEN V. VERDE CasTrRO

Se configura asf una estructura quiasmdtica, mito-Hierdn;
Hierén-mito, con la natural concentracién del motivo actual
en el centro del diagrama y la ubicacién del clemento mitico
cn las porciones més destacadas, el principio y el fin.

Las ventajas de esta disposicién no se reducen & un armo-
niosa simetria ni & un equilibrio muy ponderable y exacto entre
mito, poeta y circunstancia. Hay también la correspondiente
alternancia de movimiento dentro de la andadura del poema:
el sostenidamente narrativo de las historias y el lento y reflexivo
de la situacién personal de Hierdn.

La estructura, desde el v. 77 hasta el final, puede ser llamada
también anular. La mencién del yo poético inicia y cierra el
circuito. El tems del epodo quinto es ¢l poeta y su »iéos. Los
mitos ocupan exactamente el ceutro, vs. 87-103, es decir, gran
parte del epodo cuarto, toda la estrofa quinta y mitad de la
antistrofa respecliva. Antes y después se extienden pasajes
casi iguales ocupados por referencias extremas al poeta (vs. 77-79
y 107-115), y después por motives gnémicos y relativos al rey,
entrelazados (vs. 80-88); sc incluven igualmente expresiones
generalizadas y parcjas ocotaciones axiomaticas desde 104
a 1071,

Resulta, pues, el siguiente esquema:

vs. 77- 79 poeta,

va. 80- 86 Hierdn,

vs. 87-103 mitos,

vs. 104-107 generalizacién,
. 107-115 poeta.

.

<
o

7 Los vs. 112-114 son un rudimento de mito duplicado también como
en el caso de Asclepio-Coronis y de Peleo-Cadmo. Pfudaro lo circunscriba
al nombre de dos héroes, Néstor y Sarpedén, porque nsi conviene a su
mera funcién ejemplificatoria de la eficacia poftica. Pero el pasaje ilusira,
ademds, c6mo el autor protege la regularidad estructural del conjunto
contra un desarrollo extempordneo e inoficioso del elemento mitico. En
cuanto & los nombres elegidos de Néstor y Sarpeddn, véase M#avrs,
op. cil,, pag. 148, .
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En resumen, el mito se distribuye en la Pitica II7 como Jos
grandes masas narrativas mds vn esbozo final de otra y cons-
tituye la mayor parte de la oda. Las levendas se conecian de
a dos: Coronis-Asclepio, Peleo-Cadmo, Néstor-Sarpedén, y
86lo la primera pareja demuestra una secuencia; lzs otras tienen
la intencién de generalizar el contenido de las TVopt, ¥ st
transcurse es contempordneo en el plan de Pindaro.

Los tres grupos carceen entre sf de un hilo anecdético comin,
de manera que no cs el simple prurito de contar historias el que
ha guiado al poeta, sino que cada una cumple una funcién
precisa dentro del texto y refracta una faceta particular de la
experiencia poética: dus estilos de UBptg en Coronis y Asclepio,
e, medida de ia dicha y la infelicidad humanas en Peleo y Cadmo,
la envergadura del oficio ce poeta en Néstor y Sarpedén.

Sin embargo esta !fnea de pcnsamicnto que trazan los mitos
no pasarfa de ser una yuxtaposicién hien hilvanada sin visos
de unidad. Un epinicio no es el mito, sino una estructura infini-
tamente mds compleja en que un coro comunitario, con el
poeta de corifeo, canta generalmente el éxito de un ser afortu-
nado en términos miticos paralelos. lin poema de esta clase es,
ante todo, de circunstancias, si pudiéramos olvidar el matiz
peyorative de la palabra; en este compromiso ineludible de
fundir el xagés con los antiguos arquetipos estriba su més
delicado problema de conformacién. La circunstancia, como
dato objetivo de crémica, no alcanza tampoco a ser elemento
de orden y organicidad, hasta que el pocta la conoce y admite
como su objeto inmediato. Bsta actitud abraza y da unidad
al tema actnal y al paradigma mitoldgico y de ello hay pruebas
coneretas en la estructura del poema, que se extiende entre
fidehov ... xedel v. 1 ¥y dAW ... éydv é3é).w del 77. La variante
sobre el mismo verko no corresponde simplemente & un acci-
dente en la expresién del yo, sino que afecta, como hemos visto,
a la 6ptica del todo, er un pasaje brusco del plano irreal a la
realidad positiva.

Todo esto muestra que la cohesidn {ntima del poems se funda
exclusivamente en la postura personal de Pindaro ante la en-
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farmedad de Hierén ¥ que la articulacién se logra con el planteo
de las dos manifestaciones de su voluntad que sefialan los versos
citados més arriba. Hasta qué punto predomina la primnera
persona lo demuestra ¢l comienzo abrupto, que actia por im-
pacto sorpresivo sobre el desprevenido oyente 8.

L.os dos diferentes modos sintdcticos de ¥éhw son centros
de gravedad de sus respectivos ndcleos miticos (Coronis-Asclepio,
por un lado, Peleo-Cadmo, por otro), encerrados en fuertes
arquitecturas anulares. La oda usa estos apoyos con una predi-
leccién especial, porque le permiten subrayar adversativa y
constantemente el contraste deliberado entre lo irreal y lo real 19,
que marca el sentido rads profundo del poema, a saber, la tran-
quila aceptacién del dolor y del triunfo dentro de las alterna-
tivas de la existencia humana.

13 La teorfa de B. A. Van Groningen sobre el “état d'dme du podte” y
In unidad de los epinicios pinddricos expuesta en La composilion lilléraire
archaique grecque, Noord-Hollendsche Uitgevers Maatschappij, Amster-
dam 1960, pdgs. 324 a 380, es atractiva en cuanto analiza y da la debida
importancia al proceso mental del autor en la redaccion del poema, pero
es imposible acompaiiacla cuando eutiende ln unidad lograds de algunas
odas como resuliado de un “‘estado de alma’ mds que de una ‘‘intencién
constiente de su parte’’. Se ve lihrada asf a un azar psicolégico y al margen
del propésito constante del poeta. Craemos que esta intencién no se puedo
descartar ui siquicra ca las odas de unidad frustrada.

1 Cfr., por ejemplo, log versos contiguoes 76 y 77: é& !
Eydy éoé).u:, rpectivam’ente. & Y0 by e y AN ..
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II. — Los MITOS Y LA INTERPRETACION DEL POEMA

El primer personaje mitico citado en nuestra oda es Quirdn.
Existian dos filiaciones posibles para él: como descendiente de
la oscura unién de Hera-Nefele e Ixién! y como bijo de Cronos
y la Ocednide Filiris. Pindaro elige ecsta iltima genealogia mds
preclara y rancia, puesto que se remonta mds alld del mismo
Zeus. Con esto parece advertir desde el comienzo que es su
propdsito dar idea del Centauro dentro del “clich8” tradicional,
cn su linea mas ortodoxa.

Releyendo los pasajes homéricos, hesiédicos, ciclicos y li-
ricos en que se habla de Quirén? se obtiene un balance de epi-
tetos muy escaso. En la mayoria de los casos estd su nombre
solo, como el de un personaje muy familiar, ¥ por 230 no nece-
gitado de connolaciones accesorias, o lo suficientcmente tipico
como para poder prescindir de ellns. A lo sumo hay alguna
alusién a su fisonomfia (irwonévtaupes, Tilanomaguie, frag.
citado), a su ascendencia materna (Piduveldng, Teogonia, v. ci-
tado) o a su equidad (Sixaiézareg Kevrabpuy, A, v. citado), ¥
a sus dotes extraordinarias, en ¢l mismoc Pindaro (Loguawig,
Pitica IX, v. 38). Pertenece a un linaje de seres “‘simbolo del
salvajismo y la violencia” 3, entre los que se destaca por su

! Pindaro narra esie mito en la PHica 11, como ejemplo de Ufpis (cfr.
oda citada, vs. 28-20). Evidentemente, el Quirdén de la Pitica IIT es la
contrafigurs. del 0Bzteric ¥, Por lo tanto, de su trapacero abuelo Ixién.

2 Cfr. A 219, A 832, IT 143, T 390; Hesfopo, Teogonia, v. 1000, Cald-
logo de Mujeres, v. 100; Tilanomagquia, frag. 6 (esc. & Ap. Rhod. I, 554),
Cantos Ciprios, frag. 5 (ese. a Il. XVII, 140); Avceo, frag. 1201

8 Cfr. Jean TarLrarpar, Les images d’Aristophane, Etudes de langue
et de style, “Les Belles Lettres'’, Paris, 1962, pdg. 239, pardgrafo 426
¥ nota b.
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bonhomia y sapiencia, cualidades que Nilsson considera nada
extrafias como otras tantas manifestaciones benevolentes de
ia naturaleza para el hombre 4.

En consecuencia, los rasgos de Quirén se pueden enunciar
asi. naturaleza hihrida conformada por su origen divino que,
accidentalmente, le confiere apariencia animal-humana. Si a
esto se une que su padre Cronos pertenece a una época anterior
a la del ordenamiento olimpico, y por ello regimentadys por la
fuerza fisica, se explica incluso por el lado de la filiacién
divina la monstruosa estirpe de los centauros dentro de la cual
resalta Quirén v también Folo.

En segundo término, Quirén es un filintropo técnicamente
preparado pars ejercer una profesién noble y util entre los
seres humanos. Sélo que la tradicidn mitolégica es sumamenie
hermética respecto del origen de la ciencia médiea de este per-
sonaje y dc sus otros conoeimientos en general. Con toda proba-
bilidad la reticencia se debe a que su extravagante personalidad
sintetiza todas aqucllas potencias oscuras y extrahumanas que
los gricgos ven en las esencias divinas y cn el fondo de la natu-
raleza. Zdppwy lo llama Pindaro en el verso 63 de nuestra
Pitica, ademds de ®rwpiday (v. 1), Odpavida yovoy elpupédovra
Kpdévov y oip’ dypbregov vbov Eyovr’ dvipdyv glhoy (vB. 4-5),
todo lo cual es buen resuinen de nuestra glesa. En todo easo
owpsty ¥ ¥xovtz... son atributos de orden temperamentai y
ético, pero no reveladores de cédmo Quirén adquirid sus habili-
dades. Aunque Pindaro no lo diga expresamente, ¢s claro que
se trata de un don no aprendido, inherente a su gud ¥ no conoci-
miento cientifico derivado de la pura experiencia humana 8.
No obstante, son sakeres comunicables y de aqui el prestigio
suyo, preceptor de los més conspicuos héroes, entre ellos y para
lo que nos interess, de Asclepio.

¢ Cfr. Marmun P. Ninsson, Geschichie der gricchischen Religion, erster
Band, C. H. Beck’sche Verlagsbuchhandlung, Miinchen MCMLYV, pdg. 232.
¢ Pindaro profesa una opinién semejante respecto del don podtico, gra-

tuito e imprevisible, pero que no excluye la perfectibilidad derivada de su
préctica.,
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En este tltimo, son todavia més claros los dos aspectes de
la profesién médica, tal comeo la ve el poeta. Asclepio es hijo
de Apolo, Ilxtd, y por lo tanto pucde heredar la facultad divina
de remediar la enfermedad, pero, simultineaniente, hace el
aprendizaje correspondiente con Quirén. El Centauro, a su
vez, encuentra en su reedndita naturaleza semidivina, semi-
hestial, los secretos limites de la salud y de los achaques, de
la vida y de la muerte, zonas vedadas en dltima inslancia a Ia
sola ciencia humansa, pero enriquecidas con sus experiencias.

Es logico que Pindaro tenga presentes estas dos facetas
del asunto y que una no sca excluyente de la otra. Pero yendo
a la concreta factura del poema, (por qué esta duplicacién de
personajes, Quirén y Asclepio, para cxpresar la posibilidad
fallida de la curacién de Hierén?

El primer motivo y su funcioén estructural y hasta decorativa
han sido analizados en la primera parte. Aquf se trata de si
ésta es su Unica intencidn o de si entraifia algo mds por sf mismo.
Desde el punto de vista significativo, la primera solucién resul-
taria redundante, serfa otra marera de decir lo mismo que
después con la historia de Asclepio. En la segunda, los dos
personajes, macstro y disefpulo, se complementarfan. En efecto,
el sentido misterioso y divino del arte terapéutico resalta de
manera notoria en Quirén; la faz humana del aprendizaje esfor-
zado y perseverante en Asclepio .. Inversamente, la experiencia
personal del Centauro y la herencia apolinea del hijo de Coronis,
quedan en la sombra.

De la confrontacién de ambeos con la enfermedad de Hierdn,
su natural punto de referencia, la vicisitud del rcy de Siracusa
se presenta como un hecho insondable en sus orfgenes y de
desenlace muy comprometido porque depende de faclores
irrealizables: que Quirén y Asclepio todavia formen parte del
mundo de los vivos. En todo caso, y sin perjuicio de los recursos
terrenos que Hierén pueda ensayar para recobrar la salud,

¢ Cfr. vs. 45-46.
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Pindaro le significa que los definitivos quedan fuera de su al-
cance y pertenecen al &mbito de lo divino, es decir, de lo incon-
trolable para ¢l hombre,

Pero la historia personal de Quirén, no narrada por el poeta,
conliene un episodio aprovechable para la problemdtica de la
Pitica IT1, porque echa luz sobre el aspecto humano del Filirida
que se da por sabido o se alude con parquedad. El Cronida es
herido accidentalinente y la violencia del dolor, frente a lu cual
son impotentes sus mismos conocimientos médicos, lo obliga
a aceptar y aun a ansiar el trueque de su inmortalidad, que lo
eterniza en el sufrimiento, por la muerte que le pondr4 término.
Ast Apolodoro?. De esta manera Quirén es un semidids, un
ser fronterizo, agobiado entre el dolor fisico, patrimonio de los
mortales, y su condicién imperecedera, propia de los dioses.
Su situacién no tiene salida, a menos de conseguir su curacién
—como los dioses abatidos en las refriegas de la Ilfada— o
de aleanzar la muerte. Lo primero es imposible, por la indole
insanable de la herida, lo segundo contraria su propia naturaleza.
Segin el mito, Prometeo es la solucién, al ofrecerse como vehiculo
voluntario del destino de Quirén y al hacer a éste portador
del suyoS.

Lo que se deduce dec esta historia singular y que puede
haber animado a Pindaro a usar el motivo de Quirén como
orla del primer anillo composicional de su oda es, en primer
lugar, la consideracidén de los limites sutiles que separan la
salud de la enfermedad o, lo que es lo mismo, lo precario y for-
tuito de la existencia simbolizados en el accidente sufrido por
Quirdén. En segundo, el Centauro estd earacterizade on esta
dltima peripecia por el dolor, marca distintiva de la vida hu-
mana, y por ello puede convertirse en paradigma para Hierén.

T I, V, 4. La interpretacién tardfa de Luciano, Didlogos de los muertos,
26, refleja influencias filoséficas ajenas al mito original, en cuanto justifica
la eleccidn del destino mortal por hastio de la monotonfa de la vida, Cfr.
también G. Méautis, op. cit., pdg. 139.

8 Tales trueques no parecen subvertir el orden establecido (compdrese
Alcestes y Admeto, por ejemplo).
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Rasgo propio de la impotencia del hombre es la futilidad de
la ciencia médica del hijo de Cronos. En tercer término, la
muerte es el corolario de! dolor ¥ del destino humanos. Este es
el hito cstablecido y hacia €] tiende instintivamente Quirén
cuando el sufrimiento lo asalta, una verdadera anomalia en su
condicién de semidids.

Decl copioso material ofrecido por la saga del Centauro,
Pindaro ha dado una versién en escorzo: tdv dmotyépevoy del
v. 3 es la indispensable acleracién de %8:zhov... xe... Ybztv.
El motivo estd usado como tdpico subsidiario del de Asclepio-
Coronis y ajustado asimismo a las breves proporciones de un
exordio, El poeta lo ha preferido como elemento estructural,
mis que como esquema de narraciébn minuciosa y tumbién
como nota ténica de su canto, repctida otras dos veees, con
varisciones®,

La estrofa o’) contiene ya los dos nombres clave de Quirdn
v Asclepio, epfgrafes de la primers parte. Se podria esperar
shora, una vez inducido el motivo del hijo de Apolo, Ia narra-
¢ién de su mito, del cual es ya un anticipo el v. 7 fpoa raveodaxéy
dAxthisa véuswy. Sin embargo, se intercala un mito secundario,
la historia de su madre Coronis, desde lu antistrofa «') hasta
la antistrofa §’) inclusive, pucsto que el epodo segundo gira
principalmente en torno de Asclepio. Son exactamente las
cuatro estrofas que provocen la disimetria entre la primera
y la scgunda parte de la oda (diez estrofas frente a seis). La
mencién de Coronis no se reduce al hecho escueto del naci-
miento dc Asclepio. Si s6lo hubiera interesado anotar una rela-
¢ién como la de Quirdn y Filiris, el procedimiento hubiera sido
semejante al usado en esta oportunidad, donde la cita de madre
e hijo lNeva el primer verso,

Nuevamente el comienzo y el fin de 1a narracién estdn fuerte-
mente acentuados por la composicién anular: «éyvarg 'AnéA-

¥ Vs. 1 y sigs, 45-48 y 63 y sigs. constituyen el acorde fundamental
que signa la primera parte del poema y que pudo coincidir con un tema
musical reincidente en la partitura perdida.
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roveg del v. 11 y Bapcton ypuoborg 765ty U’ "Aprtémdes. . .
de 9-10 se cierran y explican en los vs. 31-34. Asimismo la
inversiéo del destino de Coronis, madre del hijo de un dios, se
da en el espectdeulo final de la pira 1. Desde el punte de vista
anecddtico, el anillo ofrece una primera noticia muy escueta
sobre la muerte misteriosa de la hija de Flegias ¥ sus autores,
Apolo v Artemisa. Tras estos cscasos datos el oyente puede
colcgir, desde ya, un esquema de culpa y eastigo. I'l segundo
informe trae, al final, reiteracién de los autores, precisién del
lugar del hecho, cxtensién de su suerte a los allegados e incine-
racidn del cadiver. En esta dltima escena el mito se entronea
ccn el siguiente de Asclepio. Ambos momentos, pesc a tener
por tema la muerte de Coronis, no son simplemcnte repetitivos,
sino complementarios, con la diferencia de que en el primero
se ha buscado el impaeto del suceso desconcertante en nerra-
cidn esquemética, que omite los detalles acccsorios afiadidos
en el segundo cuadro. El procedimicnto responde a una inteli-
gente jerarquizacién de los elementos narrativos, en que se
antepone el suceso principal en esbozo y luego se ordenan crono-
légicamente los hechos nienores para culminar otra vez en aquél,
ahora ya perfeccionado. El oyente experimenta perplejidad
ante un destino humano truncado, sin que momentineamente
aprecie la causa. La violencia dcl castigo no se atempera con
su etiologia. Luego, ¥ tras un relato retrospective mareado incisi-
vamente por yvopaxt, llega de nuevo al punto de partida, sufi-
cientemente ilustrado sobre ese mismo destino y en posesién
de los méviles de las acciones de hombres y dioses.

La antistrofa primera, que hace de proemio al mito, plantea
el caso de Coronis que sufie un inexplicable castigo divino.
Sus tres ornciones concluyen con wéyvag ‘Awéliwvog, 1 6heg. . .
aafdwy Atds ¥ wiyd:isae Polfw, sefialando en Apolo el origen de
su felicidad y de su desdicha.

1o Cfr. R. W. B, BurToNn, op. cil., pig. 82 y C. M. Bowra, op. cit.,
pdg. 311,
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El grueso de la historia se puede escalonar en tres etapas:
a) vs. 8-12, con la muerie de Coronis y la indicacién del dios
Apolo instigador y de la diosa Artemisa coautora del hecho,
presentado todo de la manera intencionalmente incomprensible
que se ha dicho. Concluye la yvouy de vs. 11-12, quo puede
servir dc tesis y que constata pero no explica. b) vs. 12-23.
Cuando comienza la explicacién, Pindaro la ubica, en primer
término, a nivel humano, con la progresiva aclaracién de la
conducta de Coronis en varias instancias ! que todavia no
alcanzan a revelar la identidad de Isquis. La U3z de ella con-
sistio en infidelidad a Apolo, per su boda subrepticia (xe(B3av)
y prematura (edx fueeve) 12 con un extranjero. La insistencia
en este dltimo detalle y cl neutro téGv dxsévrwy del v. 20, la
ambigiiedad de los datos referidos a Isquis, dan senracién de
lejania y extraiieza y configuran una conerecién muy particular
de la {Bgts, tal como aqui la plantea Pindaro.’

tPor qué es castigada Coronis? Ante todo por la incom-
prensién de su propio 3afpwy, gratuito y espléndido como el
que mas. Esto ¢s consecuencia de su desubicacién dentro de
las coordenadas que le han sido dadas ¥ que la llevan a preferir
un hombre a un dios, dxoghauvptSaca viv, v. 12 y fpare <av
dxedvtoy, v. 20, por un error, duwhaniast ppevary, v. 13. Isquis
es lo inopinado que cambia el curso de una vida en pos de una
vana seduccién y por avidez de lo ausente. Coronis transité
un atajo de su destino, v si puede asombrar la severidad de su
castigo, éste estd en razdn directa de la gracia excepcional que
antes le otorgara Apolo.

El v. 20 senala, en sus dos miecmbros, la transicién del caso
particular de Coronis (feato t6v dzzévtwy) a la experiencia
humana general (ola 2al makiol xddov) que da al mito validez

1 Y, 13, &\hov atfvyoev yduov xpbif3ay matpds V. 20, Foare tOv dxsdvrwv.
Vs. 25-26, éA06vrag Tk edvkady Eévou Adrspotay &=’ 'Apxadias. Cir. R. W. B.
Burron, op. cil., pag. 82.

12 C. M. BowRa, op. cil., pdg. 60, nota 1, scilala la diferente versién
de Pindaro frente a Hesfodo, en este detalle.
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de modelo y, asimismo, contribuye a la comprensién dol pro=
ceso individual. La yvduy de 21-23 es la formulacién resultants
del especticulo de muchas suertes humanas enfocadas en la
singular de Coronis y la explicacién de & ¥ drophavptfatcd viv
dpmaaxtatot ppevidyy de los vs. 12-13. Aqui l2 conducta de la madre
de Asclepio conforma la Ufeig tipica de raiz intelectual que tiene
otigen en un error de juicioW. En la yvdun siguiente se con-
vierte en una exposicién desdoblada: la dpzhaxlz de Coronis
y de los seres que se le asewmejan consiste en desdefiar su con-
torno (aloydvev éxiydpz) y en anhelar lo remoto (zemraiver
¢ wbpow). A la incapacidad de apreciar la realidad en que
viven, a la falla de inteligencia, le sigue una perturbacién de
la sensibilidad y un desequilibrio de la imaginacién, detrds de
cuyos fantasmas sin contenido se mueve encarnizadamente
la voluntad (perapdvia dnpziuwy dxpdyrotg éAwtoty) 1,

En este texto la palabra fundamental que lo vincula con
la tradicién, especialmente a pariir de Hesfodo, es €kzfs, con
su atributo &xpavroc. Una revisidn de los epitetos empleados
por Pindaro en sus numerosos usos de éiric permite clasificarlos
en positivos, gyady, adeia, yhvrelz, drdhdowx vy poTabgog, xarvée,
doydra, &ddvartes, ¥y megativos, dvaidfg, pdovepd, Taxeix, Swvy-
poTépa, weved, évbmvia, Peidy petapavia Tduvolsat. LoS primeros
subrayan el atractivo, el vigor, el estimulo comiin, postrero
y perdurable de la esperanza; los segundos, lo insaciable, fugaz,
vacilante, vacuo y fantasmal del concepto 15,

13 Aunque Frisk dé por muy dudosa la derivacién etimolégica de
durhaxioxw y deziariz de BA&E, la posibilidad de descubrir en ella un matiz
de “flojedad, blandura” esinteresante, porque permitiria fundar la dpxhaxix
¢pevidv en una verdadera astenia espiritual y librarls, al menos en su ori-
gen, de toda sancién moral. Cfr. Hyaumar Frisk, Griechisches etymologisches
Worterbuch, Band I, Carl Winter, Universititsverlag, Heidelberg, 1960,
phgs. 95-96, articulo de aumwiaxtenes.

" CIr. ViLeery Gr@nNBEcE, Hellas, Griechische Geistesgeschichte I,
Die Adelszeit. Rowohlts deutache Enszyklopiidie, Verlag GmbH, Reinbek
bei Hamburg, 1965, capftulos “Masslosigkeit”, “Der Hybrismann”,
pdigs. 226-236.

35 Cfr. JoaNNEs RuMpEL, Lezicon Pindaricum, Georg Olms Verlagsbuch-
handlung Hildesheim, 1961, pdg. 152, art{culo de &iwts.
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En este dltimo orden de idess se ubican las &xpavror éAxideg
de la Pitica III, siguiendo la tendencia general de 1a literatura
griega anterior ¥y posterior a Pindaro .

c) Vs. 24-37. Después de la segunda yvduy de vs. 21-23,
la conexién se establece sutilmente con totabray (T) meydhay
abdtav, donde el pronombre se refiere primordialmente al
relato anterior ¥ y a la sentencia generalizadora. De ambos
consigue wotxbray su énfasis, reforzado todavia por peydiav,

1 Cfr. H. Faisk, op. cif., Band I, pAgs. 502-503. I. Rumpel define é\xlc
como “expectatio sive bonarum rerum sive malarum”, op. ecit.,, pig. 152.
Ya en Los trabajos y los diss de Hesfodo &\xlc es ambivalente como Eris,
es un mal y un bien. Véase la nota de U, von Wilamowitz a los vs. 89 y
sigs. en Hesiodos Erga erklirt von..., zweite Auflage, Weidmannsche,
Berlin 1962 (1. Aullage 1928), pdgs. 50-53. A veces es engafiosa ¥ otras
un consuelo indispensable en ln vida. Los versos 498 y 500 traen, sin em-
bargo, una acepcion unfvoea: xevedy éxl §Axida y EAxls odx &yadd, respecti-
vamente, en donde se acentdia el rasgo peyorativo del término, “‘vacuo” y
“mnlo”, que lo convierte en sinénimo de ilusién. Acertadamente Frankel
califica la esperanza hesiédica de Xéyos que nunca llegn al épyov (Dichlung
und Philosophie des frihen Griechentums, C. H. Beek, Miinchen MCMLXII,
pég. 131). 'Edxic como aliciente falaz del espiritu humano frente a la pre-
sencia del mal en el mundo estd tamhbién en Seménides de Amorgos, frag.
1,6 y frag. 29,4 D, y en Solén, frag. 1,35 D. Teognis, por su parte, valora
las dos alternativas, én un caso pareando izl con x{v3uves (A vs. 637-638)
y en otro deificdnduly por el estilo de fHesfodo (A vs. 1135-1150). Séfacles,
en Ant. va. 615-616, habla de éAxzis como vass ¥ drdrtx rougdvay dpbruy,
Jebb entiendc lo primero como mero contraste con lo segundo, de donde
redunda, otra vez, un asentimiento al tradicional peor sentido de la palabra
(véase Sophocles The Plays and Fragmenis by Richard Jebb, Part III,
The Antigong, Third Edition, A. M. Hakkert, Amsterdam, 1962, pigs. 118-
119). En Las Traguinias cl conflicto de Deyanira se resume en el erucial
tercer episodio en una éAzis fundada en la errénea wloric en las palabras
de Neso del episodio anterior (respectivamente vs. 724-726 y 588-591), de
donde é\xls se convierte cn cifra del enfoque sofocleo del mito. Cir. a pro-
pdsito C. M. Bowra, Sophoclean T'ragedy, Clarendon Press, Oxford 1952,
pégs. 128-129, Tueidides 5, 103,1 destaca también la peligrosidad de é\xic,
simplemente perjudicial para el hombre de §xito, pero pertinaz (o bw dAAsimet)
pars el fracasado. El mejor sesgo del voeablo resalta en Eurfpides Hére.
Furioso, vs. 105-106 y Troy. vs, 681-683, pero aun aquf sirve para irdnico
contraste con la situncién trigiea correspondiente. Véase Scamp-STAHLIN,
Geschichte der griechischen Lit., Handbuch der Altertumswissenschaft, I.
Teil, Band I, C. I{. Beck, Miinchen, 1959, pég. 588, nota & y G. T. SCEWARZ,
Philosophischen Lexicon zur griechischen Lileraiur, Dalp, Band 330, Francke,
Bern, 1956, pdg. 50.

17 Cfr. sobre el uso de zotoGtog KOGENER-GERTH, Ausfidhrliche Gram-
matik der griechischen Sprache, Satzlehre, Erster Teil, Vierte Aullage,
Gottschalksehe Verlagbuchhandlung, Leverkusen, 1955, pig. 646.
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que redunda en la ponderacién de «ddtav 8. Esta palabra hay
que entenderla en funcién de Afjux, “decisién’, “‘determinacién”,
que pertenece al Ambito de la voluntad. Un andlisis de la sec-
ci6n b) del mito evidencia dos aspectos de la condueta de Co-
ronis: el error intelectual (dumhaxlatct geevidv, &hhov alvnoev
ydpov...) y el trastorno emotivo (foate t@v dreévrwy). Abora
se afiade el factor volitivo, que completa el cuadro psicoldgico,
logrado con una narracidn arcaica parcializada por yvéuat,

Del verso 24 en adelante tenemes la objetivacién de una
serie de datos hasta ahora nebulosos o calladcs: concrecién de
lIn Uf¢te de Coronis, zidre, mencion del évog revelado después
como Isquis y conocitniento del hecho y castigo inmediatn por
parte de Apolo. Los dos pssajes relativos al Elatida enmarcan
el de Loxias, que constituye el ziinat del plantec segtin la in-
tencién de Pindaro de rescltar la omnisciencig del dios délfico.
A este punto converge todo el procedimiento narrative, en sus
fases de anuncio de un succso tremendo e inexplicable, como
la muerte de Coronis por Apolo ¥ Artemisa, relato de sus causas
profundizado en los méviles humanos y convertido en instru-
mento de expectacién por la incégnita sohre la identidad de
Isquis, Todo este tramite tortucso da idea de la dificultad en
penetrar el sentido de un destino propuesto. Los resultadns de
sus especulaciones al respecto se contienen en las frases senten-
civsas que jalonan el mito y en addrz, que resume los esfuerzos
estériles de explicacién del arunto .

Por sobre éstos, Apolo es el tnico clarividente. Libre de
obstéculo de lugar y de tiempo franquea acciones y pensamientos
divinos y humanos, sin riesgo de error (retvéwvt zap’ eddutdtey. . .

dvta {odvte véy) ¥y, por supuesto, tiene noticia fulminante de

18 Nétese el contraste de adétav con el ornamental epiteto zadke-
wérRAoy.

1 No puede desestimarse en la &tz pinddrica el maiiz de “obnubi-
lacién” permitida por los dioses, a diferencia de lo que sugiere Schmid-
Stahlin, op. cit., L. Teil, Band I, pdg. 584, nota 10, sin que esto signifique
disminuir la evidencia de la culpa, sino s6lo aquilatar 1a rafz intelectual del
concepto. Véase Burron, op. cil., pig. 75.
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la infidelidad de Coronis y fulminante es su castigo. Conse-
cuentemente, datos y estilo de la narracién se precisan con el
nombre de Isquis y su delito, con la repeticién de Artemisa
como verdugo y con detalles locativos (vs. 31 y sigs.). Lo que
Pindaro habia hecho sentir morosamente a sus oyentes, hasta
el v. 25 inclusive, como una historia mis o menos oscura fiada
A la interpretacién humana, ahora lo revela de golpe y vertical-
mente a la luz de la sabidurie apolinea. La afirmacién solemne
de la omnisciencia del dios es, a la vez, el punto decisivo en su
rectificacion ética del mito y en la estruelurs narrativa del
mismo. De este modo la nueva versién disipa las inedgnitas,
principalmente la identidad de Isquis, que es por fin revelada
en esta cuarla instancia, la calificacién del hecho, aclara el
sentido del castigo y la mudavza del destino de Coronis. Por
la interseccién de los dos planos, de la aceién humana y de
la gnosis divina se llega o la comprenusidn del #z=pog Salpwy,
es decir, a la reduccion de los términos del problema a razones
asequibles a la inteligencia de los hombres: “algin espiritu
después de inducirla al mal 12 domefié. . ."” Azipwv es la sedue-
cién maligna y su mecénica de la aniquilacién de la victina ¥
de sus allegados %, que conecluye en la yvdun de 36-37 21

Fs lugar comin de la critica aducir el pasaje como tipico
de la correceién pinddricu de las historias divinas tradicionales,

2 Parece que la acepeién oportuna aquf es la dada por H. D. Broad-
head, edicién de The Persee of Aeschylus, University Press, Cambridge,
1960, en su comentasio a los vs. 345-340 de la (ragedia, pdgs. 116-117,
Aafpov es “the term especially used for a mysterious and vaguely con-
ceveid spiritual force detrimental to man". RuMPEL, 0p. cit., pdg. 107, inter-
preta “genius adversus, xaxodaipwy”’. La traduccién de Puech, (Pindare,
Pythigues, tome II, “Les Belles Leptres”, Paris, 1961, pdg. 55) "son destin
changea; le malheur vint s’abbattre sur elle”. .. propone una idea plausi-
ble pero menos especifica de 3z{uwy, subrayada en su variabilidad (fvepos).
Este ntributo equivale preferiblemente al <t¢ y otros modos de la indeter-
minacién que acompafian a Sziwwy en Los Persas. Pero véase L, R. Far-
NELL, Critical Commeniary lo the Works of Pindar, Hekkert, Amsterdam,
1965, pdg. 140 del vol. II, y B. L. GioersLeevE, Pindar, The Olympian
and Pythian Odes, Hakkert, Amsterdam, 1965, pig. 272.

2t Cfr. Solén I, va. 14-15, Anthologia Lyrica Graeca, od, F.. Diehl fas, 1,
Poetae elegiaci, B. G. Teubneri, Lipsiae in aedibus, MCMLIV.
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partiendo de la fuente hesiédica del Catdlogo de Mujeres
y su colorida conseja del cuervo informante de Apolo. I’indaro
renuncié o ella, posiblemente un afttey folklérico, y ocupé el
espacio correspondiente del poema con la “‘extreme elaboration”,
con la “tautology” 2 del encomio de Loxias. No entraremos
en el andlisis de los motivos determinantes de esta depuracién
de la leyenda, porque lo ofrece exhaustivo la bibliografia perti-
nente, generalmente centrado en cl aspecto de la ética religiosa .
En este caso especial de la Pilica III, ademds, puede conside-
rdrselo un punto “programitico”, como debida alabanza al
dios Pitio de los juegos epdénimos.

Es parna nuestro modo de ver més importante cémo Pindaro
reelzé esta innovacién del argurnento hasta hacerlo eje de su
planteo, subordinando la téenica narrativa a este propdsito
y marginando el epicentro de la anéedota (la muerte de Co-
ronis) a la estructura anular, tal como las consideraciones ante-
riores intentaron demostrar.

Una visién retrospectiva del relato destaca dos alternativas:
vs. 8-11, caso de Coronis; vs. 11-12, experiencia humana ge-
neral, repetidas respectivamente en vs. 12 a mitad del 20 v
de aqui al v. 23; vs. 24-36 y 36-37. Esto acusa la intencién de
afirmar la validez paradigmditica del mito, pero también la
imposibilidad de demorarse en la yviyy; razones de interés
poético hacen recacr la narracién en la peripecia individual.

En la idltima oportunidad en que esto sucede, el mito de
Coronis sc entronca con el de Asclepio 25, del cual sobresalen
tres momentos principales: el nacimiento (epodo segunde), el
exitoso ejercicio de su profesién de médico (estrofa tercera);

1 Hesiod, frag. 89 (Schol. on Pindar Pyih I11, 48), Loeb, Heinemann,
London MCMT,, pig. 210.

** Asi G. Nonwoop, Pindar, University of California Press, Berkeley
and Los Angeles, 1936, pdg. 235, nota 35.

8 Cfr. ScHMID-STARLIN, op. cil., L. Teil, Band I, pig. 586.

% En el verso 37 parece concluida la primera historia, pero dAig del
v. 38 es una fuerte cesura que indica un viraje insospechado.
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UB8otc, castigo y yvopy ocupan la antistrofa correspondiente .
Ahora el axioma culmina la exposicién de la vicisitud parti-
cular, y ésta observa un riguroso orden cronolégico.

Con éxel comienza una tirade de estilo épico, que contiene
cinco momentos: el cuadro narrativo-deseriptivo de la pira
de Coronis (vs. 38-40), un discurso directo de Apolo donde mani-
fiesta su voluntad de salvar al hijo (vs. 40-42), ejecucién de su
designio (va. 43-44), detalle descriptivo concomniitante con el
de 39-40 (v. 44) y entrega del niiio a Quirén (vs. 45-46). Este
ultimo pasaje cierra el anillo del v. 5, Quirén-Asclepio, abierto
para incluir la historia de Coronis. En el epodo segundo, ésta
se imbrica con la de Asclepio.

La decisién y la accién de Apolo ocupan el primer plano
en el centro del cuadro #. La presencia fisica del dios contrasta
agudamentc con su lejania de los va. 27-30 que resaltaba su
omnisciencia y tiene aquf, por transfondo, la fantasmagoria
del fuego. Fiste motivo, =Gp, estd inducido indirectamente ya
desde la vopy de vs. 36-37, prosigue en el 39, con céhag. ..
Mooy 'Agalrrou ¥y en v. 44 con zaopéva, .. wupd, conectado
con teiyet... év Eulivy del v. 38. El término =ip se ubica en
el drea de la realidad gnémica surgida de hechos de experiencia
fisica, extramitica. La segunda expresion adquiere valor poético
dentro del contorno de la historia, usa un giro mitoldgico-
metafdrico frecuente para designar el fuego. El Ziépatve del
v. 44, interpretado por el escolio como glsig tol =ugds B revela
también desde otro punto de vista la docilidad a la voluntad
de Apolo ael elemento igneo, transformado en instrumecato de
casligo divino. La misma observacidén cabe acerca de du.gédpoquey

# De nuevo &)\A& del v. 54 sefala la peripecia en la parracidn, como
en el v. 38,

% El obxért que abre el discurso da idea del proesso anfmico del dioa
que Pindaro, como la epopeya, subsume en la palabra y la accién siguientes.
A la intencién manifiesta sigue inmediatamente su conerecién, el sa_l:vat.aje
de Asclepio, con la sola transicién formularia del &g péxe. Cir. H. FRANKEL,
op. cil., pdg. 87.

2 1. RuupEL, op. cit., pdg. 121,
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def v. 39. Ambos predicados verbales definen dos movimientos
opuestos e intencionados de las llamas: cefiir el euerpo de Co-
ronis y abrir paso 4 Apolo.

El fuego es aniquilacién para ella y para casi todos los suyos,
menos para su hijo Asclepio, cuyo nacimiento es una notable
exeepeion dentro de la suerte corrida por sus parientes y enun-
ciada claramente al final de lu antistrofa segunda, vs. 34-37.

Es evidente que evta catistrofe general, comparada en la
tvduy con un bosque incendiado, intenta resaltar el nacimiento
milagroso como prueba irrefutable del poder de su padre. La
idea de que la cremacién es una segunda muerte, una total
destruceién por la que s romnpen todos los vinculos entre los
muertos y los vivos ® magnifiea Ia potestad divina de derivar
la vida de 1a muerte misma, y as{ Asclepio surge de las cenizas
de su madre. Accién apolinea contrapuesta abiertamente con
la posterior pretensidn del hijo, &v3p’ éx davdtou xoploat #3y
&hondra, vs. 56-57. La facultad de Asclepio, impuesta por la
voluntad paterna al confiarlo a Quirén, consiste simplemente
en curar las enfermedades, congénitas o adquiridas, o, al menos,
aliviar sus dolorosas secuelas con las técnicas mis variadas
(estrofa tercera) 9, pero no le es licito trastrocar las fronteras
de la vida y de la muerte 3.

Il contraste entre la actividad normal de Asclepio cjercida
sobre multitud de enfermos y su culpa, &v8p’ éx Savdtov noufoar,
se evidencie en los plurales de la estrofa tercera y la reduccién,
en la antistrofa correspondiente, de los varios resucitados
uducidos por la tradicién, a uno solo. Con el procedimiento gana
mayor vigor casuistico el euadro de la fulminacién. Por otra
parte, el ritmo vertiginoso y ‘‘staccato’” de los aoristos 32 que

2 E. Ronpg, Psigue, traduccidén de Wenceslao Roces, Fondo de Cultura
Econémica, México, 1948, pdgs. 23-5. Citado por Nilsson, op. cit., pig. 176.

3" Buena deseripeién cstructural de la estrofa se encuentra en Burton,
op. cit., pdg. 81,

3 E ejercicio legftimo de la profesién médica y la extralimitacién de
Asclepio estdn claramente distinguidos en Apolodore, III, X, 3: ... ob
wovov ExdAué Tivas aredvhioxsty, AN’ dvivetpe xal tods dredavévrae.

n MErpaxey, pavels, noplsar, dlyme, xddehey y Evicupdey,



COMENTARIO s La pirica III 97

delinean el hecho singular, se destaca sobre el sentido conclu-
sivo de algunos perfectos® y el estratégico imperfecto ha-
hitual €Savev.

La seduccién del dinero es el miotivo inductor de la 5@pts.
La estrofa tercera y los vs. 55 a 58 marcan el antes y el después
de Asclepio frente al sefiuelo del xéplog, del v. 54, gracies a
la compresion estilistica de la narracién pinddrica. El limite
estrecho que separa la swegosivy de la UBpis es aquf el xépSog,
tema quizds introducido por Picdaro y que no figura enire
los datos de la version de Apolodoro. Asi la extralimitacién de
Asclepio, como la de Coronis, estd conformada narrativamente
seglin el esquema de la tentacién: un factor imprevisto, irresis-
tible, asalta el curso apacible de una existencia humana, anula
los resortes de la voluntad y la hace sucumbir. Los tres mo-
mentos sucesivos en historias vistas con esta éptica permjten
una narracién lirica reducida a los hechos importantes y dis-
pensan del andlisis de los motivos individuales de la §8pes.
En este aspesto, ¢l mito pinddrico es un elemento miés conven-
cional y menos labrado que el argumental de la tragedia, por
estar sometido o mayores limitaciones formales, dentro de su
reducido contexto poemdtico. Ubicacién, extensién y articula-
cién son sus principales {ronteras. Pero ademds, por exigencias
de género, cl mito es aquf, primordialmente, imagen instru-
inental, plusticidad inmediata referida a la circunstancia. Por
eso necesits hacerse simpla y esquemético en su desarrollo,
eficaz en su sentido y alcances.

Las vidas de Coronis y Asclepio, tan distintas como otras
cualesquiera, son sin embargo idénticas en la intencionalidad
del paralelismo de la Pitica III. No faltan, por cierto, oposi-
ciones accidentales que se superan en el significado qiltimo.
Asclepio lleva a extremos ilicitos el ejercicio del don de su padre,
expresamente concedido por él cuando lo confié a Quirdn.
Coronis rechaza el favor de Apolo y prefiere a un mortal. Pero
ambos, por exceso o por defecto, se confunden en la comiin

3 Aédeta, dhwxéta.
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distorsién de su destino. No hay sino comparar las ¢vopu
de los vs. 22-23 v de 53-60 %, correspondicntes a las historias
de madre ¢ hijo respectivamente, para apreciar la regularidad
del enfoque, frente a dos situaciones humanas tan disimiles.
Aunque los castigos de ambos son diferentes en cuanto al modo
de sus muertes, las imégenes que de ellos persisten en el oyente
son semejantes: la pira consume a Coronis y el rayo carboniza
a Asclepio. Bl destino de este Gltimo describe un circuito tré-
gico: nace de las cenizas, dela nada, por designio de Apolo,
y muere revertido en cenizas por querer de Zeus. Titdnica la
cmpresa y titdnico el fin,

Los dos relatos estAn orientados hacia estas dos muertes,
vistas no conto el término normal de la vida sino como castigo
divino que irrumpe autométicamente frente a [a provocacion
de la culpa. Aafpavy del v. 34, referido a Coronis, ¥ uégog del 58,
a Asclepio, definen en nuestro texto aquel supremo discerni-
miento al que no es ajena la responsabilidad humana.

Ante el esquema conocido de culpa y casligo, Pindaro des-
cubre en los dos mitos un denominador comin vinculado a la
sabidurfa délfica y su ahondamiento cognoscitivo de la vida.
El hombre tiende naturalmentc a la corsecucién plena de la
excelsitud (dg:it%) que es inherente a su personalidad humana.
1 pocta, como espectador sagaz del juego de la existencia
avizora arquetipos satisfactoriamente realizadcs, ante todo, en
lns héroes. Sélo que para él, el ideal se cumple no exclusivamente
en el campo de batalla; también en el estadio, en el trouo, en
la actividad intelectual y en cualquier otro dmbito diguo. Lo
concibe como una esforzada tension ontoldgica hacia una meta
de nuestra naturaleza, colindante con el glog ddvatog, que se
da normalmente en las proezas bélica y atlética, pero que no es
privativa de ellas. Ni Coronis ni Asclepio encajan dentro de
estos dos disefios, pero son seres capaces de su propia realiza-
cién y también de su posible frustracion, tal como ensefian los
relatos miticos. Cada existencia tiene su peculiaridad, implica

M Cir. BURTON, o0p. cil., plgs. 82 y 85.
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su término de madurez, usa procedimicntos particulares para
alcanzarlo.

Los topes impuestos a su desenvolvimiento marcan indefecti-
blemente el contorno de las posibilidades licitas y, a la vesz,
amenazan, tras su violacién, con la ruina del transgresor. Sin
embargo, la cosmovisién pindirica del mito neo sc apota, ni
siquiera se explica satisfactoriamente por la férmula de culpa
y castigo. En todo caso, ésta le ofrece ejemplos inequivocos
de aquella intima frustracién de existencias singulares que
conspira contra la plenitud de un ser cumplido. Este logro
ultimo no sélo es motivo de fruicién personal para el que asi
ha demostrado su dper4, sino de gozo festival de su eomunidad
que ve a uno de los suyos potenciar su humanidad hasta el
borde —y no mis— de lo divino®. De aqui que los mitos do
Coronis y Asclepio, con encuadrarse dentro del concepto de
UBeis eastigada, signifiquen no obstante predominantemente
para Pindaro conmovedores ejemplos de vidas truncas, de
imperfectos ejercicios de la dpetd que define para un griego la
suprema vocacién humana. Més notable que la transgresion
ética es el menoscabo existencial resultante en dos seres pre-
dilectos de los dioses, es decir, destinados a plena madurez 2,

Que el poeta narre los dos mitos valiéndose del esquems
usual de bBets, dra, dpdveia, sirve a su proposito de radicar
exactamente la causa de los males de Coronis y Asclepio de
una manera muy accesible para la mayor parte de sus oyentes.
Si una intima tensién lleva a aquéllos al logro de su %getd y
si s6lo un sentido de circunspeccién les impide extralimitarse,
es evidente que se impone una meditada actitud cognoscitiva
que sefiale la meta claramente, dé ardor para aleanzarla ¥ coraje
para recorrer el camino sin desmayos. Ha faltado en elles la
gnosis de los propios limites. Ta potpa, el daiwwy son aquf situa-

% Cfr. H. FRANKEL, o0p. cil., phr. 179 y sigs., sobre la funcién social
de la poesfa coral.

% Cfr. F. KuneNer, Uber Pindars drittes Pythisches Gedicht, Studien
zur griechischen und rOmischen Literalur, Artemis, Zirich und Stuttgart,
1964, pég. 83.
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ciones concretas, proximas, por medio de las cuales los dioses
—y en este caso muy especialmenle Apolo— orientan a los
hombres en el derrotero trazado para la mejor obtencién de
sus fines ontolégicos. El error de madre e hijo consiste en re-
chazar lo inmediato, ofrecido generosamente por ¢l dios, para
buscar lo extempordneo. En muchas sagas la hazafia exdtica
es ¢l colmo de la dpzzd y hasta el medio cldsico de conseguitla.
En ésta, por el contrario, es sindnimo de fracaso y ruina. O sea
que el empefio del hombre por una gnosis depurada de su situa-
cién, medios y fines, es una aventura personal e intransferible.
Ninglin patrén agota lu pluralidad de las vidas singulares ni
exime de la inquisiciéu por el propio destino. Pero la sabidurfa
délfica no es sdlo la omnisciencia apolinea que quedara sufi-
cientemente prestigiada en los versos 27-30; es también, por
graciosa concesion de los dioses y denodado esfuerzo del hombre,
el grado indispensable de conocimiento que le permite llevar
una existencia verdaderamente humana.

La yvoun que cuncluye el mito de Asclepio (vs. 59-60)
expresa positivamente lo que decia de modo negativo la sen-
tencia final del de Coronis (vs. 21-23). A la actitud falaz del
hombre desubicado del primer axioma se opone aquif el presu-
puesto cognoscitivo yvévta 18 =&p wodés, con el gran interro-
gante ofag efudv alsxg, que desplaza a la primera persons plural
la gravitacién opresiva del destino comiin. En segundo término,
la obligacion (ypi) de pedir a los dioses distribuidores (3afpoves
lo ajustado a inteligencias mortales traza los limites de la legi-
tima ambicién humana, incluso desde un punto de vista
tedrico.

El lado prictico de la cuestién se declara en los vs. 61-62
en la forma de un prohibitivo y un imperativo contrapuestos,
cuyo sujeto es el mismo Pindaro con el poélico subterfugio
de ¢iha Juyd. Este vocativo no es simplemente convencional;
marca un violento contraste con las palabras que le siguen,
Bioy dddvartov, tiene ya aqui el significado de “alma de un hom-
bre vive” y, por ende, es el ariento de una vida humana efi-
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mera, distinta de la existencia divina %. Estos son los bitos
extremos y el p# oneide resume la conciencia personal de la
ubicacién del sujeto dentro del problema humano general.
La segunda parte, separada por un enérgico 3¢, senala lo posi-
tivo del ideal pindédrico de vida, el deber de la autorrealiza-
cién que exige agotar todo expediente factible (Eumpaxtov...
payavey) 38,

Los versos 61-62 son tambhién un punto importante dentro
de la articulacién del poema, por su relacién con la yvoun de
59-60 y con la composicidn anular que se cierra en 63 y siguicntes.
En los dos primeros versos del epodo tercero ancla el sentido
de los dos mitos en la persona del poeta, inclufdo ya voluntaria-
mente en el ofag eiudv afoxg, que abraza ademds a Hierén y a
todo mortal.

Aqui concluyen los mitos endoeéntricos de Coronis y Asclepio
¥y reaparece el motivo exocéntrico de Quirén, tal como cquedéd
explicado en las notas sobre la estructura. Es el momento de
actualizar el tema circunstancial de Hierén, conjuntamente
con el yo poético en un largo pasaje de notable fluidez (vs. 63-79),
separado en sus Gltimos tramos por el dAla del 77.

Cabe preguntarse ahora ¢6mo capitaliza ¢l poema los mitos
recientemente contados de Coronis, Asclepio y Quirén en este
momento decisivo de su desarrollo. Por de pronto, desde el
angulo del poeta, los vs. 63-79 son muestra de la funcién espe-
cifica de éste y, por consiguiente, una objetivacién de <&y
d'8uzpaxntov dvihet uaxyxavdv. La cancién habfa empezado ubi-

% Bowra, op. cit., pdg. 362, conmsidera la expresién una variente de
dupés, que desarrolla este concepto como ‘‘his most intimate address'. Para
la evolucién de la idea de duy#, de la epopeya en adelante, véase también
Frinkel, op. cit., pdg. 311,

%8 ’Aveldw es la dnica vez que se encuentra en Pindaro, y eon sentido
metafdrico (RUMPEL, op. cit., pdg. 54). El término castellano “achicar”, del
l¢xico marinero, puede traducirlo con bastante aproximacién. Es tarea que
debe cumplirse con premura y perseverancia, porque de ella depende la
flotabilidad de la nave y la vida de sus tripulantes. La eficacia de la imagen
consiste en que también urgencia y constancia son exigencias de la autorrea-
lizacién bumana e indicios, en un caso y en el otro, de una empresa de vital
importancia.
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cindose en ¢l plano de la irrealidad absoluta y a este punto
regresa para cxplayarlo y entronearlo con la circunstancia. Ll
contraste con la realidad se da finalmente a partir del verso
77%, que divide el mundo de la fantasia del ofrecimiento con-
creto del poeta. Pero las historias de Quirén, Coronis y Asclepio
son imdgenes subyacentes que trabajan el pensamiento de
éste y sus oyentes con su reclamo de equilibrio dentro del juego
de méximas tensiones vitales. M4ds atn: Pindaro ha aceptado
expresamente ¢l compromiso en los versos 61-02, y el pasaje
de 63-76 y 77-79 ¢s una buena secuela del esquemsa de las fA-
bulas de Coronis y Asclepio, en su disyuntiva de las inconsis-
tentes aspiraciones humanas y sus posibilidades reales de
accidn, ;

E! caleo del modelo mitico en su propia tarea le ha permitido
al poeta no solo actualizar su sentido paradigmético en lo que
ataiie a la soscgada aceptacién de nuestra suerte y preparar al
rey para la segunda seric de mitos. Le ha servido de hébil expe-
diente téenico al permitirle desplegar toda una arquitectura
fantdstica que parte del supuesto irreal de la supervivencia
de Quirén, v, 1, intereala mitos, vuelve al punto de partida y
sigue con instancias igualmente ficticias de los poderes del
arlista. Il artilugio del poema consiste en el cambio de actitud
de Pindarc de lo irreal a lo real®, frente a su circunstancia
(v. 77), ¥ esto es una nueva version de la antitesis falacia-cor-
dura que sc encontraba en las historias miticas de Asclepio y
Coronis. La primera alternativa creo la elaborada eonstruceion
de lns dos primeros tercios de la oda (vs. 1-76), donde los mitos
se reabsorben en la polaridad Pindaro-Hierdn. El envés tragico
enfatizado en las dos historias y perceptible romo admonicién
a la mesura en vs. 61-62, motiva la quiebra del v. 77 y la exposi-
cién de los dos mitos finales.

Del verso 80 al 103 la narracidén mitica se dirige directamente
a MHierén, como un doble ejemplo propuesto s su consideracién,

3 Notese ly oposicidon de #0shov. .. xe del v. 1 ¥ de édédw del 77.
% CIr. KuinaNgR, op. cil., piz. 85 y la primoara parte de este trabajo.
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a diferencia de la espontaneidad con que los sucesos de Coronis
y Asclepio se unfan en la primers parte dentro del eirculo pocta-
Quirén descripto oportunamente. Aunque las dos parejas de
mitos (Coronis-Asclepio y Peleo-Cadmo) concurren funcional-
mente a explicar paradigméticamente la vicisitud de Hierdn,
su presentacién e induccién son diferentes. I.a primera comienza
sin un propédsito aparente, mantiene la expectativa develada
sSlo en las frases de conclusién. La segunda estd jrecedida de
una sentencia a modo de epigrafe (vs. 81-82), alge asf como la
tesis de un teorema; la tension se apaga gradualmente en una
grupo de yvépx finales (103-106). El procedimiento concentra
entre uno y otro grupo de mitos el sentido iltimo de las narra-
ciones y el gozne poeta-rey que vertebra todo el poema. La
mayor densidad entre los dos pares de relatos se equilibra peri-
féricamente con las composiciones anulares de ambos mitos.
Este uso diddetico de la leyenda —por decirlo asi— es posible
por la estructura previa que recae en la persona del autor y lo
enfrenta con su motivo poético, Hierén y su circunstancia. La
antistrofa cuarta sefiala precisamente esta situacién con piv. ..
3¢. Donde termina la funcién immpetratoria del poetsa, comienza,
éste su magisterio sobre el monarca, obligindolo a la medita-
cién personal de los mitos de Peleo y Cadmo 4,

Ll enczbczamicnto gndmico permite destacar el denomi-
nador comtn de éstos, de manera que el pensamiento funda-
mental se abre en dos mitos ejemplificatorios 2. Los sucesos
son paralelos y el relato ¢s uno solo. El §ifog inéprates de Peleo
y Cadmo se traduce en el don de sus bodas con diosas, como

4 El verso 80 con su acumulacién de euatro formas verbales de per-
cepeién intelectual —suviney, éxforz, pavdivov y oloda— denota la insis-
tencia del pocta en actuar la preceptiva délfica del propio conocimiento
valiéndose del espejo del mito.

2 No faltan en ellos referencias estructurales de tipo anular. Los vs. 86
y 104-105 se refieren al tdpico de la inestabilidad de la fortuns; el 89 y
105-103, al del &23¢s; 81 y 93 insisten en Baiovret y ¥zlomvro, respectiva-
mente. El proceso de los vs. 80 8 103 es nitido: 80 - 53, gnome, a modo de
enuncindo; 8486, aplicacién al caso particular de Hierdn; 86-87, reverso
del péyac wéTuos; 87-103, ejemplificacién con el doble mito.
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gracia de acercamicnto de la finitud humansa a la 2ieg dddvurtes.
De aquf se deriva la (nicu exposicién de las fiestas nupciales;
de la presencia de divinos comensales, la superacién uniforme
de las primeras contrariedades. Pese a las peculiaridades perso-
nales, las semnejanzas se mantienen cn el infortunio que sufren
los hijos y ne los padres mismos. Pindaro renuncia a relatos
individualizadores como los de Asclepio y Coronis y cae en la
narracién esquemitica de intencién clara desde la yvopy de
vs. 82-83. Se siente que la eleccién de Peleo y Cadmo es for-
tuita. El poeta ha buscado coincidencias fundamentales en
dos trayectorias heroicas ¥ para ilustrar su opinién sobre la
existencia de bienes y males en el mundo. Esta teodicea la con-
cibe como reparto divino a los mortales (3ziovrat Bpoteis dddvarat),
y se remonta a la Iliada mds que a Hesiodo . En efeclo, es
frecuente la relacién del pasaje con 2 527 y siguientes ¢, el
apélogo de los ool widor. Segin la fdbula homérica, Zeus dis-
tribuye normalmente bienes y males, y, a algunos excepcional-
mente, s6lo desdichas. Pero ¢l pensamiento griego prefiere relevar
sus conceptos y, cn este caso, el de la felicidad humana en el
juegn contrastante de los opuestos y las alternativas, no por
simple prurito antitético, sino porque corresponde a su natural
experiencia de la vida. En cuanto la existencia heroica es su
arquetipo més exaltado, sus exponentes exhiben en toda su
crudeza la vieja creencia de que ¢l dpice de la felicidad sc toca
con la sima de! infortunio. Dentro de este planteo entran Ho-
mero y Pindaro. Ambos excluyen tdcitamente la sidaioviz 4@
absoluta, sin retaceos, porque tal cosa no concuerda con cl

# QObsérvese la diferencin con los mitos de la primera parte, donde
el resultado comfin de la mesura se da por variedad y contraste.

“ Véase FR;NKEL, op. cit., pdg. 130.

4 Cf. BUurTON, op. cil., pég. 87.

4 Remitimos al comentario de U. von Wilamowitz Moellendorff al
verso 440 de Euripides Herakles, zweite Bearbeitung, dritter Band, H.
Gentner Bad, Homburg vor der Hohe, 1959, pdgs. 107-109, donde ed3amuovia

se entiende como “ein inneres Gliick” y dddiva del 3afnov, por eso distinta
de la situx(a y compatible con el sufrimiento mismo.
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testimonio corriente. Herodoto aleccionard después sobre la
peligrosidad de este espejismo 7. Pero ¢l pocta de la Pittica I11
se atreve a establecer, sobre la vaguedad homérica en la dosis
de felicidad y desdicha, ' duysifac 3y Z<ls, una proporcién
matemdtica, & wap’ éohdy whuxsa obvduo Balovrat Beotoig
dddvaror 4. Esto, que no llega a la terrible disyuntiva épica
de la sola desdicha, ¢ 3¢ e tav Auyp@dv 36y, resulta, eon todo,
un amargo balance, que toma la forma de una comprobacién
objetiva y serena. Sélo pueden afrontarla decorosamente,
xbope pépetv, los dradei, ¥y éstos porque su alta espiritualidad
los impele a nanifestar lo bello (=& xa\& t2édawreg Ew). Pueden
admitirse dos interpretaciones no necesariamente excluyentes:
desde un punto de vista objetivo, que el esplendor ontolégico
de la hazafia, del xaAév Epyov, compense el doble contrapeso del
mal por su intrinseca superioridad y, desde un dngulo subjetivo,
que el portador de ese destino, voluntariamente, exteriorice
s6lo el prestigio de lo bello y bueno que los dioses se han dignado
realizar en €l y soporte, con recato, su parte inevitable de
males.

Este punto puede aclarar considerablemente la problemética
de la oda. {Por qué Pindaro escribié un poema de circunstan-
cias, sin circunstancia préxima, un epinicio 8in triunfo o, mis
adn, si es como supone Wilamowitx, después de un fracaso?
Cominmente se entiende por epinicio —incluso por evidencia
etilnolégica— un poema celebratorio de una vigtorie atlética.
No es ésta la ocasién inmediata de nuestro poema, pero tam-
poco lo es la enfermedad de un rey espectable, sino la de un
antiguo pitionica. Unicamente el historial atlético de Hierdn
puede hacerlo destinatario de la cancidn, y ésta no se desvincula
en su forma ni en sus puntos ‘‘programiticos’” de los poemas
del estadio.

4 Cfr. Heroboto, T 39 y sigs.

“ La proporcién podria guardar una relacién sutil con los dos bienes
que el poeta no puede aportar a Hierdn (salud y victoria) frente a su feliz
destino cifrado en Aayérav tipavvov,
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¢Es también la Piica ITT un epinicio en su contenido? 4.
No, si se entiende ¢l género exclusivamente como laudatorio,
parte de la funcidn oficial en honor del vencedor. Dentro
de este esquema normal, el xaAéy Epyov corre el riesgo de redu-
cirse a una visién plana. Fl afdn de una tercera dimension,
de una profundizacién del hecho de la victoria puede expliear,
poéticamente, la presencia de los mitos en los epinicios. El
tema unico del tiiunfo, =& »xak& 7pébayres &w, atenta contra
su propia hondura, y si ésta no falta, es porque la hazafia atlé-
tica asume en su superficie brillante toda la oseura verticalidad
del destino humano. El caso de la enfermedad de Hierén, quizés
también su derrota, si se asiente a Wilamowitz, permite a Pin-
daro cambiar la perspectiva de un epinicio normal, prociive
a la uniformidad de la poesia de alabarza. La variante consiste
en pasar a primer plano el sufrimiento y el fracaso, relegar
discretamente la esplendidez de la victoria al punto exacto nece-
sario para salvar la formalidad del género. Es el orden inverso
de un epinicio comiin, en que el fasto del triunfo, de frente
al oyente, resume en «i el dolor de toda existeneia.

Es posible, cutonces, llamar con justicia a la Pilica II1
un epinicio por su sentido, no obstante su novedoso planteo.
Consiste en una audaz inversién de los estralos temdticos, ex-
presos y tdcitos, de cualquier poema de su esnecie: victoria y
derrota, felicidad y desdicha, salud y enfermedad, los datos
estin siemmre dados, pero el xatpdc puede mosirar uno u otro.
Nirguno es comprensible aisladamente, sino que se integra en
Ia unidad de la persona humana. Precisamente por esto, no di-
ficre fundamentalmente la actitud a que Pindaro se obliga y
obliga a sus vencedores habituales y aquf a su humillado y

2 Léase, para la generalizada respuesta negativa, por ejemplo: BurToN,
op. cil., pag. 78,... “is thereforse not, in the striet sense of the term, an
Fpinician Ode”. MBavTis, op. cif.,, pdg. 138, “Elle n’est pas .un épinicie,
ne celebre pas uno vietoire”. KLinGNER, op. cil., pdg. 80,... ‘‘es keine
Siegeslied ist”’... Scamip, op, cil., Band I, pdg. 564, “In dem Trostbrief
an den kranken IHieron, der unter die pythischen Siegeslieder (Pythia 3)
eingereiht ist”, .. WiLamowrrs, op. cit,, pdg. 283.
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enfermo Hierén. A todos enfrenia con su circunstancia, vista
como espectdculo en el espejo del mito e imppne una misma
gnosis de equilibrio y cownprensién ante la sucesion de felicidad
v desgracia. Porque el nuevo sesgo que presenta la Pitica I11
en su visivn del antiguo vencedor menoscabado por el fracaso
y la enfermedad revela el concepto pindirico de la grandeza
atlétics y, paralelamente, de la heroica: la inteleccién de la
desconcertante complejidad de la propia existencia.

No en vano Apolo es el dios de este poema: es médico y el
rey est4 enfermo, preside los juegos piticos y permite el revés
del otrora vencedor, pero, deidad sapiente por excelencia, le
muestra por estos medios el diadelag 83év. Hasta qué punto
¢l dios profcta, en sus intimas contradicciones, es la encrucijada
simbdlica donde se clarifican las contingenciss de Iierdn y de
todo hombre, es algo que queda entre lo m4s recéndito del coral.
Lo cicrto es que hay una verdadera omnipresencia de ILoxias
¢n su transcurso. Como agente es centro de gravedad de los
mitos de Coronis y Asclepio, como personificacién de la gnosis
délfica lo es también en las historias aleccionadoras de Pelco
y Cadmo. Los dos primeros tienen temdtica apolinea, los se-
gundos estdn expuestos a la luz de su doctrina. Pindaro encontré
un planteo satisfactorio en una explicacién pitica de la situa-
cién de Hierén, no slo desde el punto de vista religioso y ra-
cional, sino desde el poético y aun desde el puramente festival
de los certimenes en honor de Loxias. Este se mueve en nuestro
poema dentro de cuatro coordenadas: actiia como dios olimpico
con plenos atributos en los milos de Coronis y Asclenio; sim-
boliza la arcaica y consabida sabidurfa de la mesura y la acep-
tacién del propio destino que implica 1a enfermedad y la derrota;
bajo su patronazgo se gusta el éxito del estadio, en que el atleta
linda con los héroes y los dioses; es, finalmente, el dios de la
nousin#, ¥ todos estos datos se organizan en un poema pitico
en que Pindaro se plantea la comprensién de un destino hu-
tnano dentro de las formalidades de un epinicio.

Todavia la 1iltima parte de la composicién afiade clementos
importantes para la consideracién del conjunto.
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Gran parte dc 1a dltima antistrofa estd ocurada por méximas
que sirven de colofén a los relatogs miticos de Cadmo y Peleo.
Las relaciones son claras: los vs. 80-81, referidos concretamente
a Hierén, se universalizan en 103 y siguientes; los vs. 86-87
se completan en anillo con 104-106. Scn inncgakles las “varia-
tions on the theme of yv@®0t seautédy’”’ y el “‘skilful use of a single
gonomic idea’’ que seiala Burton %. FHsias modulaciones mono-
temndticas se emplean en la oda regular y funcionalmente, guar-
dan entre si simetria y contraste de matices. Adywyv »opugay
se corresponde con dhadzias $3dv. La imagen del camino, que
repite Pindaro en fst-mica II, 10 vy que usa Parménides en
su proemio, da idea del logro trabajoso que es la verdad. Es
cima, dpice, vopupd#, e itinerario, ¢36¢. El poeta subraya que
ese camino se posee, ¥y, y con esto garantiza el resultado.
Pero la idea de trayecto que implica esfuerzo no se puede aban-
donar del todo. La conciencia de su posesién es lo que permite
gozar a los dyadot de cierta dosis de prosperidad; 63é¢ expresa
en cambio la peregrinacién, irdnsito y experiencia humanos
en pos de la verdad délfica. La faz alternativa es la variabilidad
del mismo §A3oc manifestada con las imAgenes usuales de los
vientos y de la balanza oscilante (zvoal... dvépuuy ¥ éniBpioas).
Asf se redondea el alov ¥dogalhs olx Eyevto de los vs. 836-87,
pero ahora se trata en particular de la precariedad del 5\fog
en los destinos de eleccién, mvoa! dYimerav dvépwv y mohlds elds’
dv... ExnTal.

El 1ltimo epodo se caracteriza por formas verbales en pri-
mera persona, que cierran el circulo del $dslov... xe del primer
verso. Junto a las yvopat encadenadas de la segunda mitad de
la antistrofa quinta, la respuesta es personal y se traduce en
deseos de asimilacién a lag condiciones del medio, vs. 108-109.
El yo es el campo donde repercute la exhortacién a aquel armo-
nioso equilibrio que es la leccién ética de la oda. Y esto no sélo
porque Pindaro se la dirija a sf eufemisticamente en lugar de
enderezarla a su verdadero destinatario Hierdn, sino porque

® Cfr. BURTON, op. cil., pdgs. 87-00.
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se sabe sinceramente comprometido en la comin obligacién
humana de mesura y aceptacion de las circunstancias. La ubi-
cacion de la persona del poeta — con todas las implieaciones
que tiene en la poesia coral — dentro del cuerpo del epinicio
no parece prudente diluirla como forma de expresién personal
de normas generales de conducta 8. Iin todo caso, los pasajes
axiométicos cargan con la mayor responsabilidad en este Gltimo
aspecto. Hay sf dos actitudes aparentemente contradictorias &
del pocta frente a su homenajeado: la magistral y sacerdotal
del Epuyvede Yzdv que rubrica con su autoridad incontestable
la vigencia de lo gnémico ¥ que en la impersonalidad del dicho
tradicional mantiene la lejapia indispensable ante su destina-
tario. No es ajena a esta situacién la representacién de la comu-
nidad que detenta el poeta coral y que corrobora su personalidad
mayestitica. La segunda surge de la habitual equiparacién del
poeta con el personaje celebrado y determina la adecuacién
del planteo general al caso de aquél en particular. Se produce
asi un acercamiento que compensa las distancias en la primera
actitud, y de esa casi identificacién de poeta-destinatario se
origina la generalizacién sobre el comin destino humano. Pero,
como 5 ha visto en el curso del andliais, el autor es elemento
significativo y configurador dentro de las instancias del poema,
porque es tras su 4ngulo personal que se contempla la vicisitud
de Hierdén desde el primer verso. No conviene, entonces, debi-
litar el acento particulur dentro de la composicién para resaltar
la intencién general moralizadora, confiada principalmente al
vehiculo normal de las yvapar.

Los versos 108-109 indican el alcance del compromiso per-
sonal del poeta. El verbo doxéw mantiene aqui la acepcién épica
primitiva de trabajo ejercido sobre una materia y abraza tam-
bién la de labor cumplide con arte y gusto. La idea predomi-

51 Esto es a propdsito de una observacién de BurroN, op. cit., pdg. 86:
“The command of v. 62 and tha statement of vv. 107-9 have however a
wider reference: the poet puts his point in a personal form but intends it
have a general application as a principle of conduct”.

82 Kn rigor, son complementarias.
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nante en la prosa 4tica de entenderlo como “‘ejercitar” se rela-
ciona bien con el concepto pindirico de doxely Tdv Safunva.
Este ejercicio del propio destino, del que & uno lo sigue de
manera envolvente (dugérovra), esalgo propuesto al ser humano
en su momento, pero, al mismo tiempo, cutregadv a su libre
factura. El 3afuwv ¢s un esquema dado y respetado por su
esencia extrahumana y divina, y también posibilidad fecunda
de aceiones, meta forzosa y arisca a la vez. En la frase de Pin-
daro se da la concreta posibilidad de la realizacién del destino
ofrecido por los dioses en cada momento B, como un patrén
liminar, a la vez flexible y coercitivo. Precisamente el parti-
cipio atributivo dugézoyra habla de un datfuwy que acosa y cierra
toda salida. La actitud del hombre anie él es doble, activa v
pasiva, dewdoe y Jepaméuwy. De aqui la tenacidad pindérica
capaz de las mayores tensiones cn el logro de la plenitud per-
sonal e, inversamente, la prudente ponderacién que merece lo
que escapa a la condicién humana. Esta verdad obliga no sélo
a una consideraci‘n intelectual de los propios limites, sino 2 la
real restriccion de nuestra capacidad de concretar objetiva-
mente el Salpoy, a7’ éady payavdy. Por indigencia de medios,
a veces el Sxfuwv se resuelve en eshozos parciales o defectuosos
del esquema posible, que acoge holgadamente la multiplicidad
de actitudes humanas, concebidas como otras tantas respiiestas
a la solicitacién del instante.

Resumiendo, en los vs. 108-109 y en las varias acepciones
de daxsiy estdn clarus los datos del proceso: a) lucha del hombre
por domefiar la materia inddeil de su destino, semejante al tra-
bajo rudo y basto del artesano por alcanzar formas; b) asi-
mismo, descubrimiento simultineo de la belleza de lo informe
progresivamente conformado por el esfucrzo de la propia reali-
zacion humana. La empresa de la consecucién del destino es la
creadors por excelencig, la tGnica valedera y digna del hombre:
c) el sentido dltimo de &doxnorg, ejercitacién esforzada, usado

8 Cir. M. UnrersreiNer, Eschilo, T'ragedie, nota 6 a Cocfore, Istituto
Editoriale Italiano, Milano, 1947, pdgs. 396-397.
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por la prosa, es la sintesis del doble contenido épico mencionado
en a) y b) que Pindaro recoge.

Los tltimos versos prosiguen la intencién general del epodo
de concluir el poema en la persona del poeta; 110 y 111 con-
tienen la resultante natural de 109-110, anteriormente comen-
tados. Hay relacién de causa a efecto entre el ejercicio del
destino particular, en este caso el del poeta, y la esperanza
de alcanzar la gloria futura. Sélo que el verso 1103 inserta
en el planteo la accidn divina y su didiva de =)oidtss como
condicién del xideg. Insistimos en la conveniencia de presorvar
el valor auténticamente personal de la expresién, destacado
por #xw y pot, y de no atribuirle a este Gltimo la equivalencia
con “‘an indefinite one”’, como quiere Burton para salvar el tono
general de la composicién %, Simplemente la oda regresa a su
punto de partida, realzando al poeta dentro del planteo general
y transfundiéndolo con el destinatario. Esta simbiosis se¢ cumple
especialmente respecto de xAo itog ¥ »Aéog, conceptos que pueden
interpretarse referidos a uno y a otro. El ejemplo corroborativo
de Néstor, Sarpedén y los poetas ¥, vs. 112-114, traslada la
situacion Hierén-Pindaro al campo de la experiencia sobre la
funcién de la poesfa, que data de la epopeya.

Expresiones de la misma o mayor ambigiiedad son las de
las lineas finales, 114-115, que abrazan los dos planos men-
cionados, el personal y especifico de la oda, rey-poeta, y el
mitico referencial de los héroes homéricos y de los cogol. El
vinculo consiste, en ambos casos, en que dpetd ¥ su perduracién
en el »idoc dependen del canto de éstos. Culmina la ambiva-
lencia en la dltima oracién, con la doblemente enigmitica alu-
sién al diffeil aceeso a ¢petd - xhéog por parte de héroes y poetas.

5 Aquf un ejemplo de la acepcién positiva de éi=lg. Cfr. la nota 16 en
la segunda parte de este trabajo.

& Mejor que un perfodo hipotético, podrfa verse un optativo desidera-
tivo realizable, seguido de otra oracién paratdctica.

# Cir. op. cil., pg. 88.

8 Burton seiiala acertadamente el asindeton en este tipo de referencias.
op. cit., pdg. 89. Véase también KUaNER-GERTH, 0p. cit., pigs. 344-345, 3,
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De tal manera, lo que parecia patrimonio natural de ellos se
otorga en realidad a los pocos capaces de exteriorizar cumplida-
mente su excelencia y a los escasos artistas dignos Jde cantarla.
El poema flega a un vértice refinado como resultado de la
ecuacion planteada: Hierén es a Néstor y Sarpedén como
Pindaro a los téxroveg gopot.

El epodo quinto, con su motivo legendario, el tercero dentro
del conjunto, funciona eomo una sintesis de tode el poema, al
repetir en pequedto el esquema circunstancia-mito y al hacer
indiscernible la relacién destinatario-poeta, fundamental para
la inteligencia de la Pgtica II1.

Ea sums, se trata de una pieza de notable regularidad es-
tructural y de articulaciones precisas que marcan nitidamente
sus distintos pasos. Si se renuncia a indagacioncs extrinsecas
al texto, es f4cil apreciar que este cuidado csquema formal cs
el vehiculo ajustado a un pensamiento claro, encarrilado dentro
de las pautas de la gnome tradicional. Esta, sin duda, subordina
las narraciones miticas con un rigor particular, usdndolas como
verdaderos ejemplos aleccionadores en una circunstancia per-
sonal tan insdlita para un epinicio como lo es la enfermedad
de Hierén. Esta novedad en la ocasidn del poema es la que
condiciona los dos hechos observados, a saber, la necesidad
de apelar a un planteo predominantemente gnémico y la conve-
niencia de supeditarle el mito. Consecuencia de esta feliz tra-
bazdn entre circunstancia, gnome y tradicién mitica es la fuerte
unidad, légica y poétioa, que ostents la oda dentro de la colec-
cién pindérica que hoy leemos.

CarMmeN V. VErDE CaASTHO.



