ARQUILOCO: ELEGIA A PERICLES

La elegia a Pericles (Archil. 7 D) nos llega trasmitida por
Estobeo y siempre se la ha relacionado con el grupo de frag-
mentos que en Diehl llevan los ntimeros 8, 10, 11 y 12. La
intencién de los diferentes criticos ha sido la reconstruecion
de un poema elegiaco que armonizara estos fragmentos con
la evidencia de ciertos testimonios externos. El manejo de los
fragmentos y su correspondiente significacién dentro del hipo-
tético poema varfa de critico a critico, tanto en la ordenacién
como en el nimero de fragmentos utilizados.

En rcalidad no existe ningin testimonio externo que auto-
rice la agrupacion dec los fragmentos. Estobeo trasmite también
el fr. 8, pero sin nombre de autor; los dos fragmentos agrupados
bajo el ndmero 10 nos llegan trasmitidos por Plularco como
pertenceicntes a un poema de Arquiloco sobre ln muerte de
su cufiado en el mar; el fr. 11 estd en un escolio al Prometeo
de Esquilo pero no hay allf referencia alguna al cardctler del
poema que lo contenfa, y lo mismo ocurre con el fr. 12, tras-
mitido por un escolio & Apolonio de Rodas!. Aparte de esto,
sélo contamos con una alusién en el ITzpl bouve, 10,7: oix dANug
’Apylhegog é=l 700 vauayiou, después del comentario sobre la
descripcién de una torments y naufragio en Homero, y el
P.Ox. 2356, donde se han podido intercalar los versos 1 ¥y 2
del fr. 10, pero en el resto de las otras 25 lineas que aparecen
en el papiro no hoy posibilidad de ajustar ninguno de los su-

t Los testimonios se pucden ver cn DiEnL, Anthologia Lyrica Graeca,
fasc. 3, 1934.
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puestos versos de la clegis. En todos estos testimonios no hay
prueba alguna de que el poema citado por Plutarco, el aludido
por el Ilepl UYous y el fr. 7 sean uno y el mismo; por lo demds,
el tdnico vinculo que relaciona los demas fragmentos por su
contenido es la alusion en ellos a Jos dwned. .. 3dpa de Poseidon
(fr. 11), a]l mar y al regreso (fr. 12).

El objeto de este trabajo no es el de negar la posibilidad
de que los fragmentos hayan constituido un tdnico peema, sino
cl de abogar por la autonomis poética del fr. 7 y (mucho més
importante para nosotros) el de llamar la atencién sobre una
caracteristica del poema que constituird a través del tiempo y
hasta nucstros dias un rasgo tipico de muchos poemas Ifricos.
Es la presencia cn el poema de lo que llamaremos un ‘‘elemento
polarizador”’ en el sentido de que, si bien el texto no deja dudas
en cuanto & su significacion, la potencialidad lirica del mismo
sélo se realiza a través de ese elemento, por encima de los ni-
veles de forma y fondo. Mds adelante trataremos de explicar
en qué consiste y cdmo funciona este clemento polarizador,
pero ahora nos detendremos en el andlisis del contenido y de
la forma del poema por una razén esencial: disipar cualquier
ilusién respecto & una aproximacién de tipo estilistico para
centrar cn ella los valores Hricos.

Como tratarcmos de probar, el contenido cae dentro de
una tradicién ya establecida en la épica y la forma comparte
con el resto de la lirica gricgn de esie perfodo el uso de una
diccidn poétice altamente convencional. Es por eso que con-
viene detenernos en su anélisis para poner en claro qué es lo
que Arqufloco heredd y edmo lo utilizd. Esta especie de lim-
pieza puede, en algunos casos, no dejar nada detrds de ella
y revelar solamente lao habilidad técnica o el entrenamiento
riguroso, elementos que en la poesia griegn forman la base
indispensable del ejercicio poético. En ¢l caso de este poema
de Arquiloco esperamos mostrar cémo, o pesar de la presencia
de numerosos elcmentos convencionales tanto en el fondo como
en la forma, el poeta maneja su material para producir un
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poema cuya resonancia lirica estd por encima de esos elementos
y se entronca ademés con un tipo de estructura pocmética
que persiste hasta nuestros dias.

Archil. 7D

K#hdea ulv orovéevra, Ilcpikdezg, olre 71 dorov
pepobpevos dahing répdsrae 0032 méhig’
rolovg yap kard kipa xoAvgAoloforo daldoong
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5 wveigovag. @AAa dcol yap dvnréorowor kaxotowy,
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gEairig & erépoug dmapmelyerae. dAAd TdyoTa

10 TAFTe yuvaikeiov wévdog duwoEREvOL.

Un breve anilisis de la estructura del fragimento basta
para mostrar que los diez versos se sostienen por sf mismos,
sin incongrucncias y sin lagunas. Una introduceién nombra el
duelo como algo general y no personal, ¥y la causa del mismo:
la muerte en e] mar (1/3). Los versos siguientes estdn dedicados
a la exposicién de las reflexiones morales y constituyen el cuerpo
del poema: sufrimos pero los dioses nos proveen de valor para
soportar los males; ademds, nadie estd libre dc sufrimiento
pues maiana le tocari a otros (4/9a). Finalmente, una directa
cxhortacién o la entereza (9b /10). Esto es lo que el poeta quiso
trasmitir y el lector no puede tener dudas respecto a ello, de
modo que no creemos que valga la pena insistir mds sobre el
problema de la autonomia del fragimento.

El poems pertenece al tipo de la Consolacion que més tarde
adquirird la estructura fija de un ejercicio retérico. En la epo-
peya, sin embargo, ciertos discur<os caen ya dentro del marco
de la Consolacién: en todos cllos hay una exhortacién a superar
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una desgracia presente por medio de la entereza o el valor,
conceptos no siempre ficiles de separar y unidos estrechamente
en el signilicado bisico de rAfjvar, vocablo que uparcee sistem4-
ticamente en los textos que citaremos. La exhortacion puede
estar apoyada por, a) una reflexién de tipo general; b) la intro-
duccién de un “ejemplo” de entereza o valor; ¢) ambos ele-
mentos pueden aparecer consecutivamente.

En Il 6,187 sig., Nausfcaa responde a Odiseo con un dis-
curso cuyas primeras cuatro lineas (187/90) constituyen de
por si una consolacién muy general y muy simple: es la vo-
luntad de Zeus que ti hayas sufrido, y debes aceptarlo. Serfa
un ejemplo de los catalogados en a). En Il. 24,518 sig., Aquiles
dirige a Priamo una consolacién que se apoya en su primern
parte en un desarrollo méds amplio (o m4s poético) de las mismas
ideas generales que aparecen en el discurso de Nausicaa. En
la segunda parte del discurso, esas ideas aparecen aplicadas
al ‘“‘ejemplo” de Peleo, de modo que este discurso serfa un
ejemplo de los catalogades en c). En IL 1,586 sig., Hefesto
consuela a Hera y se pone a s{ mismo como cjemplo; en Od.
20,18 sig., Odiseo se alienia a si mismo y el ¢jemplo estd to-
mado de su propia experiencia anterior. Estos dos pasajes
entrarian dentro de la categorfa b), lo mismo que el largo dis-
curso de Dione parn consolar a Afrodita en Il. 5,382 sig. Pero
aqui la consolacién no estd centruda en un solo ejemplo sino
en varios: Ares, Hern y Hades, que particularizan la afirmacién
general de los versos 383 /4. Anticipindonos un poco a nuestro
andlisis, conviene sefialar que en el ejemplo de Hera aparece
Ja referencia a una herida y en cl ejemplo de Hades esa refe-
rencia estd completada con la correspondiente curacion. Lineas
mis abajo nos ocuparcmos del lenguaje con que Arquiloco
presenta este tema de la herida y su curacion, pero de cual-
quier modo no nos interesn insistir particularmente en el hecho
de que Arqufloco sc haya inspirado o no en este pasaje de Ho-
mero. Por el momento, s6lo nos interesa insistir en que ya para
Arquiloco una Consolacién podia ser un tipo convencional de
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poesin. Por lo demids, dos de los pasajes de Ilomero citados
anteriormente tienen el mismo verso inicial:

11, 1,586 — 7érhad:, pirep éuy, xal dvdoyzo kndopéwy wep.
1. 5,382 — rérhad, 7éxvov éndy, kar dvdoyeo kndowévn wep

Para annlizar el lenguaje del poema, lo mis cémodo es
considerar por separado los epitetos que allf aparecen y luego
desentrafar las relaciones mutuas entre las palabras, es decir,
analizar lo que podrinmos Jlamar complejos léxicos.

De los seis epitetos que aparecen en el texto, solamente
uno, =oAbyhosfog es gratuito en el estricto sentido de la pa-
labra, su contexto no pierde significacion si lo suprimimos.
En la tradicién, el adjetivo aparece siempre como parte de
unn férmula para la segunda mitad del verso, I1l. 1,34 - 9,182 -
13,798 - 23,59 - Od. 13,84 - 13,220 - Hym. 1V,341, y con la
referencia & xiux en la primera mitad, e.g., Il. 6,347 - &fc opog
7 sl kdpz wohughroledoto daddsovc, esquema que se repitc en
1. 2,209 - Hym. IV ,4 - Cypr. VIL,8. La gratuidad misma del
epiteto insinda ademds la posibilidad de un préstamo mech-
pico o través de la tradicién oral.

La situacidn do los einco epftetos restantes es completamente
diferente. Cuatrode ellos, srovéevra, dvrkearoiar, kparephy, xiparbey,
podrian recibir ¢! calificativo de ornamentales (no gratuitos)
en el sentido de que son légicamente gratuitos (no lo son poéti-
camente). Cada uno de ellos esti atraido naturalmente por su
substantivo y proporcionan algo de lo necesario para trans-
formar un enunciade en un poema. Son si convencionales en
el sentido dec que su asociacién con cierto tipo de sustantive
estd ya establecida en la tradicién. e¢revésg aparece unido a
kiZog en Od. 9,12, verso que pertenece al comienzo del dis-
curso de Odiseo (Od. 9,2/15) donde aparccen contrapuecstos
cl dolor y los placeres del festin, como en los dos primeros versos
de nuestro poema 2. Convicne recordar ademads ok dsrova k1Sez

3 Debo esta indicacién al prof. T. B. L. WessTER,
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en I). 1,445. dvfxeorog aparece unido a kaxév en Hes. Th.,612,
a dhyoc en Il. 5,394 (este verso perienece al ejemplo de Hera
en el discurso de Dione aludido mis arriba) y més tarde en
Theogn. 76 junio con @vin, substantivo que integra ademis el
contexto de Hesjodo citado més arriba (Th. 611/2). aiparderg
(excepto cn tres pasajes, Il. 9,650 - 19,312 (=éhenos) - 9,326
(fjuara)) aparecce sicmpre con su sentido literal, como aparentc-
mente ocurre cn ¢l poema de Arquiloco.

El adjetivo restante, yuvarkeiog, es indispensable !égica-
mente y proporciona la base para el motivo convencional de
la mujer como simbolo de debilidad; ef. 1. 2,289 - 7,236 -
8,163 - 11,389. Esto nos lleva a analizar un aspecto diferente
del funcionamiento de la convencién poética. El hecho de que
hayamos analizado los epitetos por separade no es sino un
recurso cémodo, pero en la realidad las agrupaciones de rasgos
convencionales se superponen inevitablemente. La recurrencia
de un cierto adjetivo con un determinado sustantivo o tipo
de sustantivo no es sino el caso méxs sencillo de relaciones con-
vencionales entre palabras o ideas dentro de un contexto.
Constituyen algo asf como modismos literarios y su variedad
no permite clasificacién alguna. Nos limitaremos a mostrar los
casos en que algin rasgo:del pocma revele su convencionalidad.

La pareja de ciuded y habitantes que aparece cn los dos
primeros versos de Arquiloco, ...ol7e 1i¢ dordv... 008 wohis,
tiene dos versiones formularcs en la tradicién; wéint re mavri
¢ ¥Hue llena la segunda mited del verso a partir de la cesura
femenina en Il. 3,50 - 24,706 y mds tarde en la elegia, Tyrt.
9,15 = Theogn. 1005, y lo mismo hace & partir de le cesura
heptemimera Eipéc 7¢ =éhig 7e en Od. 6,3 - 8,555 - 11,14 - 14,43~
Hes. Op. 527, aunque en esta segunda férmula 8fue¢ es todavia
la region que rodea Ja wéAcg. La asociacién de daiin con répmopa,
o palabras afines aparece en Od. 11,603 - Hes. Op. 115 - Th.
917 - Archil. 10,4 y méds tarde en Theogn. 778 - 983 /4.

Los versos 4 al 8 contienen un grupo de palabras significa-
tivas que forman como una especie de constclacién en el sen-
tido de evocar un cuadro o imagen definida. Si bien el sen-
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tido del poema estd ubicado en ¢l plano moral, todas csas pa-
labras tienen que ver con la imagen de una herida y su curacién
en el plano material en que aparecen utilizadas cn la tradicién.
En cudl de los dos planos juegan en Arquiloco es algo que
analizaremos mas adelante. $30vy pertencee a ambos planos de
significacion en la tradicién, pero cuando su significacidn cs
moral aparecc invariablemente acompaiiada de 9uué; y/jo
gefv (la Unica cxcepcién es Od. 1,242). zveiuwy sélo aparece
en dos pasajes ¥ en ambos su significacién es liternl. De los
vocablos afines a oiZahéeq, oildvw estd utilizado siempre en
sentido figurado, al paso que oidéw posce siempre su sentido
recto. #ixog se utiliza siempre con su sentido recto y asunque
nunca recibe aiparéerc como epiteto, su relacion con alpz es
sumamente comun; cf. Il. 4,217,8- 11,267 - 11,812 - 11,848 -
16,517 /8 - 16,528 /9. Pcro las relaciones mutuas se apreeian con
mayor claridad si se agrupan pasajes como Il. 11,844 sig. -
4,190/1 + 4,217/8 - 15,393 - 16,514/29, donde es visible la
recurrencia del tema y del mismo grupo de palabras, &ikag,
680wy, aipa, gappaxev, exiridrie.

Para terminar con este inventario de rasgos convencionales,
sélo queda por agregar que el &h\horé v’ &Adog ¥yse 7dle, que
ejemplifica la tendencia (o convencion) de los poetas griegos
a intercalar en el contexto frases de tipo gndmico, tiene para-
lelos de contenido y forma en lineas como Il. 24,530 (incluida
en el discurso de Aquiles citado mds arriba) - Od. 4,236 - Hes.
Op. 483 y mds tarde en la clegin, Sol. 1,75/6 = Theogn. 231 /2 -
157/8 - 318 - 558 - 991 /2,

Con este fastidioso andlisis de los elementos convencionales
hemos querido disipar eualquicr tentacién de enfoque estilistico
y, al mismo tiempo, insinuar la posibilidad de que la persis-
tencia en el plano material de la alusién a la herida y su cura-
cién (o pesar del contexto moralizador) se deba precisamente
a la utilizacién de csos clementos convencionales. Es como si
Arqufloco no hubiera intentado adecuar al contexto dicha
alusién, ya que su tnico interés (consciente o inconsciente) era
hacer sentir la presencia de ese objeto en el poema. Y ¢l objeto
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ya estaba acufinda en la tradicion de modo que no habia por
qué recrearlo >,

Hasta las teorins de Mallarmé (y poco después la aparicién
del surrealismo), ¢l poeta nunea descuidé o desprecié deliberada-
mente la cohcrencia significativa del poema en un plano que,
si bien no poscia la rigurosidad l6gica de la prosa, nunca se
divorei6 completamente de ella. En muchos casos, la mera
diferencia formal con la prosa basta para pasar del plano 16-
gico al nivel lfrico sin alterar el sentido bdsico del poema. En
otros casos, lo que podrfamos llamar ornamentacién, epitetos,
metdloras y otras figuras de diccidn, proporciona por sf mismo
o junto con el ritmo cl escalén necesaric para el cambio de
nivel. Pero en otros casos, y esto es lo que estamos tratando
de probar con el poema de Arquiloco, si bien el poema ticne
un sentido biisico duys trasposicién al nivel lirico podria redu-
cirse a los elementos anteriormente nombrados, ritmo y orna-
mentacién, se impone por detrds de todo ello la presencia de
otro clemento cuya captacién puede no ser indispensable para
la estabilidad légica del poema. Ese elemento, sin embargo,
provee por si misme y en un nivel auténomo una especie de
nicleo alrededor del cual se polariza la resonancia lirica del
poema. Desde el punto de vista del lector, es como si ademis
del texto se proporcionara una especie de roferencia sensible
para sublimar la incvitable logicidad de las palabras. Invir-
tiendo el proceso, es como si ese elernento polarizador hubiera
constituido el centro sensible de la inspiracidén del poeta. Iin
la redaccién del poemu ese elemento estd siempre latente aunque
no se lo utilice dcliberademente; en la lectura del poema, ese
clemento surge inevitablemente aunque el sentido del poema
pueda prescindir de él.

Es indudable que la alusién a la herida y su curacién deben
ser tomaduns cn el sentido moral, es decir, figurado, pero lo que
importa destacar cs que tal imagen adquicre una especie de
autonomia sensible trasmitida por vocablos que pertenecen al

3 Ci. Paray, A., The language of Achilles, TAPhA, 87, 1936, 1 sig
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nivel del sentido recto en la deseripcién literaria. Ll poeta parte
de una tradicién que lo provee de los elementos para describir
una herida y su curacidn, pero debe entretejerlos con una
pretension moralizadora. oidaléog, 630vn, wmveduwy, edpuaxoy,
aiparédag, Elko¢ evocan todos el sentido recto de su significacion
a pesar de estar entretejidos con ese elemento moralizador,
Vs0f, dvikeerov xakéy, TAnuosivy. No se trata, sin embargo, de
una mera trasposicion de vocablos desde su sentido recto al
figurado, sino de un fenémeno diferente. El poema no pasaria
de ser una sencille argumentacién moral a no ser por la pre-
sencia de ese elemento, la imagen de la herida y su curacién, que
provee al lector el polo sobre el cual recrear la experiencia que
dio origen al poema, sufrimiento y resignacién.

Alguien podria argumentar que lo que nosotros llamamos
elemento polarizador no es sino lo que, sin tantns explicacioncs,
se puede llamar simplemente simbolo. Desde el punto de vista
de unn apreciacién no literaria del término, es posible que sea
asi. Pero desde cl punto de vista literario, Ia palabra ha sido
utilizada como sinGnimo de clave en el sentido de que para
entender un contexto es indispensable desentraiiar sus simbolos
o su lengunje simbdlico. Por oira parte, cuando hablamos de
simbolo, ticitamente adjudicamos al pocta la intencidn de acudir
a €5€ recurso cxpresivo v, en muchos casos, la obra entera de
un poota esti condicionada por el conocimicnto de sus claves
personales. Pero diffcilmente uno podria ealificar de simbolo
en este sentido la presencia de esa imagen en el poema de Ar-
quiloeo *.

Como dijimos mds arriba, no nos interesa insistir en el
hecho de que Arqufloco haya podido inspirarse en la consola-
cién de Dione a Afrodita (Il. 5,382/415), doude los ejemplos
tienen una relacién literal con la situacidn de la diosa. Pero st
nos interesa citar un cjemplo de Consolacién que deliberada-
mente hemos dejado para el final. En Il. 21,99/113, Aquiles

* Para Arquiloco simbolista, cf. Archil. 15, de acuerdo con Riess, L.,
Class. Weekly, 37, 1944, 178/9.
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responde a Licaon antes de matarlo; 12 ultima parie del discurso
es una irrisoria y, por lo mismo, amarga consolacién, con ‘‘ejem-
plos” (Patroclo y el mismo Aquiles) y una reflexién general:
todos debemos morir. Pero el discurso, que bhasta aguf (110)
se ajustaba a lo dramdtico de la situaeién, con los Lres versos
{inales

facerar §) fc § Seldm §) pécov nuap,

dxmére mg xal dpsio "Apy ik Vupdv fyrar,

7 & re Bovpl Baldv § dnd veupiigy Siord. (1. 21,111/3)
salta a un nivel diferente. La evocacién del dia y 1o batalla pasa
a primer plano y la idea consoladora de que la muerte es inevi-
table queda oscurecida por la inquietante experiencia de que,
en realidad, lo tremendo cs la incertidumbre de su llegada. La
imagen negativa (las disyuntivas destruyen cualquier certi-
dumbre consoladora) polariza el poema en un nivel que estd
por encima de Licaon, Patroclo o el mismo Aquiles. El hecho
de que FHomero utilice lo batalla como uno de los clementos
polarizadores no c¢s sino la consecuencia de que esa es la dnica
realidad que la Iliada permite a sus héroes. En Arqufloco como
en Homero, el poeta nos hace trascender el mero nivel de las
palabras: los deudos dec los ndufragos del siglo VII somos nos-
otros, y cada uno de nosotros es Licaon, mejor dicho, Aquiles.

ATiLio GAMERRO.



