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comprensién histérica de la filosoffa de Platén. (Estd presente
esta tesis aristotélica en )a interpretacién de Bluck, a pesar del
rechazo de éste (en el apéndice VIT a su edicién del Fedon) de
que las Ideas sean universales?

Conrapo EGGERS Lan.

Asperts of euripidean tragedy, L. H. G. GnEExwoop. Cambridge University
Press, 1953

Este libro dividido en cinco capilulos plantea un viejo pro-
blema y frente o otras propene una nueva solucién. Esta nueva
solucion —!a denominada teorfa fantdstica— parte de la con-
juncién de dos suposiciones, suposiciones que no son por sepa-
rado nuevas:

a) la trauna en los dramas es fantasia, nada ha ocurrido.

b) no hay segunda versién de la accién, ninguna historia
real subyaciendo.

(En qué sentido usa la palabra “fantasfa’? Las acciones son
imposibles en su todo pero las partes que [orman el todo no
sélo son posibles sino probables. Y la imposibilidad del todo
reside en la intervencion de las divinidades. Fantasia o fantds-
tica en este sentido nunca en el primario de incoherencia.

Esta teoria permite tomar ln obra como la encontramos
reconociendo en Euripides no sélo un gran artista sino también
un satirico y en especial un satirico religioso. La naturalezn de
los argumentos hizo a lo religioso la materia mds accesible,
aunque es éste, otro motivo entre muchos de los que Eurfpides
satiriza.

A la afirmacién de la ironfa religiosa puede contraponerse
un argumento muy digno de ser tomado en cuenta. Es aquél
que prevé la posibilidad de la caracterizacién de individuos
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contemporineos al poetn, individuos carentes de convicciones
religiosas. Pues es sabido que los personajes de Euripides son
tomados de aquellos mismos que lo rodeaban. Y que no existia
ningin tipo de idealizacidn en ellos.

Grecnwood refuta este argumento sosteniendo que el poeta
expresa su propia opinién tal como lo hace en otros tdpicos,
pero no de la misma manera formal sino que si es contraria
esta opinidn su manifestacion es velada.

¢Cudles cran las creencias de Eurfpides?

a) 884-88, “Las troyanpas'’, Hécuba:
O ¢ dywex kImi YT fywv Eigav
8s1eg wor' elad, duswmébnasreg ciléva,
Zzeibg, €7’ dvdyy plceec &irz voig Beorav,
wpoGcsuiduyy o3 wdvwre ydg &' dddoou
Gzivewy kahedboy wara Blewmy ra Ovir’ Fyes.

b) 955, “Antiope”, (s), Nauck:
boas Tov 0Yod T6vE dzmerzov aibéga
kzl vy =éal Exov0’ dyeals év dykdhaig;
riorov vouios Zvijz, t6v3’ Tyoi Gebv.

¢) 1007 Nauck:

& volg yap Tiudv éorv v dkdsre Oede.

De estos tres fragmentos, dos de ellos de dudosa ubicacidn
entre la obra de Euripides pueden bosquejarse sus creencias.
Y Ia teorfa que se deduce es: Existe un dios supremo, idéntico
al aire que rodea la tierra. Posce vida, poder, voluntad, equidad.
Monotefsmo y Providenecia parecen querer ser sugeridos pero
nada més.

iPor qué esta actitud contraria a las creencins de la época?

Sobre esto se puede suponer, no demostrar. Por promover la
verdad. Quizd el poeta estaba seguro de la falsedad del sistema
de creencias teologales. O por promover la moral .La imperfeccién
moral puede haber influido en forma dafiosa sobre hombres y
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mujercs. O por un mero motivo artistico. Deseo de dar al lector
algo ameno, elegante y al mismo tiempo instructivo, intcli-
gente.

Frente a la nueva solucién propuesta —teorfa fantistica—
se encuentran otras dos, la racionalista y la simbolista. En su
segundo capftulo trata Greenwood de esta ultima.

Afirman los simbolistas que las fuerzas de la naturaleza y
del alma humans estdn simbolizadas por seres divinos. Las divi-
nidades que como personajes dramdticos apareecen en Eurfpides
tienen pues interpretacién simbélica. Constituyen los simbolos
adecuados de lo real y lo vitalmente importante en la vida de
cada hombre.

Este criterio no es incompatible con la religién. Los dioses
tienen su circulo, circulos en los cuales actian. Y cada uno es
identificado con la cosa o proceso del cual es responsable.

Las apariciones de los dioses tanto en el principio como en
el fin o transcurso de la obra deben ser tomadas como reales
y sus parlamentos como significativos pero siempre en un plano
diferente a los demds personajes.

4Cudndo se hace insostenible la interpretacién simbolista?

En “Las Troyanas” en los versos 983-97 Eurfpides expresa en
boca de Hécuba: Jas fallas de las acciones humanas no estdn
en los dioses sino cn los humanos. Y ésta es ya una primera
objecidn.

Siendo los dioses simbolizacién, extrafin que sean simboli-
zacién de seres cuyas conductas estén por debajo de Ia conducta
de un hombre normal. Asf Afrodita y Artemisa en “Hipélito'.
La primera es presentada como celosa y egofsin. Y la segunda
como un ser de sangre fria. Si fuesen cllas representacién de la
natureleza y del alma humana, deberfan ser personificadas no
simplemente como humanos sino como super-humanos. He aquf
la segunde objecidn.

Greenwood aplica la teorin simbolista a “Hipélito” y “‘Las
Bacantes’”. Y en ambas demuestra su inconsistencia.

Trata cl tercer capitulo la teoria racionalista, teorfa susten-
tada por Verrall. “Heracles” es la tragedia que se analiza.
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Lo que sustenta Verrall para la primera parte de la tragedia:

a) 1341-6:

by 52 7obg Beolg ofire Mékrp’ & py Odug
orépyay voullw, 3sopa’ 7' &ldrrery yepoly
olr’ 4 Elwoa wd=or’ olre meloopa,

obr’ @\Aoy dAhov Seswdéryv mepukévar

el rau ydp & Océg, clmep éor’ &pBdg Oeds,
oldevdg doildy ofde FloTnvor Aétor.

es que estos versos son real opinién del personaje dramético
presentado; una parte esencial de su mente.

b) El enloquecimiento de Herzacles es debido a causas natu-
rales. Ya desde su primera aparicién no se nos manifiesta como
un hombre sano.

c) La aparicién de las diosas. Es un suefio. Estos personajes
que se presentan ante los espectadores se constituyen en la re-
presentacién externa, por conveniencias teatrales de la umagi-
pacién de alguien. Y este alguien que sueia es el coro. Y lo
sofado es una '‘pesadilla teoldgica’.

Y Greenwood rebate:

a) Los seis versos expresan cl pensamiento del poeta. Hera-
cles sélo expresa los puntos de vista del sutor. Este evadirse
de la ‘‘verosimilitud dramética’ es propia de Euripides. Es
l6gico suponer entonces que ante ¢l comportamiento de los dio-
ses en esta tragedia, comportamicnto que los desacredite, el
poeta por boca de Heracles emitiera su juicio. Por otro lado,
como este comportamiento no annoniza para nada con lo afir-
made por Euripides en los seis versos, la obra como todo, se
tome no como hecho real sino como ficcién.

b) No hay sefia de inestabilidad mental en el texto. Que
Heracles haya saludado a sus dioses y relatedo sus aventuras
en el Hades —hechos en los que se basa Verrall para afirmar
la inestabilidad del personaje— no es signo de locura eminente,
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pues el peligro no estaba tan cercano como para no poder dis-
poner del tiempo nceesario para estas aceiones.

¢) 1 Que Euripides haya empleado el artificio de poner lo
subconcicnte en el mismo nivel que lo real no deja
de ser posible. Que no haya enunciado este artificio
de alguna forma a sus cspectadores y lectores es casi
imposible.

2° Si la aparicién es un suefio jc6mo puede el coro co-
mentar sucesos acontecidos al mismo tiempo que el
sucfio?

Lo que sustenta Verrall para In segunda parte.

Donde Verrall marea mis la atencién en lo dicho por Teseo,
es en la aventura de éste ¥y Heracles en el Hades. Y alirma la
irrealidad de la misma. Puntualiza que Tesco mds que confortnr
y salvar a su amigo desea defenderlo de nquellos que dicen que
no es hijo de Zcus.

Y Greenwood por otro lado dirige su atencién a estos dos
versos dichos por Teseo.

kat 7or 7l pnoeg, elsd piv Ovprdg vevog
¢épeis Uméporu Tiag Tiyag, bezol 2% uym;

Teseo es consuelo, es solucién. Y en él para Greenwood, se
debe ver preponderantemente esto.

Una vez mds planteadas y desechadas dos teorias ¢l autor
vuelve a mirar desde lo fantdstico desde la fantasia.

Fantasfa, fantdstico, esto es ‘‘un complejo inseparable de lo
creible e increible y a causa de la parte increible es increible
el todo.

Los personajes divinos deben ser considerados en igual plano
de reslidad que los humanos ¥ como causantes de los efectos
que los humanos les atribuyen.

Asf en el caso particular de Heracles éste estd sano hasta
el momento que la diosa lo enloquece. En cuanto a sus aven-
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turas, incluidas las de Hades, son lo que él y otros crefan que
era. Y Heracles es bijo de Zeus.

Sdtira religiosa. Se da en escenas como:

a) canto de triunio del coro.
b) aparicién de Iris y Lyssa.

a) Esta oda, teniendo en cuenta las sccuencias posteriores
es de marcada ironfa.

1) (757-9) =g & O:olc dvonla yoalvwy, Ovyrdg dv
Zppove Adyoy

00 paviwy pakdpwy kzrédad’, O¢ &p' oI
cOévouacy Oeol;

2) (7724) fOezol Ocol
Tov ddlkwy pilovar xai
v oclwy Emge.

3) (798-804) & AMékrpwv 800 suyysvsig
evvei, Ovaroyevols 7e kal

Aibe, 83 1A0ev €5 zivay
viperg rag Ilezonidoc O

TisThv wou T mxAady iy

Aezng, © Zeh, gdv ix’ ok EAmiBe pavir.

b) En esta escena es evidente la presencia de la sitira reli-
giosa. La misma diosa se revela eontra lo ordenado. No es un
humano juzgande a la divinidad, sino que es una divinidad
juzgando a otra.

En cl cuarto eapitulo el autor reinterpreta ““Las Suplicantes.
Esta reinterpretacion no debe nada o la teoria fantdstica. Green-
wood mismo lo afirma. Pero da un fuerte apoyo o ésta.

Esta tragedia no quierc significar lo que a primera vista
aparecc evidente. Superficinlmente parcceria que el poeta so-
porta y no ataca los prineipios politicos, sociales y religiosos de
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sus conciudadanos. Y sin embargo ahondando se encuentra
ironfa y sitira en la tragedia.

Los problemas y sinsabores de la guerra estén en el centro
mismo de la accién de esta obra. Todos o casi todos reconocen
sus inconveniencias, aparentemente todos la rechazan. Sin em-
bargo se salié de una guerra. Se cmprende otra en el transcurso
de la aceion. Se planea una tercera.

Esta contradiccién, por un lado lo expresado en palabras,
por otro lo llevado a cabo en aceiones van mostrando ya al
poeta irénico. Irénico en lo militar.

Lo que era un acto desinteresado se convierte por influencia
de una diosa, Atenea, en un convenio.

““No des estos restos mortales a los nifios que han de llevarlo
al campo argivo ni lea dejes ir tan fAcilmente sin exigirles que
presten juramento en justa reciprocidad de tus servicios y de
los de tu ciudad’’.

¢) El rescate de los cuerpos es requerido por la religidn.
Las mismas madres reconocen lo penoso de la situacidn.

;Qué desventura mayor para el hombre que contemplar las
cenizas de sus hijos?”’

Y sin embargo por eso se entabla otra guerra,
He aqui una vez més al poeta irénico en lo religioso.

2) Democracia y tirania. El eneuentro de! Heraldo con Teseo
en su primera parte es una argumentaciéon de los méritos y
defectos de uno y otro sistema. Teseo, el héroe, defiende la
primera. Todo parecerfa quedar claro. Euripides en ésta queda
& un lado de la critica hostil y defiende el sistema de gobierno
de la existente constitucién. Pero las criticas que el Heraldo
hace o la democracia —criticas que mds de una vez el mismo
poeta ha hecho a tal forma de gobicrno— quedan sin réplica.
Y esto es muy significativo.

b) Teseo declara los problemas de la ruina de Argos. Argos
en la época de la paz de Nicias vivia en una democracia.
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¢) Teseo sblo decide lo que hacer respecto al reseate de los
cuerpos. No busea el consentimiento del pueblo. Y vive en una
democracia. (Acaso todo esto no es una velada critica?

Es regla general del poeta no exaltar los rasgos ni del héroe
ni del villano. Y Teseo como héroe no estd exaltado. Un ejem-
plo: Adrasto es reeriminado por Teseo y aquél contesta:

“Nunca te elegi para juez de mis males sino que recurrimos
a ti para que los remediaras”’.

Y se siente entonces simpatia por quien replica esto al héroe.

A través de todo lo anterior se ha advertido en esta obra
un rasgo que es constante en Furipides; este rasgo es la critica
satirica realizada de una determinada manera, trastocando o
negando lo que aparece en la superficie.

En el quinto y ultimo eapfitulo el autor se propone demos-
trar el no realismo del dramn griego, de la tragedia griega en
especial.

Dice: “En el drama griego lo mostrado en el escenario no
aspiraba a reproducir los acontecimientos sino a sugeririos y
evocarlos’’.

Consideraciones sobre la ejecucion de lo externo

La escenograffa fuc introducida en el siglo v. Posiblemente
haya sido alge rudo y simple. Rudo y simple en comparacién
a lo que es escenografia moderna. Por lo tanto los efectos realis-
tas habrin sido dificiles.si no imposible de lograr.

La méscara que no permitin ver ¢l rostro ni los gestos del
actor hacia que éste expresara sus sentiinientos de afliccién,
alegria, piedad, con palabhrns.

Lo distribucién de los papeles se bhacia entre tres actores.
Y la diccién era idéntica para ¢l nifio, el adulto, el hombre y
la mujer.

Todo esto, en comin y por separado, atentaba contra el
realismo en la escena.
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Rasgos tnlernos

Las estructuras de las odas de los coros y las monodias son
ertificiales. A pesar que tanto odas como monodias indicaban
la reaccién ante circunstancias imprevistas.

*‘Stichomythia’”’ —forma determinada de didlogo en cada uno
de los componentes— recita un verso. Esto en una comin con-
versacién ¢s muy poco natural. Ejemplo de *“Stichomythia” en
Medea (v. 662.708).

Cuando el ¢oro no es un personaje dramitico como en “Las
suplicantes’” su presencia no es muy natural. Permancee pre-
sente en conversaciones, confidencias a veces que en la vida
real no se harian delante de persona alguna.

Se da en las tragedias un tipo de pasaje lfrico que pertenece
a un episodio y realizado por un actor. A continuacién de este
pacaje lfrico y dentro del episodio hay mondélogos o didlogos en
yambos ‘“‘durante e] cual y por medio del cual la posicién de
los acontecimientos no ecambia y 1a accién del drama no avanze”.

Asf en Medea (v. 92.266) al trio lirico (Medea-Nodriza-
Coro) sigue un discurso en tono racional y ealculado, discurso
que contrasta con la parte lirica.

{Cdémo interpretar esto?

Como un cambio de tono que corresponde a un cambio de
pensamientos y sentimientos del personaje. No es improbable.
Pero es insostenible por que e] cambio se da siempre de un tone
agitado a otro mas tranquilo.

Se da, si, el paso del yambo al lirico, pero cuando ba suce-
dido algo nuevo, en Hipdlito (v. 790-898) escena entre el coro
y Teseo, lo nuevo es el encuentro del cuerpo de Fedra y luego
la leetura de la carta. 8i hay excepeiones ellas pueden ser expli-
cadas o ha habido un cambio aunque superficial —Ifigenia en
Aulide, 1475 y siguientes— o cl pasaje lirico es anapéstico
(v. 148 y 115-63) de la misma obra.

De todos modos es mucho mas frecuente la secuencia lirico-
yambo lo que haece pensar en lo convencional.
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Para explicar la conexidn de este capitulo con todo el conte-
nido del libro, basta decir que mientras las tragedias de Eurf-
pides sean vistas desde un punto de vista realista, la tesis que
sustenta el autor —la teoria fantdstica— aparecerd no sélo du-
dosa sino también increfble, insostenible,

Marfa CarMEN CATUOGNO.

KiTro: Sophocles, Dramaltist and Philosopher, London, 1958.

El presente volumen reidne tres conferencias pronunciadas
por el profesor Kitto en 1956. En ellas desea seiialar el error
en que mis cominmente se incurre respecto de Sdéfocles, una
visién parcial o unilateral de su obra, y al mismo tiempo, in-
tentar una solucién.

Por lo general se afirma que Séfocles, tal vez superior a
Esquilo y Eurfpides en técnica teatral, es inferior a cllos en
cuanto a la originalidad de su pensamiento, que es completa-
mente ortodoxo en materia religiosa y no un pensador original.
Pero el profesor Kitto sostiene que Ia religién no es en Séfocles
una piedad general, sino un elemento activo; los dioses toman
realmente parte en la aceidn, y esto ocurre en forma total, no
intermitentemente, en el desarrollo de la pieza.

En la primera conferenciz se nos presenta cl teatro de Séfo-
cles en su aspecto humano o sceular, el aspecto que mds se ha
visto, comprendido y comentado. En ella se muestra la macstria
dramitica de So6focles, su habilidad en construir argumentos, la
belleza de su poesia lirica, su destreza en explotar las posibili-
dades del espacio en quec deben moverse los aclores; en suma,
Séfocles, eonsumado hombre de teatro. Como ¢l mismo autor
dice, no afirma nada nuevo o pasible de suscitar controversias.

En la segunda conferencia nos propone, utilizando la, misma
obra analizada para comentar el arte dramédtico de Séfocles,
“Electra”, cxaminarla bajo una nueva luz: el aspecto divino.



