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no menos violenta y desagradable: el asesino y usurpador del
trono es & su vez asesinado, pero Orestes mata también a su
madre.

Una vez aclarado esto, tal vez se pueda ver mejor por qué
combina Séfocles la accién humana y Ja divina. En realidad,
en ‘“‘Electra’” nada requicre la ayuda de los dioses; la venganza
en si es totalmente obra de Oresics, Pilades y Electra. Esta
aceién humana sc explica por si misma, tiene sus motivos y
sigue sus leyes. Pero por otra parte, lo religioso no es algo subje-
tivo o superficial; la accién divinz estd constantemente allf,
simultinea e independiente. Kitto sosticne que esta constante
actividad divina estd refiricndo la accién particular humana a
las leyes o fuerzas permanentes que estéin en juego. Justamente
2 causa de esta participacién de los theoi es que uno puede
darse cuenta de que lo que estd ocurriendo no ¢s sélo un acon-
tecimiento individual, singular, que pasé bace mucho tiempo,
sino que también revela algunas de esas leyes o condiciones
permanentes que actian en nuesiro universo. Ahora bien, estos
fuerzas son inherentes a la naturaleza hwmnana, ne una com-
pulsién externa. Por lo tanto, el drama humane dcbe ser seme-
jante a la vida, autosuficiente y convincente en si mismo. Pero
a su lado Séfocles incluye la activa participneién de los dioses,
y lo hace para demostrar la universalidad de las aceiones par-
ticulares humanas.

Mania MEeRrcrpeEs GINI.

AnTOoNI10 LA PENNA: Orazio e l'ideclogia del principalo, Torino, 1063.

Una frase de Antonio La Penna a propdsito de Esquilo
define bastante bien su posicién espiritual: '‘No se puede exal-
tar en Esquilo el compromiso civil y encerrar los propios estu-
dios en la torre de marfil”’ (pag. 199). Exponente de una filologia
a la vez seria y comprometida, que no agota su tarea en cl
“examcn rabinico’” de los textos antiguos 2 que alude Toynbee,
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sino en la cual la persona del {il6logo y el mundo de creencias
¢ intereses en que éste vive y trabaja entran en inescindible
vinculacién con el mundo de creencias e intereses en que vi-
vieron, creyeron y produjcron sus obras los escritores antiguos,
La Penna representa una actitud que cada vez se hace mds
urgentemente necesaria, si se desea ascgurar el fecundo aporto
del pensamiento clisico para hacerlo servir a la construecion de
nuestro mundo, en acelerada transformacidn.

En parte la filologfa se ha ido alejondo de la vida, el perfil
del fildlogo se ha ido desdibujando detris de la tarea erudita,
en buena medida impersonal, como lo es el trabajo cientifico:
pero mientras la ciencia se mantiene viva en tanto logra cum-
plir un plan eficaz de dominio de la naturaleza, ;dentro de qué
plan podria justificarse un humanismo sin humanidad? El libro
de La Penna resulta, en cambio, de un interés actual y vivo,
entre sus lineas sentimos vivir al auténtico ser humano que lo
produjo, con sus creencias y convicciones, sin que echemos de
menos la referencia erudita y el examen prolijo y téenicamente
irreprochable a que va sometiendo los diversos aspectos de los
problemas. Ls, indudablemente, una obra de madurez: cual-
quiera puede percibir desde el comienzo la asidua y cuidadosa.
convivencia no sélo con el autor examinado, sino con la litera-
tura latina y griega de vastos periodos, la claridad ideoldgica
del autor y su informado manejo de la bibliografia en cada
aspecto de las diversas cuestiones que encara, a veees de detalle
y otras de conjunto.

El libro contiene una secrie de ensayos distribuidos en cinco
capitulos: “La lirica civile e I'ideclogia del principato"”, *'Poesia
civile e vita galante nella etd augustea”, “Architettura e motivi
del quarto libro delle Odi’’, “Orazio, Augusto e In questione del
teatro latino’ e ‘Il significato culturale e sociale del ¢lassieismo
latino”’; y dos apéndices: I, “Tis dristos bios”: inLerpretazione
della prima ode” y IJ, “Divagazioni moderne”, que incluye
cinco capitulos breves: “La gloria e la morte nelle Odi di Ron-
sard”, “Re e tiranno secondo Agrippa d’Aubigné”’, “Parini e la
poesia galante nell’etd augustea’, “Orazio, Carducci ¢ "unitd
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della poesia carducciana”, y “Carducci e Pascoli tra Roma repub-
blicana e Roma imperiale”. De estos ensayos, tres habian sido
publicados a partir de 1950: el que se reficre al teatro latino,
el primer apéndice y “La lirica civile”. El resto es material
preparado en 1962 para el presente libro. Conviene recordar, sin
embargo, que ya ¢n 1942 La Penna habia llegado a una inter-
pretacién gencral de Horacio, publicada luego en Annali della
Scuola Normale Superiore di Pisa, 18, 1949,

La obra ticne un tema central: cl estudio de la poesfa poli-
tica de Horacio, en tanto constituyc la expresién del cambio
progresivo de un elima politico, moral y cultural, en un perfodo
histérico de extrema importancia para el imperio de Roma y
para el mundo. Pero a partir del tema central entran cn consi-
deracién miltiples problemas particulares, que se remontan a
una cuestién retomada con frecucncia en el libro: la de la rela-
cidn existente entre lirica civica y lirica personal o fniima en
Horacio, amplinda con referencias a ejemplos modernos seme-
jantes tomados de la literatura italiana y francesa, y la de la
mayor o menor autenticidad de tal tipo de literatura.

De entrada sc plantea La Penna el problema de los origenes
del amor por la lirica civica de Horacio que se observa en general
entre los [ilélogos, y que ha nacido a su juicio de diversas fuen-
tes: por un lado de un gusto retdrico anticuado, & la manera
del siglo xvii1, que se complace en la solemnidad, el esplendor
de las imédgenes, la gravedad de las sentencias, el decorum; por
otro de un gusto moderno, impresionista, de quiencs se encan-
tan ante imigenes y sonidos, matices, mds bien que atender a
la inspiracién de conjunto. Dado todo esto por vilido, no hemos
agotado adn el problema, pues en realidad la sobrevaloracidon
de la lirica politica horaciana no viene de alli, o no viene funda-
mentalmente de allf, sino de la orientacién que los estudios
latinos tomaron en el siglo xx en Alemania y en [talia. Estas
primeras pAginas del libro son fundamentales ¥ constituyen toda
una leccién de historia de la ideologia de los fil6logos que creen
no tenerla: los filSlogos que no sean meros artesanos del oficio,
sustentan o sirven, conscientemente o no, a una ideologia, aun-
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que no se trate mids que de ese confuso sistema de creencias
¥y convicciones en que se apoya la propia vida.

Es sabido que en lo que corre del siglo se ba producido una
saludable reaccién contra la actitud roméntien y postromantica
que vefan en la literatura latina un subproducto. Reaccién sur-
gida a fines del siglo pasado, sobre todo por obra de Leo, cons-
tituye una revaloracién de la literatura latina que, al menos en
un aspeclo, ha encontrado en La Penna no dirfamos la negacién,
sino la sintesis que desecha una extensién ileg{tima ocurrida con
¢l correr del tiempo: la sociedad y la mentalidad de los Quirites
se llegaron a proponer cn Alemania como modelo. Quienes pro-
movieron mas entusiastamente estn orientacién fueron Heinze
y Reitzenstein: del primero cita La Penna lao famosa Rekto-
ratsrede de 1921, que versé sobre las causas de la grandeza
de Roma, y donde sefialaba la voluntad de poderio y la capa-
cidad de expansién, la adhesién incondicionada a la res publica,
la auctoritas de los jefes, la disciplina, el rigor en la vida privada,
y piblica, y afirmaba que los alemanes debfan tomar de los
Romanos el sentimiento de ser un pueblo y la decisién de poner
su res publica por encima de las tendencias particulares; y del
segundo, como ilustrativo de la actitud, el articulo aparecido en
Hermes, 29, 1924, donde Reitzenstein, hablando del princeps
ciceroniano, concluye que princeps indica el Fithrer (o sea no
un princeps aristocritico entre otros, como querfa Heinze, sino
el prineeps dnico y sumo) y la Fithrernatur “‘que también nos-
otros (es decir, los alemanes) deseamos ardicntemente para la
regencracién de nuestro puebla’. Continuador de esta tendencia
fue Fraenkel, que en 1925 afirmaba que la funcién mds impor-
tente de la literatura latina en la escuela humanistica alemana
debia consistir en reavivar cl sentido del Estado. El autor mul-
tiplica las referencias para mostrar, por un lado, que esta actitud
nacia de un estado de 4nimo difundido en los ambientes inte-
lectuales alemanes e jtalianos, y por otro, que en lo que respecta
a su tema especffico ¢l periodo que corre entre las dos guerras
es muy importanie, ya que en él sc consolidé la idea de la pro-
funda armonia existente entre la inspiracién de los pocilas augus-
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teos y el régimen, el aprecio de los valores ético-politicos de la
pocsia horaciana, y la idea de que Horacio fue el vate de la co-
munidad (Schréder, Oppermann, eteétera). Direccién afin a ésta
es la que sustituye al Machtmensch de Heinze, el hombre cons-
ciente de una misién divina, el héroe virgiliano, para quien el
poder es sélo un instrumento, héroe penetrado de una religio-
sidad viva y poderosa: tal la posicién de Franz Altheim.

Basta recordar los acontecimientos politicos del decenio suce-
sivo para pereibir e6mo algunos de estos fildlogos, en muchos
€asos sin proponérselo, estaban sirviendo a una tendencia des-
tructiva de su propio pueblo y de la cultura. Resulta una cruel
paradoja que en un movimiento cultural vigoroso eomo fue el que
estos hombres representaron, muchos de ellos, de espiritu ro-
busto y envidiable inteligencia, hayan tenido una capacidad de
visién polftica tan limitada y crefdo en la solucién providencia-
lista para los profundos males que aquejaban a su colectividad
en una época de aguda crisis. Espinoso problemsa serfa el de
averiguar por qué, incrustades en su medio, su tradicién, su
clase, no pudieron o no quisieron salir de una visién acritica
e ingenua de su realidad ambiente, creyeron en el mito de la
pureza racial y de lo misién divina de su pueblo, y en qué me-
dida les es reprochable e imputable tal actitud. Ya observa La
Penna que quizés sea cruel adjudicar una parte de Ja responsa-
bilidad en estas perversiones a hombres que estuvieron lejos
de auspiciarlas y que a veces tuvieron que sufrir gravemente
por ello. Sin embargo, no podemos dejar dec pensar que parece
haber ocurrido un hiato entre capacidad técnica y capacidad
humana en un sentido mis general, y, lo que es més doleroso,
en una disciplina cuyo crédito principal deberfa consistir preci-
samente en fomentar el desarrollo de esas capacidades humanas
generales. Por otra parte, la paradoja se ha repetido a lo Jargo
de la historia: Marx y Nietzsche, por é¢jemplo, ambos amantes
de la cultura clisica greco-romana, que maeduraron en la fre-
cuentacién asidua de los autores antiguos en su lengua original,
llegaron a construir dos humanismos polarmente opuestos. Pero
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en ellos se daba una toma tcorética de distancia que no perci-
bimos en el caso que nos ocupa.

La actitud de La Penna frente a la livica cfvica de Horacio
es cautelosa y cquilibrada, y en ella se advierte la preocupacién
de no formular negaciones tajantes o excesivas, en un terreno
tan controvertido y donde los principales escollos los constituyen
los equfvocos sobre los términos mismos que se utilizan en el
debate. Asf, el autor, nunque en conjunto considerc escaso el
valor poético de las odas civicas, se lo reconoce cn muchos
pasajes ¥ se precave contra la afirmaeidn de que a ¢l, como a
Goethe, pueda imputarsele la afirmacién de que odia Ja poesfa
politica por el mero hecho de serlo. Al contrario, erec que hubo
en Roma poesfa polftica elevada, con Enio, por ejemplo, cuando
el hiato entre la conciencia individus! y la ecomunidad, entre la
culura y la res publiea romana apenas comenzaba a abrirse.
Fundamental, a nuestro juicio, resulta la distincion termino-
légica con que encara La Penna el problema de la valoracion
de la actitud del hombre Horacio frente a su produecién de ca-
ricter politico: para €l la poesia politica de Horacio no es insin-
cera, pero tampoco es auténtica, en cl sentido existencialista de
la palabra. Cree que en el debate ha ocurrido una confusién
entre sinceridad morsl del bombre y sinceridad estética del
poeta: sin ¢l hombre no hay poeta, pero ¢l hombre no basta
para hacer el poeta (Suffenus iste,. . .), como decfa De Sanctis.
Considera decisiva en el arte no una sinceridad genérica de senti-
mientos, sino la sinceridad de los sentimientos en la cual el
hombre se compromete verdadera y profundemente a sf mismo.
En este ultimo caso, la poesia es real v quténtica poesfa. Distin-
cién que a nuestro juicio podria extenderse a toda la produceién
literaria, y ello se ve m4s claramente en los géneros de fndole
artificiosa, como podria ser la novela pastorl. Pero a la vez
debemos observar que este criterio resulta escurridizo y que no
es facil hacer de él une splicacién fundada, cientifica y objetiva.
{C6mo se decide la mayor o menor autenticidad de una parte
de la obra de un poeta? ;Quién lo decide? Sé6lo podemos basar-
nos en una impresion subjetiva y en la coincidencia con quienes
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compartan con nosotros una serie de supuestos. Aunque estas
mistcriosas distinciones existen. Y si no, icémo y quién decide
que una obra de arte es verdaderamente bella? En esa medida,
])OdeLHOS coincidir con el autor en que en la poesfa civica de
Horacio uno se sientc invadido con frecuencia por una impresién
de innutenticidad.

Asf entra en materia el libro, con la consideracién de los
motivos que empujaron & Horacio a la guerra civil, pora mos-
irar que cuando el poeta eseribid el epodo 16 (segiin La Penna
cn 38, antes de las primeras relaciones con Mecenas, o quizds
al comienzo frio de esas relaciones) no lo hizo movido por iussa
més o menos oficioso, sino acuciade por la tragedia del tiempo,
sobre las huellas do Arquiloco: yendo maés alli de los neéteroi,
que habjan seguido al yambogralo en sus inveetivas personales,
Horacio con su poesia marea el retorno a los intereses ético-
politicos. Comparte el autor la opinién generalmente aceptada,
segiin la cusl Horacio no se puso al servicio de la propaganda
de Octaviano, sino que logré mantener su independencia de
espfritu. Instructivo resulta el paralelo entre ¢l epodo y la
égloga 4 de Virgilio, segiin La Penna anterior a aquél. Esindu-
dable que la esperanza de que apareciera un pacificador y un
salvador proporcioné el gran impulso para la constitucion del
principado, junto con la presidn masiva del proletariado militar,
y también lo es que el principado se valié de esa aspiracién
de la masa pero luego la eludié y mantuvo la estructura pre-
existente. En Virgilio y Horacio se puede seguir muy bien el
proceso a través del cual la gran expeclativa religiosa de la
palingenesis se transforma (y empobreee) en el encomio del
principe y en la exaltacién y falsificacion de la realidad politica
y social contemporénea. Ocurrid, dice La Penna, algo parecido
a lo que sucedié cuando el fascismo, régimen autoritario anti-
socialista, adopto slogans socialistas. Tanto la égloga como el
epodo 16 proponen soluciones miticas a los problemas del tiem-
po: pero mientras en la égloga la palingenesis lo es de la huma-
nidad en la res publica, el epodo pone la salvacién fuera de la
republica, lo que significa total desconfianza en la suerte de Ro-
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ma y en su clase dirigente: suis... ipsa... uiribus ruit. Es
visible el ideal epiciireo, pero aquf, ecomo en el Horacio maduro
y cn ¢l mejor epicurefsmo, la conquisia de) ideal que expresan

las palabras malis carerc laboribus, en el verso 10, es una anonms
viril y preanuncia la futura poesia genuina de Horacio.

4Qué motives tuvo Horecio para acercarse al régimen augus-
teo y sentirse identificado con €17 Para explicarlo, el autor se
remonta a la vieja polémica entre uirtus y nobilitas, que se
venia desarrollando por lo menos desde Mario (y probablemente
desde mucho anies). Lo que acerca a Horacio al principado es
¢l hecho de que éste decida esa polémica en favor de la uirtus.
Por otra parte, su aproximacidén al régimen no significé en modo
alguno una revolucién en su moral: Horacio no vuelea en su
lirica politica su propia disposicién intime y su propia moral,
alimentada por la larga tradicién de la diatriba, sino que los
temas horacianos de la tranquillitas animi fundada en la aqutdr-
keia, de la aurea mediocritas, su polémica contra las riquezas,
la avidez, el lujo, la eorrupeidn, son viejos temas romanos quec
se encontraban ya en Catdn el Censor, los Gracos, Mario, los
adoptaron los homines noui, aparecfan en la historiografia y,
por otra parte, provenfan de la cultura griega mds variada, desde
Jenofonte y el cinismo al epicurefsmo. Eran temas que consti-
tufan ademds la bandera de todos los partidos romanos, que
proponfan el retorno a la antigua simplicidad de las costumbres.
Horacio muestra una actitud ambigua respecto de las manifes-
taciones populares de esa filosoffa diatribica, tal como lo vemos
en las sdtiras: por un lado ironiza sobre la autdrkeia, y por otro
6] mismo se adhiere a clla en las epistolas. Y en la tensién que
producen las dos actitudes encuentra el autor las lfneas diree-
trices sobre las cuales puede trazarse una visién histdérica de
conjunto del alma horaciana: la bisqueda de un equilibrio entre
melridles y autdrkeia, que durante su vida fue muy precario,
notdndose una exigencia cada vez mas fuerte de la auldrkeia.
Y aun en esta fuga del mundo encontramos a Horacio entron-
cado con una vieja actitud romana, que se da en Varrén y en
Cicerdn, que por otro lado se burlan de los estoicos (y también
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en Salustio, agregariamos nosotros, cuando en el proemio del
Bellum Catilinarium expresa su disgusto por la vida piblica y
politica). Entroncada en esta inclinacién a la auldrkeie y a la
metridtes y en la actitud de fuga se halla la idea del retorno
a la simplicidad y pureza de las costumbres antiguas, paralela
de la idealizacién de Esparta por la reaccién antidemocritica,
que encontraba su sostén ideolégico en el platonismo, el cinismo
y el estoicismo. Esta idea de la simplicidad y pureza de la Roma
arcaica se prepara ya en Varrén, con su reconstruccién de las
antigiledades romanas e itdlicas. Interesante extensién del tema
constituye la mencién frecuente por Horacio de pueblos remotos
y salvajes, como los escitas y los getas, en lo cual ve acertada-
mente La Penna una de las primeras expresiones del mito del
buen salvaje, que tendri desarrollo ideoldgico y literario por
obra del romanticismo. Agregaremos que el tema de los pueblos
lejanos, nacido del gusto por lo exético y fabuloso, aparece ya
en los neéteroi, como por ejemplo en Catulo (4, 7, 11, etcétera),
¥y parece vincularse luego con el esquema ideoldgico a que alude
La Penna. El principado hizo también su slogan de este retorno
a la simplicidad primitiva, exigencia de las masas econdmica-
mente modestas o directamente miseras, aunque en el fondo no
lo perseguia seriamente ni buscaba verdaderos remedios a la
situacién. Esta diferencia entre doctrina propalada y vivencia
profunda, que es caracteristica de la época, se da légicamente
en mayor o menor medida en los intelectuales y poetas de ese
tiempo: en Horacio, por ejemplo, es visible esa profunda contra-
diccion entre euthymia democritea y ética civil de inspiracién
quiritaria. El ideal ético-politico de la vuelta a Italia y la exal-
tacién de Roma y su pasado frente al oriente es en gran medida
declamacién. Pero en Horacio se encuentra, sin embargo, un
hilo dnico que une su sentido de la vida con la fe en la historia
de Roma: es la gratitud por el imperio en cuanto asegura el
otium y sienta las condiciones de la tranquillitas animi, o al
menos la transforma en un ideal asequible.

Otra de las contradicciones visibles en el sistema del princi-
pado es la existente entre politica exterior oficial y politica



228 RESENAS BIBLIOGRAFICAS

efectiva: mientras que el principe debia aparecer oficialmente
como militar exitoso, Augusto en realidad procede por via diplo-
mética y obtiene de ese modo sus mayores éxitos. Los poetas
augusteos celebraron con frecuencia mediocres empresas bélicas,
sin que sepamos en qué medida lo hacian impulsados por los
grupos que estaban en el poder, como parece ser el caso en lo
que respecta a los Partos.

{En qué medida expresa Horacio esta ideologia?, se pregunta
La Penna. Uno de los apoyos del principado, la esperanza de
la llegada de un ser sobrehumano portador de la concordia y
pacificador del mundo, elemento profundamente innovador sobre
la tradicién romana, que vincula sobre todo al principado con
César y satisface las aspiraciones mas caras a las masas, en-
cuentra eco en Horacio por impulso de los circulos oficiales o
de la opinién publica. Esta influencia se da en dos periodos que
presentan caracteres netamente distintos: el primer periodo llega
al 27 a.C., Augusto recibe de Horacio el nombre de pater, se
adoran sus estatuas. Luego, con el ordenamiento constitucional
del 27, se pone freno a este culto y Augusto no es ya un dios,
sino un hombre excepcional, aunque destinado por sus méritos
& ser recibido entre los dioses. El principe va ocupando un lugar
central en la poesia de Horacio, cosa que todavia no ocurre en
las odas romanas, que segiin La Penna podrian titularse: de re
publica per principem restituenda, es decir, la res publica ocupa
el foco de la atencién. Entre 26 y 23, o sea entre las odas ro-
manas y la publicacién de los tres primeros libros, encontramos
composiciones como I, 12, que presentan un acuerdo de la repi-
blica con el principado: la realidad se ordena en una cadena que
va de Zeus a Octaviano, y en la enumeracién de personajes
famosos no figura Julio César, sino que ha sido reemplazado por
Catén, simbolo de las libertades republicanas y ejemplo por su
nobile letum. Tipica solucién de compromiso. La actitud de
Horacio en esta oda I, 12 recuerda a Eneida VI, donde resalta
Augusto como restaurador de la concordia. Por otro lado, el
mismo Augusto mantenia esa actitud de frialdad hacia César
Yy de simpatia hacia Catén, porque la imagen de éste respaldaba
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una politica contra los cambios del orden estableeido. También
contribuyd Horacio, con las odas romanas y en general con su
pocsia politica, a forjar la imagen del princeps como cusios, so-
metido a las mayores faligas cn bien del Imperio (Carm. III,
14, 1: Augusto comparado con Héreules; y agregaremnos la con-
frontacién del libro VII de ln Eneida, donde aparece Hércules
como deidad destructora de monstruos y ecivilizadora).

El problema mds grave que debid enfrentar Horacio como
poeta politico fue el de encontrar el justo equilibrio entre lo
viejo y lo nuevo: tal como lo vemos en el Carmen Sacculare,
donde se da el compromiso entre la vieja y la nueva religion.
Anotn La Penna en favor de la poesia efvica augustea, compa-
rada con la poesia neotérica, el alto sentido de la propia dignidad
que presenia aquélla, debido a la funcién ético-politica que
asume. Es indudable que esa dignidad no la presentan ni la
poesia neotérica ni en general la poesfa helenistica de la que ésta
se nutria.

Luego del aiio 20 no se percibe ya la influencia de Meeenas
como protector y consejero de la cultura contemporinca: en
Horacio sélo aparece Mecenas en ocasién de un cumpleafios
(IV, 11) y no aparece en el libro IV de Propercio. El autor cree
que Augusto ha tomado a su cargo la tarea de tener los con-
tactos con la élite intelectual y de influir sobre las dirccciones
de la cultura. Las dos odas pindiricas del libro IV (4 y 14) ¥
el Carmen Saeculare son las dos poesias mds representativas
de la nueva tendencia, Jas poesfas més oficiales, aunque en ellas
se siente el vigor de I, 37 y la inspiracién de la gran historio-
grafia latina, con la admiracién y el respeto por el vencido,
rasgo Lipicamente horaciano y romano, que aparece tan frecuen-
temente en la Eneida. Todos los triunfos son ya triunfos del
emperador, aunque no esté comandando en ese momento (como
en la pocsia 14): teologia de la victoria imperial (J. Gagé). A
este perfodo corresponde una lirica nueva, méis eilida, menos
rigida, aunque mcnos solemnc. El panegirico toma un tono
nuevo, cl princeps ¢s el sol o la primavera serenadora, el poeta
mezela st voz a la muchedumbre. Desaparecen los motivos
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reivindicatorios gracanos de cardcter social y la polémica contra
la riqueza, que el régimen elimina al consolidarse, luego de la
importante reforma constitucional de los anos 23-22. Pero al
perderse el lazo que debia unir a la cultura, de inspiracién
oficial, con los problemas reales de la sociedad, se esteriliza esa
misma cultura y ello acarrea el fracaso de la direecién cultural
de Augusto.

En el ensayo sobre pocsfa eivil y vida galante en ln edad
augustea, el autor retoma el tema central del libro, ¥y muestra
cémo el hiato que se produce cntre la sensibilidad helenistica
de los poetas augusteos, que gustan de la expresién personal,
sobre todo erdtica, v de la vida galante de la capital, v Ia temd-
tica eivien con sus ecos de las épocas severas de los Curii, los
Reguli y los Catones, da lugar, por un lado, a las recusationes
tan frecuentes, como forma de resistencia a la hegemonia cul-
tural del régimen, y por otro, a tentalivas, fullidas las mds,
de unir estos dos filones tan diversos. Entre tales tentativas
el autor analiza por ejemplo II, 9 y IIT, 8 y ademds Proper-
cio I, 16 y 33. Luego mds en detalle trata de I, 32 y III, 14,
que considera también tentativas mis o menos fallidas. De todo
ello deduce que ¢l vaciamiento de los ideales de la vida piblica
surgié de lo mucho de eonvencional, de ficticio y de forzado
que habia en la restauracién ético-polilica augustea, que no
favorecia el encuentro fecundo y orginico entre los ideales pd-
blicos y los sentimientos personales, entre la poesia civil y la
poesfa fntima: cada vez se hacen mds distantes y extrafias entre
sf la vida de la res publica y la del interior homo, con sus pa-
siones y sus meditaciones.

La misma idea directriz guia al autor al estudiar la estrue-
tura del libro IV de Ias odas: jcémo trataron los poetas augusteos
de unir en un todo orgénico poesia civiea y poesta personal?
Luego de analizar y eriticar las posiciones de Fraenkel y Ludwig
respecto del ordenamiento interno del libro, La Penna ubica
en ¢l centro la poesia 8, aunque trahajosa e indigna de Horacio,
porque alli se plantea cl problema de la funcion de la poesia
¥ la dignidad del pocta, frentc a la presion de Augusto que ha
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tomado en su mano la direccion de la cultura romana. Los
grandes reagrupamientos son 1-7 por un lado y 9-15 por otro.
Olros datos seguros: las 3 odas proemiales y la correspondencia
4-14 y 5-15. La primera mitad del libro est& dominada por las
tres odas civiles, 4, 5 y 6. El equilibrio se restablece colocando
al comicnzo la poesfa que anuncia el retomar del tema erdtico
y al final una lirica de inspiracién personal (1 y 7). En la se-
gunda parte ocurre lo inverso: abre con un proemio de inspi-
racién civil (9), al final coloca dos odas civiles (la tltima dedi-
cada 2 Augusto) y en ¢l centro domina la lirien personal. El
problema que se planteé Horacio fue el de equilibrar las odas
civicas y las liricas de Inspiracidn personal y erdtica, y logré
en cllo un éxito parcial, con ciertas disonancias. Por otra parte,
este problema se le planted también a Propercio al ordenar el
cuarto libro, aunque cn In solucién de Propereio la lirica efviea
tiene un rclicve mayor.

En el ensayo sobre el teatro latino, La Penna se propone
sacar consccuencias del estudio de Otto Immiseh sobre el Ars
horaciana, publicade en Philologus, Supplementband XXIV,
Heft 3, para quien detrds de la epistola II, 1 y del Ars hay un
programa. angusteo de restauracion del teatro latino. El intento
augusteo fracasd, como [racaséd la solucién social augusten, que
no era una curacion de los males del tiempo, sino un paliative.
La poesfa draméitica popular latina murié luego de los Graros,
como la gran oratoria murid con la repiiblica. En lo que respecta
a Horacio y Virgilio, lo mas auténtico en cllos para La Penna
es la poesia de escuela, muy ligada al neoterismo, en tanto la
poesfa abierta, de alcance popular, es poesia de compromiso.
JCudl fue la actitud de Horacio frente a esie intento de Augusto?
Primero rigida y luego mais flexible: se pronuncia por la poesia
cerrada en la epistola, pero haee una concesién en el Ars, o sea
acepta ya un programa de poesfa dramédtiea y popular. En este
argumento basa el autor su posicién en el debatido problema
eronolégico respecto de las dos obras: el Ars parece ser posterior
a la epfstola.
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En el capitulo que cierra la parte principal del libro el autor
encara el problema del significado cultural y social del clasi-
cismo Intino, y recoge en un planteo de amplios horizontes
temporales y espaciales las ideas fundamentales que ha ido
manejando a lo largoe del libro. E) aporte del clasicismo augustco
consiste en haber eonservado la refinada conciencia literaria que
la literatura alejandrina y la cultura neotérica habfan creado, y
en haberla al mismo tiempo llevado de la esfera de las pasiones
y de los gustos individuales a los grandes temas épicos, morales,
politicos, filoséficos, religiosos. Y eslo lo posibilité el principado
al mantener la continuidad ético-politica con la repdblica. Se
trata de la sintesis mas importante que, después de la realizada
por Enio, conoce la literatura latina. La poesia augustea debe
en gran medida sus méritos al hecho de no haber roto la conti-
nuidad con los nedieroi: de cllo se enriquecieron la elegin y la
épica, sobre todo al haber seguido tendencias importantes de
éstos: el precepto de que Ja poesfa es un trabajo de artifice y
requiere lima y largo estacionamienio, su introducecién de la
vida cotidiana en lo poesia. El clasicismo augusteo constituye
un canal entre el alejandrinismo y el neoterismo y la cultura
europea. De Ja sintesis enfre tradicién alejandrino-neotérica
y tradicion eniano-lucreciana y la convivencia sin contrasies
agudos entre poesfa erdtica y poesia elevada, épica o trigica,
resulta también el equilibrio de lo 1til y lo agradable, que
constiluyé una mdéxima horaciana que tanto peso habria de
tener en la tradicion clasicista europea. Y ecomo superacién del
neolerismo, aporta ese clasicismo augusteo la idea de que la
poesia es una cosa scria, que nace del compromiso del hombre
en su sociednd, que el poeta debe expresar y promover las
tendencias, las aspiraciones, las luchas de esa sociedad. El im-
pulso bacia el realismo, entendido como interpretncién de o
realidad, como tipificacion (Lukdcs), es olra de las conquistas
de la Jiteratura augustea, tal como se da en ln Eneida, mds
realista que los poemas épico-histéricos; y como sc da en Ho-
racio, en la busqueda del estilo medio, que evita la sublimidad
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v la chature. Ese es el motivo por el cual Horacio ha influido
tanto en la tradicién clasicista europea.

Pese o que el clasicismo latino es contemporineo de un
movimiento que llevé a la muerte del pensamiento cientifico
y del andlisis racional de la naturaleza y de la historia, mar-
cado por el renacimiento del platonismo y del pitagorismo y por
Ia difusién en occidente de las religiones orientales, resistié sin
embargo a esn tendencia y su poética no fue irracionalista sino
que tiene un contcnido racional: por eso influyé y resulté vital
en la cultura ilmninista.

Al clasicismo latine no deberian aplicdrsele las censuras ro-
ménticas contra cl arte como imitacién de modelos, ya que los
escritores latinos actuaron con gran libertad frente a los griegos.
Los poetas comenzaron traduciendo del griego, dice La Penna,
sin tener siquiera el concepto de la traduccién cxacla. Los
poetae noui realizan la traduccién artistica que es a la vez
ejercicio nccesario para la formacién estilistica del poeta, y por
otro lado sirve para mostrar al publico cudles son los verdaderos
valores que cllos descubrieron en Grecia. La poética augusiea
pone de lado la traduceién: ya no se trata de imitatio (mimesis)
sino de aemulatio (zélos). El cuadro que traza aqui La Penna
porece corrccto a grandes rasgos, pero quizds sea demasiado
esquem4tico. De haber aprovechado las distinciones entre tra-
ductor-literato y traductor-pocta que formula Mariotli en su
libro sobre Livio Andrénico, hubiera llegado a una valoracién
més integrada de la poesia latina arcaica, y hubiera podido dis-
tinguir por ejemplo, aun dentro del movimiento neotérico, tra-
ducciones literarias como Catulo LXVI (Cabellera de Berenice)
y traducciones poéticas como Catulo 1.

Encuenira La Penna el limite mds serio del clasicismo la-
tino, que se conserva en el clasicismo europeo, en que la litera-
tura clasicista es una literatura de élite y no hace ninguna
concesion al gusto de la plebecula, 2 1a vez que excluyce la vida
de las clases humildes. El limite de gusto constituye un cierre
social. El eristianismo, en cambio, se dirigia a la masa, pero no
tuvo la fuerza para producir una revolucién literaria. E] pro-
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blema que se plantea luego el autor es de cardcter sociolégico
e bistdrico: ese cardceter de élite de la cultura, ¢era evitable?
{0 un mal necesario para el progreso mismo de l2 cultura? Il
autor se pronuncis por la segunda hipétesis. Al ocurrir la contra-
posicién religiosa, cultural ¢ ideoldgica entre élite y masa, cosa
que el aubor ubica junto a la erisis de la polis, la funcion de
creacion de la cultura pasa 2 las élites, ya no hay una cultura
para todo el pueblo. El clasicismo constituyd la acentuacién
maxima del caricter de élite de la cultura. Corolario de esta
fractura es la especializacion de la cultura misma: ya la cultura
griega plantea el tervible problema entre eultura unitaria y cul-
tura especializada: problema central de la cultura moderna y
que actualmente es muy agudo. El clasicismo augusteo tiende
hacia una cierta unidad de la cultura, v en ello se acerca mids
a Lucrecio y Cicerén gque a los poetae noui. El clasicismo latino
¥ Cieecrén son las mayores fuerzas que han contribuido a man-
tener la unidad de la cultura europea moderna.

El influjo de la cultura augusiea sobre la europea fue grande
porque ¢l vinculo con la res publica no e muy estrecho. Fi
arte debe poder olvidarse de lns contingencias: por eso es muy
diffcil que el arte estrictamente politico sea duradero. La cultura
europea heredd la apertura a lo humano en general que habie
privado cn la cultura griega.

La férmula de la unidad de la eultura europea la condensa
el autor en una frase clave: este cardcter de apertura a lo hu-
mano de la cultura latina, v la superaeion del cardeter nacional
de la religién judia a través de Ia revolucion de Cristo y Pablo,
son las condiciones histdricas esenciales de la unidad de la cul-
tura curopea por encima de las naciones.

Y asi llegamos a una férmula que La Penna recomienda a
sus conciudadanos y que curiosamente, mutatis mutandis, po-
dria en parie ser la nuestra: los italianos deben superar el cosmo-
politismo y el provineialisino, que provienen de un apego dema-
siado tenaz a la cultura humanistica y de la falta de adhesién
a los problemas actuales del pais, adhesion que no puede plan-
tenrse fuern de un contexto curopeo y mundial.
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Para La Penna el clasicismo latino fue superado, dentro de
1a cultura ewropea, por la novela y el drama realistas, parnlelos
al peso que el pueblo cobré en la historia. Y sin embargo, el
realismo retenia lo esencial del espiritu clasico: ante todo el sen-
tido bastante fuerte de la unidad orginica de la obra de arte;
cstrechamente emparentado con esto, la necesidad de claridad
racional; ¢l interés por las ideas, por los grandes problemas filo-
séficos y religiosos. Y también el hacer de lo real la fuente
primera del arte, que es la esencia del espiritu del clasicismo.
Otro aspecto de la cultura europca mared una separacién neta
del clasicismo: la Iucha contra la razén, pero aun aquf hay refe-
rencias o lo clasico, como ocurre en Nictzsche. El espiritu del
clasicismo sopla donde vive la exigencia de la forma eristaling,
de la expresion elaborada, de la unidad orgéniea de la obra
de arle. El clasicismo serio no es custodia de un sector immu-
table, sino conquista dindmica y continua de nuevas tierras.
Esta batalla no ¢s sélo de gusto y de pensamiento. Se trata de
una crisis que se alimenta de Ia erisis de la burguesia. La recons-
truceién de la razén debe ocurrir no sélo en el arte, sino también
en la sociedad: no es algo libreseo y eultural. En esta gran tarea
cl espiritu del clasicismo puede y debe tener, sin menoscabos
y sin pretensiones excesivas, un puesto adecuado a los tiempos,

Los apéndices incluyen ensayos breves destinados al trata-
miento de problemas cspeciales, dentro de las lineas interpre-
tativas generales del libro. En el primero, dedicado a la primera
oda, el autor desea averiguar si al establecer el vinculo de Ho-
racio con la tradicién filosdfica se puede salir de términos vagos
como ‘‘filosofia popular” y llegar, al menos por conjetura, a una
prientacion méds preeisa, y arriba a la conclusién de que no
hallamos en I, 1 un simple eco de un pasaje de la lirica griega
(Wilamowitz, Dag Norberg), ni el desarrollo de un topos de la
llamadas ‘“‘filosoffa popular’” (Kiessling y Heinze), sino 1a toma
de posicion [rente a uno de los problemas mds importantes y
més vivos de todo el pensamiento antiguo, desde los sofistas y
Platén en adclante. Horacio enfrenta el problema sin predm-
bulos, sin solemnidad y sutilezas, con la livianfsima, inaferrable
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ironfa que Je es [recuente, pero a su manera lo enfrenta y lo
resuelve. En este proemio ¢l poeta se hallaba més bien cercano
a las exigencias mas difusas y méds profundas del alma y de la
cultura contemporineas, cn la cual el ficticio entusiasmo del
régimen augusteo no habia logrado climinar las inquietudes y
las dudas, ni crear, con todas las exhortaciones moralistas, una
solida conciencia nueva, revigorizada por las linfas de la antigua
moral y religién quiritaria.

En las divagaciones modernas se incluyen cinco ensayos: en
el primero La Penna muestra en Ronsard un hiato entre uates
y poeta, entre lirica civica y lirica ligera, semejante al que se da
en Horacio, en el cual Ronsard se inspird.

En el segundo anotn la influencia de Séneca (De clementia)
y cventualmente de Horacio sobre Tragiques de Agrippa d'Au-
bigné (pég. 51, ed. Mongrédien), donde ocurre un lugar comin
de la literatura politica moderna que conserva uno de la anti-
gua: la oposicién entre rey y tirano.

El tercero estudia las sugestiones que de la pocsia crética
augustea se encuentran en la poesia galanie de Parini, para
concluir que la poesia augustea ha influido sobre éste, insi-
nuando ¢n su obra un perfume de mundanidad brillante y
coqueta que se confundia ficimente con la de los salones del 700.
Parini fusiona poesia politica y poesia erética.

En el cuarto se muestra el hiato que se da en Carducei entre
uates y poeta. Ademds, por un proceso dialéctico, el [uerie im-
pulso vital leva a Carducei a un intenso sentimiento de la
muerte, y cllo sin solucién, como la tiene en la dialéetica idea-
lista, porque ln muerte no queds englobude y justiflicada. Lo
que ocurre también en Horacio.

En el quinto y dltimo cnsayo La Penne sefinla c¢émo en
tanto para Carducei joven Roma signilica Ja- Roma republicana,
antitiranica y anticesirea, mas o menos desde 1877 sc hace
sentir en él el hechizo de la Roma conquistadora y dominadora,
majestuoss, que lo tienta aunque no llega a conquistarlo. Ten-
tacion mucho mds peligrosa parn Pascoli que aunque habija
poartido de una actitud socialista y humanitaria, lleg6 luego a
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ser el vate de la tercera Italia. El mito de Roma es uno de los
hilos peligrosos que unen aspectos ideolégicos menos recomen-
daebles del Risorgimento a degeneraciones ideoldgicas futuras,
como los mitos germénicos del romanticismo alemén forman la
cabeza de una cadena (mucho mds terrible) en cuya cola estdn
¢l nazismo y el racismo.

Insertos en eslba trabazdn ideoldgica flundamental se encuen-
tra la permanente referencia a cucstiones de detalle en las que
el aulor va tomando posiciones, confrontadas en cada caso con
las soluciones anteriores a través de referencias bibliogrificas
que aunque son exhaustivas no amenazan nunca la continuidad
del tratamiento de los problemas ni oseurecen la secuencia de
las tesis fundamentales que recorren el libro. Virtudes no f4ciles
de ostentar, que sélo pueden nacer del profundo amor y la larga
frecuentacién, de donde nacen los libros de madurez. Y asf
podriamos enconfrar en esta obra la virtud fundamental que
el mismo La Penna establece como una de las notas caracterfs-
ticas del clasicismo augusieo: la equilibrada capacidad de sin-
tesis; a lo cual debemos agregar la humnana pasién militante de
su autor, que transforma la lectura en un apasionante ejercicio
del espiritu.

Epvarpo J. Pricro.

Virrorio SaxrtoL1: Fra Germania e Tlalia. Scrifti di storia letteraria. Felie
Le Monnier, Firenze, 1962. Pp. XXIV, 348.

S. Baldi, C. Battisti, C. Griinanger, B. Migliorini y A. Schiaf-
fini han reunido las pdginas de V. Santoli que tienen un valor
paradigmdtico para ‘‘dedicarlas” particularmente a los jévenes
que, guiados por la fuerza de una auténtica vocacién, tendrdn
a su cargo la tarea de vivificar la “dignidad de los estudios
universitarios’. Tarea que se podri realizar con mayor eficacia
y sereno equilibrio, cuando socorra la meditacién de Ja obra de



