NOTAS A LA PiTICA VIII DE PINDARO

1

La estructura de este Gltimo epinicio de Pindaro (446 an-
tes de Cristo) ! es muy clara, porque, de acuerdo con la téc-
nica usada por el poeta en esta etapa de su vida, la distribucién
de los temas desarrollados se adapta a la versificacién2, de
modo que las unidades métricas pueden servir de guia para el
anélisis,

E] poema se compone de cinco triadas: la primera (1 a 20)
constituye el proemio: las cuatro restantes formam, por de-
cirlo asi, el cuerpo principal, dividido a su vez en dos partes
iguales (triadas II y III, 21 a 60 y triadas IV y V, €1 a 100).
‘Su separacién estd nitidamente marcada por la pausa entre los
versos 60 y 61, donde termina todo lo referente al mito de
Anfiarao y Alemeén, y comienza algo enteramente nuevo con
la invocacién de Apolo, mientras que en 41 y 81 continilan
los asuntos de los épodos precedentes, y aun gramaticalmente
1o cabe otro signo de puntuacién sino coma y punto y coma,
Tespectivamente.

1 Ediciones eitadas: Pindari carmina recensuit O. ScHROEDEE (Poetac
Iyrici Graeci), Lipsiae 1900; Pindari carmina ocum fragmentis selectis
iterum edidit O. (Biblioth Teubneriana), Lipsiae 1914;
Pindaeri carming cum fr . i ique adnotatione cnhea
instruxit C. M, Bowra (Bibliotheca Oxomensls), editio altera, Oxoniae
1947; Pindari epinicic edidit A. TURYN, Novi Eboraci 1944; Pindare,
tome II, texte établi et traduit par A. PuEcH (Collection Budé), deuxiéme
dition revue et corrigée, Paris 1951.

2 Véase: F. ScRWENN, B. E. XX, 2, 1678.
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Ya que Pindaro mismo compara su arte con la arquitee-
tura ®, quizds no sea demasindo extravagante decir que toda
la oda se parece a un edificio con magnifico propileo o vesti-
‘bulo, del cual arrancan dos alas de igual extensién. La segun-
da, en efecto, o sea, la parte que abarca las triadas IV y V, re-
toma con la invocacién de Apolo no un motivo de la anterior,
sino que vuelve sobre los versos finales del proemio, donde se
introduce, en una forma que Wilamowitz juzga artificial4, al
dios patrono de los juegos piticos.

Los elementos tradicionales y propios del género que Scha-
dewaldt ® llama el programae, se reparten entre estas dos par-
tes principales. Las triadas IT y III comprenden las loas de la
patria del vencedor, los triunfos atléticos obtenidos por sus an-
tepasados y el mito; las IV y V se ocupan de la persona del
joven y de sus propios éxitos. Todo esto, segiin es habitual en
la llamada lirica coral desde el Partheneion de Alemén, esld
salpicado de expresiones gnémicas; pero lo sentencioso preva-
lece en la segunda parte, lo cual, unido al tono de plegaris,
caracteristico de estas triadas, las diferencia, también desde el
punto de vista estilistico, de las precedentes.

Por el otro lado, el cuerpo principal en conjunto se dis-
tingue del proemio, porque, asi como su primera parte empie-
za con el elogio de Egina, la segunda termina en una oracién
por la misma ciudad, de modo que la patrie del pitionica en-
cierra como un anillo las euatro triadas y les da una unidad
cabal.

Estas notas quieren mostrar que la misma perfeecién, evi-
dente en lo formal, se encuentra también en el orden de las
ideas; pero aqui se tropieza naturalmente con las conocidas di-
ficultades de la poesia pindérica®. Mi inteneién no es, sin

3 0L 1V, 1 y sigs.

4 U, v. WILAMOWITZ-MOELLENDORFF, Pindaros, Berlfn, 1922, p. 440.

5 'W. SCHADEWALDT, Der Aufbau des pindarischen Epinikion, Halle
1928. Véage: SCEWENN, L c., 1690,

6 Sobre el estado de la cuestifn, respecto de la cual evitaré toda
polémice mno relacionada con este poema, puede verse: SCHWENN, I ¢.;
G. Norwoop, Pindar, Berkeley and Loa Angeles, 1945. Lecture 1; la
resefia de esta obra por W. MarG, Gnomon XXI (1949), p. 334 y sigs.,, ¥y
M. UNTERSTEINER, La formazione poetica di Pindaro, Messina-Firenze 1951,
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embargo, discutirlas en general; antes bien me cefiiré estricta-
mente a este epinicio y trataré de explicarlo, dentro de lo po-
sible, por si mismo,

II

E] tema de Ia Pitica VIII es la victoria que, en los juegos
panhelénicos de Delfos, el joven egineta Aristomenes obtuvo
en la competencia de la lucha.

Dentro de la sociedad aristocratica, para la cual trabajé
Pindaro, el premio conseguido en uno de los grandes encuen-
tros agonales que reunian periédicamente a lo mejor de Ia
Hélade, era la mayor satisfaccién que la vida podia deparar a
un hombre. La palma de Olimpia, Delfos, Nemea o del Istmo
equivalia a la gloria de los héroes y era, por ende, tan digna
de canto como los xhéa de los hombres 7 del pasado mitico.

Para nuestro propésito esta concepeién que, ya en tiem.
pos de Pindaro, ha sido criticada duramente por Jenéfanes?,
no interesa sino para explicar por qué el poeta considera la re-
cepeién de esa corona eomo un momento eulminante de la exis-
tencia humana y como manifestacién de belleza y esplendor.
En efecto, el triunfo de Aristomenes es la mds reciente de las
cosgs hermosas (33) y el mds grande de los deleites (64) ; sus
anteriores éxitos deportivos son llamados don arrebatador (65),
honor tnsigne (78) y esplendor, regalo de los dioses (96) ; su
regreso al hogar es ameble (83/4); su vida se ilumina con luz
brillante (97) y se torna suave (97).

‘Esta sensacién de luminosidad, hermosura y suavidad, ex-
presada por una gama de substantivos, adjetivos y verbos di-
seminados por todo el texto?, determina el tono de la oda,
porque para Pindaro la celebracién de lo bello es la misién

7 Ileda 1, 189.

s Jenéfanes fr, 2 (Diels). .

9 poABaxdv 6 y como término opuesto; dueihixov B; yagizav 21
#hewaiol 23; ﬁoEuv 25; éunofner 28; paddaxd 31; waldv 33; é:tul:oéret
44,n10ug 46,5\»:75&5 ,)wqpun:mvﬁ ug:mléuv Sa d&uu.eleﬂo Eoh&73;
yegng 78; Emalmvog 84; yAwwiz 83; ydow 86; xuM‘v 83 &Bobravos 89;
TéQmvoV 93, alyla 96; 7.a|‘..190\., qJé'yvo;, ueihiyos 97.
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propia de la poesfa. M4s afin, el resplandor de la hermosura
impone al poeta como la obligacién de cantarla®; él con-
trae con la misma la deuda de hacerla volar medumte st arte
(83/4) ¥, es decir, de ponerla en evidencia, de publicarla y
de hacerla inteligible para los hombres, no explicando discur-
sivamente su naturaleza, sino traduciéndola en imagenes. Todo
lo cual requiere un intimo conocimiento de cada cosa bella,
objeto de canto, que posee el poeta en virtud de lo que hoy
llamarfamos intuicién, y lo que él mismo suele denominar con
orgullo su sabiduria *2.

La gracia necesita del canto como de un complemento para
poder manifestarse plenamente. Belleza y poesia constituyen
una unidad insoluble, y no se puede hablar de una sin tener
en cuenta la otra. De aqui que Pindaro hable en sus poemas,
con tanta frecuencia, de su arte y lo presente siempre comn
intimamente ligado al objeto celebrado. El nombre de poeta
de la poesia, dado por Heidegger a Holderlin 13, quizds le
corresponda todavia con mds razén que a éste.

También en este epinicio se refiere dos veces a su canto:
en el pasaje citado (33/4), cuando llama al triunfo de Aristo-
menes una deuda para con éste, y en la segunda parte al
incluir en la plegaria dirigida a Apolo una peticién de indole
personal (67/9) : Sefior, con dnimo bien dispuesto ruego que vee

10 Véagse: H. FRAENKEL, Dichtung und Philosophie des frihen Grie-
chentums, New York-Frankfurt a. M. 1951, p. 546, y, por ejemplo: Oi
1, 8 y sigs.

11 Sobre esta imagen puede verse: NORWOOD, I. c., p. 147 y sigs.;
H. GUNDERT, Pindar und sein Dichterberuf, Frankfurt a. M. 1935, p. 84;
M. UNTERSTEINER, L. ¢., p. 79, nota 43. Lo imagen se encuentra también en
otros poemas: Pit. V, 114; Nem. VI, 48 y Nem. VII, 22, UNTERSTEINER
la relaciona con los Exea mtepdevva homéricos. En todo caso, no hay
motivo para pensar que la metifora sea propia de este poema para buscar
explicaciones como la que da Noawoob.

12 Véase, por ejemplo: NorwoobD, I. ¢., lecture VIL, Pindar on the art
of poetry, y las obras de GUNDERT y UNTmﬂr\En. Del simbolismo de
la luz trata R, BULTAMANN, Zur hichte der Li bolik im Altertum,
Philologus XCVII (1948), p. 1 y sigs.

19 M. HEIDEGGER, Erliuterungen zu Hilderling Dichtung, Fronkfurt
a. M., 1951 (2* edieién), p. 32.

14 Véase también v. 57,
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tal como td las ves, todas las cosas que me propongo cantar 1.
La certera percepeién de las cosas realmente hermosas es un
privilegio del Musageta. El poeta necesita ver, por decirlo
asi, con los ojos del dios para eaptar lo mismo que éste y para
poder celebrarlo dignamente en sus versos. De otro modo
corre el riesgo de confundir apariencia con verdad, de inter-
pretar mal la cosa o de dejar pasar el tiempo oportuno. Si asi
fuera, su canto no seria suave, es decir, por no reproducir algo
bello de verdad, careceria de hermosura y entraria en conflic-
to con Aixn, la Justicia universal, que asigna a cada cosa su

15 GHvak, &xbvie 8’ elopm vé@ xavd nv douoviav Prénew dug’ Fxa-
otov Soa véopar

El texto esti seguro y es aceptado por SCHROEDER (edilio minor),
Bowsa, TURYN y PUECH, pero la interpretacién signe discutiéndose. Véase
la nota extensa de NoEwoop, I ¢., p. 237, nota 42. Las Gltimas cuatro
palabras quedan aclaradas por el material aportado por SCHEOEDER en la
edicién grande: el verbo véopar se refiere al canto, pues Pindaro suele
decir ofpoug, xedetboug y Abyav 380lc. Pero, peusl es el sujeto del infini-
tivo PAéneww? Gramatiealmente mss ficil es dar ese papel a Pindaro,
puesto que, no estando explicito el sujeto del infinitive, lo comGn es que
sea el mismo que el del verbo principal, o see, elijopar; pero no habria
inconveniente en hacer sujeto a Apolo (véase las graméticas de KUEHENER-
GERTH, tomo II, p. 7 y ScEWYZER-DEBRUNNER, tome II, p. 374), segfin
quieren WILAMOWITZ, I. ¢, p. 442, GUNDERT, I ¢., p. 74 ¥ sig. y PUECH
que traduce: je souhaite que tu jettes un regard favoradle, sur tout ce qu’en
tout temps je chante sur des modes divers. Esto presuponme que Tiv se
lea T’ = wiva como adjetivo indefinido de dpuoviav. NORWO0OD exagers
al decir que esto gives a clumsy phrase, for vwve. adds nothing to &opml’a.v,
pues SCHROEDER ha podido remitir & la expresién similar 06 IX, 26: olv
e b v El punto deeisive no es ése, sino el sxgm.flcado de
Gopoviav. WiranowITz lo hace complemento directo de PAémewv (xord
perteneceria en este caso al verbo por tmesis = xavafAiénerv) y traduce:
eine Harmonie blicken. Mas, gqué quiere decir eso? Mucho més convincente
es mantener la significacién corriente: acuerdo, conveniencia, conformidad.
Ahora biem, gquién ve conforme a quién?, es decir, 3 Pindaro ruega que
el dios vea de acuerdo con él (siendo Apolo sujeto del infinitivo)f o
4 Pindaro ruega que él vea de acuerdo con el dios? Me parece que la res-
pussta es obvia, por lo cual me decido por la interpretacién de DORNSEIFF,
FaeNELL y Norwoop. F. DorNSEWr, Pindar ibersetzt und erliutert,
Leipzig 1921, p. 251: O Herrscher, ioh bete darum, dass ich willigen Sinnes
eins mit dir blioke auf jegliches, worauf ich komme. L. R. FuRNELL, The
works of Pindar, tomo I: Tranmslation in rythmical prose with literary
comments, London 1930, p. 128: Oh, King, with heart full fain I proy that
I may see eye to eye with thee in every task I take in hand. Entonces
édouoviav esth regido por xavd como preposicién, ¥ de douoviav mismo
depende el dativo del promombre personal wiv = ool A esto objeta
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ser propio y su lugar dentro del cosmos. Pues la belleza no es
sino el esplendor emanado como de superabundancia de ese
orden 18, Si, en cambio, el coro ensefiado por el poeta logra-
ra manifestar wna verdadera hermosura en forme adecuada,
Aixn le asistirfa (70/1), y esto es precisamente lo que Pindaro
solicita del dios de las artes.

III

La visién de le mds reciente de las cosas hermosas que ce-
lebra nuestra oda, estd toda ella implicita en la imagen vigo-
rosa con la cual se inicia la primera de las partes principales
¥y que es como la ténica de la composicidn entera (21): No
cayé lejos de las Xdoireg la isla de Egina.

Conforme a las convicciones de aquella sociedad, la gloria
y el esplendor, de ordinario, no se producen improvisamente.
Por regla general, tocardn a naturales de una ciudad, famosa
por sus héroes y hombres, y a descendientes de una familia
rica en semejantes manifestaci de excelencia humana
(doerd). Es ésta justamente la razén de que el elogio de la
patria y de la estirpe formen parte del programe de un epinicio.
El nuevo triunfo es considerado como miembro de una cadena
de éxitos nacionales o familiares.

Norwood que the word order is eztremeby hersh (probablemente se refiera
a la eoloeacién del dativo Tiv entre xcvé ¥ depoviev), ¥ propone entender
Twv como seusativo = oc (véase Corina fr. 26 Edmonds; ya G. HmnA\m,
segfin cita de SCEROEDER, lo habia interp do asf, 11 do, sin y
2 una conclusién muy distinta) ﬂepenﬂlente du'ectamente de xnatd, que-
dando édouovlav entonces como acusativo interno de PAéwewv; pero ese
natd oc serfa, a mi entender, considerablemente méis duro que el orden
de palabras criticado por él: xavd v dopoviav.

16 En el proemio de la Teogonia de Hesfodo (67/74), euando Zeus,
después del trinnfo sobre su padre Cronos, termina de distribuir todas las
cosas y funciones entre los demés inmortales, esto es, cuando quedsa esta-
blecido el reinado de la Justicia, se produce, como de superabundancia,
el lendor al cual el uni debe €l nombre de cosmos que significn
ala ‘vez orden y ornato. Las Musas que aceban de macer justamente en
ese instante, 1o celebran con voz hermoss mientras se dirigen hacia el
Olimpo, ¥ ln tierra misma responds a su canto, manifestando la gracia

y €l primor, emanados del ord recién disp




NoTas A La PiTicA vill DE PiNDaRO 35

En este caso, la palma pitica de Aristomenes pertenece al
conjunto de tantas cosas bellas que posee Egina por no haber
caido lejos de las Xdoureg: su vida de comunidad regida por
la justicia, las esclarecidas excelencias de los Eacidas, su gloria
ancestral, los cantos que celebran a sus héroes vietoriosos en
la guerra y en las competencias atléticas y, finalmente, sus
hombres (22/8).

No es, por cierto, extrafio que esa ciudad goce de tantos
privilegios; pues estd sitnada cerca de las Xdottes, es decir,
cerca de aquellas diosas que son como personificaciones de la
gracia del universo recién mencionada y cuyos nombres son

’Avylaie (esplendor), Edggootvn (gozo) y Gakie (abundancia
festiva) 17,

Pero nétese bien que Egina no ha buscado esta ubicacién
ni la ha adquirido por sus méritos —antes bien son éstos una
consecuencia de aquélla—, sino que ha caido en ella. Con
respecto al origen del uso metaférico del verbo nimrew las
opiniones son muy divergentes!®; pero en cuanto a su signi-
ficado no puede caber la menor duda: mimvew indica aqui:
venir a encontrarse en ung sifuacién imprevista, asi como tam-

17 Véage: 0l. X1V, 13 y sigs. y sobre las Gracias en general: UNTER-
STEINER, L ¢, p. 68; GunDERT, L 0, p. 67, ¥ F. SoLMsEN, Hesiod and
Aeschylus, Ithaen, New York 1949, p. 137.

18 Norwoop, I. ¢., P 141 y sigs. ¥, especlalmenbe p. 259, nota 22,
discute este pasaje pol contra la licacién de FAxNELL ¥ otros
que quieren ver en el verbo mimvewv una referencia al juego de dados.
Insiste en que el verbo se msa en este sentido exclusivamente de los dados
mismos ¥y que no puede aplicarse al jugador, por lo cual considera indtil
citar a Esquilo, 4gamendn 32/3. Efechvamente este verso tratado exhaus-
tivamente por E. FRAENKEL en su 4 Ag
Oxford 1950, tomo II, p. 19 y sig.) no es de ninguna utilidad para nuestro
paseje, porque ta Gza:mturv segdvea signifiea allf el resultado de la jugade
de los amos, es decir, el lance del juego correspondiente a ellos. Tampoco lIos
otros pasajes en que la imagen de los dados se aplica metaféricamente a la
suerte humana y que recopila PEARSON en su nota a Séfocles fr. 895 (The
fragments of Sophocles, tomo ITI, Cambridge, 1917), corresponden al uso
del verbo en Pindaro (véase también: Liddell-Scott-Jones s. v. B V),
Generalmente el nentro del participio de mintew significa la jugada como
en el citado pasaje de Esquilo, y por esto se lo usa respecto de las cosas
humanas que cual dados, jugados por el sujeto de este destino, caen
¥a bien ya mal. Asf, por ejemplo,.en Euripides, Orestes 603 se dice de
los yépor: olg 8 pf mimvovaw ef, vd ¢’ Evdov elol té 1e Hoate
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bién cadere en latin y caer en castellano pueden usarse en
forma similar 1°,

Conque la imagen quiere decir: este sitio y todas sus con-
comitancias, incluso este dltimo triunfo de Aristomenes, han
tocado en suerte 2 Egina; le han sido dados, porque todas las
cosas bellas que iluminan la existencia de los seres humanos,
no son sino dones divinos (96).

Dentro de la economia de nuestro poema, el elogio de la
ciudad natal debe manifestar exclusivamente este aspecto de
1¢ bello y no es un fin en si mismo. Por esto el poeta se limita
a un mero resumen de las anteriores glorias de Egina sin ex-
tenderse en el relato de ninguna en particular. Un mito rela-
cionado con el pasado de la isla falta, y en el lugar donde
podria empezar, Pindaro se interrumpe bruscamente, diciendo

Sustuxeic ¥ el escolio explica que la imagen esté tomade del juego de
dados; los yduo. son, pues, como log dados que un hombre juega. Sin
embargo, hay un pasaje en Aristéfanes, Ranas 970 que, seglin el escoliasta,
también se relaciona con los dados y en el cual el concepto de caer se
traslada de los dados echados por el jugador a éste mismo: mémraxev EEo
T@v xoxdv, ob xelog, dAa Ketoc. El juego de palabras ob xeiog dAra
Kelog es una modificacién e6mica de un dicho corriente emtre los aficio-
nados a los dados; pero aqui no caen los dodos sino que ¢l jugador mismo
es el que ha cafdo. Esta eita de Aristéfanes quita valor al argumento de
NorwooD y hace pensar que posiblemente Pindaro al deeir que Egina no
cayé lejos de les Gracias, haya pensado en el juego de dados; pero quizds
su objetard que el verso de Las Ronas no prueba nada, por tratarse de
upa acomodacién audaz, admisible sélo en el estilo cémico. Mage, 1. ¢,
P. 338, quiere relacionar la imagen .con el sorteo o con el caer del disco
en el juego correspondiente. Como quiera que sea, la explicacién de
Norwoop es mucho més arbitraria: inspirado por Romeo y Julieta,
acto II, escena 2, verso ‘177 y sigs. (véase también: Propercio I, 9, 24
¥ sig.) piemsa en la imagen de un péjaro cautive y atado de una cuerda,
al cual el duefio deja volar un rato y después, tirando de la cuerda, vuelve
2 hacerlo bajar bruscamente. Dentro de nuestro texto esa teoria no tiene
ningtn punto de apoyo. Aunque jamés se llegara a dilucidar el origen de
la metéfora, el significado estd claro, pues mimtev y su compuesto
aequiiteewy con dative o elg eon acusativo (L.—S.—J. s. v. BIIIL 2)
quieren decir: eaer imprevistamente en algo; nunca se trata de un acto
deliberndo. Por ejemplo: Aristéfanes, Ranas 969: 5iv xomols sov neguréon,
e Iséerates IV, 101: wdv méhewv ... ovdepia Taltaig ouvupoguic
eQiénecev.

10 Si bien se lo usa preferentemente para referirse a2 una desgracia.
Vénsc en el Diccionario de la lengua las acepeiones 62 y 132,
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que no tiene tiempo para narraciones de gran aliento (30) 20.

El motivo, impuesto por el género, ha sido aprovechado
para dar a entender los rasgos fundamentales de la visién de
la belleza que el poeta quiere comunicar. Después de haber
cumplido con este cometido, lo deja de lado y prefiere recalear
y ampliar el mismo tema eon otras imigenes.

v

El mito de Anfiarao y Alecmeén, tomado de la leyenda de
los Epigonos, estid unido exteriormente al asunto de la oda por
un doble lazo. En primer lugar, ya sea Pindaro mismo, ya sea
el coro de eginetas que canta este epinicio y que probablemen-
te esté formado por los compaifieros del joven, deben de haber
tenido alguna relacién bien definida con un santuario de Ale-
medn situado o en Tebas o en Egina, y, ademas, este héroe se
les habia aparecido en el camino de Delfos, profetizando el
feliz resultado de este viaje (56/60). Este pasaje ofrece difi-
cultades que con nuestros medios no se podran solucionar con-
vincentemente y que, por otra parte, no afectan al aspecto
discutido aqui 2L

En segundo lugar, el episodio se introduce con una senten-
cia, puesta en boca de Anfiarao y relacionada con otro punto
del programa: el elogio de la familia del ganador y la enu-
meracién de sus antecedentes gloriosos (44): De nacimiento,
la nobleza heredade de los padres resplandece en los hijos.

20 Véase SCHWENN, I ¢, 1678 y GUNDERT, L ¢, p. 135, nota 302;
este Gltimo atribuye la interrupcién a una diferente significacién del mito
dentro de los poemas de la vejez.

21 La duda surge por la inseguridad que existe con respecto a 1a iden-
tidad del yo en la poesia coral: puede ser el coro o el poeta (GUNDERT, L ¢..
P. 33 y 121, nota 141). Los escolios atribuyen la relacién con Alemeén al
eoro (PUECH, p. 122, nota 4) y piensan en un santuario cercano a la casa
de Aristomenes, a lo cual adhiere, por ejemplo, DORNSEIFF, I. c., p. 248.
PuEecH, GUNDERT (I. ¢., p. 121 y 141), WIiLAMOWITZ (L. c., D. 441) ¥ NORWOOD
(l. c., p. 4 y 82) creen que Pindaro mismo deposité su fortuna em un
templo de Alemeén en Tebas antes de emprender viaje a Delfos. Estz
presencia de Pindaro en Delfos es, por supusto, hipotética. Sobre el mito
puede verse ademis: SCHWENN, I ¢., 1676 y C. ROBERT, Gricchische
Heldensage, III, 1, Berlin, 1921, p. 920, nota 6.
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Aristomenes ha emulado a dos tios maternos, uno olimpionica
e istmionica el otro, por lo cual se le puede aplicar ese dicho,
pronunciado por el agorero mitico, cuando vi6 a su hijo entre
los otros Epigonos que se disponian a atacar Tebas.

Pero esta ligazén externa no explica el mito en si, ni su
vineulaein con lo que hemos reconocido como verdadero tema
del epinicio. Wilamowitz advierte 22 que en é1 debe de haber
algo més que la simple proporcién: Aristomenes a sus tios
maternos como Alemedn a Anfiarao, y cree descubrirlo, 2 mi
entender con mucho acierto, en el motivo del fracaso.

En efecto, la aspiracién frustrada es el aspecto mis impor-
tante del episodio. Anfiarao es uno de Los siete contre Tebas
cuyo intento de conquistar la ciudad no tuvo éxito y terminé
en la muerte de todos excepto Adrasto. Ahora, desde lo alto
de la tumba en que descansan sus huesos, su espiritu, dotado
todavia de visién profética, presiente que su hijo esti a punto
de alcanzar la gloria que él en vano habia pretendido para
si mismo.

Adrasto, por su lado, agobiado ain por los efectos de su
anterior derrota, encabeza ahora la expedicién de los Epigonos
econ mejores augurios (49/50). Esta vez triunfari y podrd
regresar a Argos con un ejéreito no sélo vietorioso sino hasta
indemne. Pero el brillo y la dicha que de por si deberia pro-
porcionarle tamafio éxito, serin amenguados por la pérdida
de su hijo, la Gnica baja que sufrirdn los argivos.

Pindaro considera a la exeelencia humana o, segiin dice
aqui, la nobleza de espiritu (Aevvaiov Afjua), de acuerdo con
el sentir de la aristocracia doria, no como algo adquirido por
educacién y propio esfuerzo, sino como herencia recibida de los
antepasados. Ella es, por una parte, la condicién ineludible
de la gloria, puesto que ésta no es sino su manifestacién ante
los ojos de los contempordneos y de la posteridad. Pero, por
la otra parte, el mero hecho de descender de una familia escla-

22 [ ¢, p. 440 y sig. Pero va demasiado lejos al querer deducir de
esto que ¢l padre de Aristomenes no habiz tenido éxito en las competencias
agonales. Esta es una mera conjetura que no tiene ningn apoyo en
el texto.
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recida y de haber heredado la dgerd no garante afin ese reco-
nocimiento piblico. de la misma.

Entre los integrantes de una misma estirpe y, por ende,
personas de las mismas disposiciones naturales, uno goza del
esplendor del éxito (Alemeén), mientras otro lo espera en vano
(Anfiarao), y a veces, aunque por fin llegue, no es pura
luminosidad y deleite sino que estid empafiado por la desgracia
(Adrasto). Y asi la nodleza de espirity heredada de los padres
resplandece tanto en Alemeén como en Aristomenes; pero aquél
conquista Tebas y éste obtiene la palma del pitionica exclusi-
vamente, porque los dioses lo han querido asi.

En este aspecto el mito dice 1o mismo que el elogio de Egina:
el gozo de la gloria es un regalo divino completamente libre
e imprevisible. Pero el brillo de la gracia esti acrecentado
aqui por el contraste con la oseuridad de los que no lo reciben.
La distribucién inescrutable de luz y sombra introduce, al
mismo tiempo, un tono trigico en el poema que llega a domi-
nar en la segunda parte.

v

Faltan atin los puntos del programa relacionados con la
persona del vencedor: sus anteriores vietorias y el triunfo que
se estd celebrando. Segin hemos podido observar ya en el caso
del elogio de la patria, Pindaro convierte esos elementos obli-
gatorios del género en medios de expresar su visién personal
de la naturaleza de esta cosa bella. Aqui elige la forma de
plegaria dirigida a Apolo, el dios a quien Aristomenes debe
el mds grande de los deleites y también un triunfo obtenido
con anterioridad en una competencia local.

La invoecacién y la mencién de aquellos favores cumplen con
¢l deber de gratitud para con el patrono de los juegos piticos;
luego se le someten dos peticiones: la primera, de la que hemos
hablado ya, por el poeta mismo; la otra por la familia de
Aristomenes (61/72). Ambas estin inspiradas por la sensacién
de la inestabilidad del esplendor que ilumina fugazmente la
existencia humana.
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No sélo la palma misma sino también la facultad de cantarla
adecuadamente son gracias concedidas en un momento dado;
el haberlas obtenido una o varias veces, sin embargo, no asegu-
ra en absoluto su posesién permanente. Por lo tanto el poeta
solicita para sf mismo la capacidad de ver como a través de los
ojos de Apolo todas las cosas que tenga que celebrar, y para la
casa de Xenarces ung mirada no envidiose de los dioses (71/2) 28,

Este es un nuevo aspecto de lo bello que Pindaro hace
resaltar mas en las sentencias, agregadas a continuacién para
explicar el sentido y el alcance de sns ruegos (73/8) 2. Las
dos primeras cldusulas insisten y, en cierto modo, resumen el
tema de la primera parte (73/6): El vulgo cree que el éxito y
la buena suerte se deben a habilidad y planes cuidadosament:
trazados; y asi, cuando uno ha conseguido cosas excelentes, se lo
considera como sabio enire necios por haber sabido orgenizer
su vida con artificios acertados. Pero éste es un error, porque
el obtener tal felicidad no estd en el poder de los hombres.

La interpretacién de lo siguiente (76/8) no es fcil; pues,
en primer lugar, el verso 78 estd evidentemente corrupto y, en
segundo lugar, los eriticos no pueden ponerse de acuerdo sobre
el significado de la imagen usada por el poeta y, por consiguien-
te, tampoco sobre la construeccién gramatical de las palabras
que ofrece diferentes posibilidades 25,

23 Sobre el giévoc Bedv puede verse: M. NILssoN, Geschichle der
griechischen Religion, tomo I, Miinchen, 1941, p. 699; WmAMOWITZ,
Griechische Verskunst, Berlin, 1921, p. 186 y sig. y L ¢., p. 442, y E.
FRAENKEL, L. c., tomo IL, p. 236 y sig. (nota 2 Esquilo, 4gamendn 469
y sig.).

2¢ PUECH, p. 116, afirma que Pindaro separa la enumeracién de los
triunfos de 61 2 66 de la de 78 a 80 parn. intercalar sentencias morales
con frases parenéti 2 A Esto se funda en sau
interpretacién del verso 78, de 1a eual habl en la nota siguient

25 La leccién de los cédices y escolios es: uérgy xnavaPaiver év
Mevydoorg 8’ Exewg véoag. Siendo éste el cuarto verso de un épodo aobra
una silaba. No es dificil descubnr el gitio de la corruptela, porque salta

a la vista el hiato: ] év. Perola dacién sigue debatiénd
Para no dar demasizda extensién a esta nota, me limito 2 lo mas impor-
tante y prescindo de las correcci en el siglo pasadn.

Pr
Bowga, FARNELL, PUECH y TURYN eliminan “Ia desinencia —e1— Y eseri-
ben: uardﬂuw es decir, 2 persona del singular del imperativo; SCHROE-
DER ¥ Wmnowu'z (L. c., p. 442, nota 3) suprimen la preposicién &v §
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Adopto aqui la leccién y la puntuacién de Schroeder y la
explicacién de Wilamowitz porque me parece la més natural:
tratindose en esta oda de un triunfo agonal obtenido en la
competencia de la lucha, es légico que la imagen esté tomada
de ella 28, Los seres humanos se asemejan 2 antagonistas tra-
bados en una lucha por aleanzar las cosas buenas (Bohd, 73);
sin embargo es una divinidad la que las otorga, exaltando ya

dejan Meydgoig, como dativo locativo, cosa quizds no muy comfin, pero
usada hasta en prosa 4tica (KUEHNER-GERTH, tomo I, p. 441 y 443, nota 1,
y SCEWY2ER-DEBRUNNER, tomo II, p. 154 y sig). Aceptando la primera
alternativa tendrfamos la exhortacién moral s Aristomenes de la cual
habla PUECH (véase la nota precedente). Dejando de lado el asindeton
que se produee asf y que seria duro, pero no imposible (véase, por ejemplo,
el verso 16; sin embargo, alli el asindeton se¢ justifica, perque parece
hacer las veces de dos puntos. Al proverbio: Pia 8¢ xci peydlavyov
Eopude Bv yoéve sigue como ejemplificacién: Tvpdg K{ME =. t. A.; aqui,
en cambio, la apéstrofe de Aristomenecs seria un verdadero ex abrupto),
nos tememos que preguntar & qué viene semejante amonestacién aqui
¥ qué quiere deeir en realidad. El significado de pétoep xataPaiverv estd
aelarado por Pedn II, 33: uéybog fovyiav @éoer xmed xetufalvov.
Kazafaiverw quiere deeir: proceder, y el datlvn indica el modo: proceder
oport mesurad de acuerdo
con la medida. Dmgldo a Anstomenes, este imperativo no podria signi-
ficar sino lo que espresa la traduccién de FARNELL: Set some measure
in thy challenging of contests, es decir, se aconsejaria al egineta no expo-
nerse al fracaso y mo intervenir en otras competencias, cosa realmente
sorprendente en boca de Pindaro que, por ejemplo, en O I, 108 y sig.,
desea que Hierén obtenga més tarde el premio méximo de los juegos
olimpicos, y que también aqui, al pedir la mirada no envidiosz de los
dioses para la casa de Xenorces, posiblemente piense en ulteriores éxitos
agonales. Me parece mucho més probable que algfin eseriba no haya
entendido el dativo loeativo e intercalado la preposicién o que la haya
puesto en el margen para aclarar el sentido, de donde més tarde puede
haberse infiltrado en el texto. En este caso (la segunda alternativa) se
mantiene la 32 persona del p ivo: xazuPaiver con el dainwv
del verso 76 como sujeto, y 1esulta un periodo compuesto de dos cliusulas
coordinadas: Safpwv 8% magioxer &2 hot’ Fihov Tneobe Pdallav, ¥ dAhov
8’ dmd xerp@dv se. BdAlwv (seghin WILAMOWITZ) péroe xaraPaiver. Con el
evidente quiasmo de los dos predicados magioxer ¥y xavafaive,, obtenemos
una estructura cabal que quedarie destruida por un signo de puntuaciém
delante de pérop. También DorNSEIFF traduce conforme al texto de
SCHROEDER (edici6n de 1914), pero su interpretacién de pétoe xataPaive
no es aceptable.

20 Norwoop, I. ¢, p. 148 y 260, nota 25, insiste en su imagen del
péjaro cautivo; otros piensan en la de la pelota (PUECH, p. 123, nota 2).
Véase también: E. pEs Praces, 8. I, Pindare ¢t Platon, Paris 1949,
p- 67, nota 4.
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a éste ya a aquél, y que, haciendo caer a otro bajo las manos
de su adversario, procede de acuerdo con una medida.

Esta metafora significa en parte lo mismo que el mito de
Anfiarao y Alemeén: la luminosidad distribuida por el daipov
corresponde a uno si y a otro no, sélo que aqui la afirmacién
no atafie al circulo més estrecho de la familia sino a todos los
hombres en general. Pero se afiade una idea nueva: la gloria
que recibe éste es la ignominia de aquél. No puede haber ven-
cedor sin derrotado, de modo que el mismo suceso tieme que
aparecer forzosamente como luz y sombra a la vez, segin
el punto de vista del cual se lo mire. El poeta hace resaltar el
contraste por la descripcién despiadadamente cruda de la suer-
te corrida por los desafortunados competidores de Aristomenes.
Esta es la razén de ser de ese pasaje que Farnell considera
slur on Greek kindli and chivalry ?7. La situacién de los
vencidos se pinta principalmente en forma negativa. Les falta
todo lo que aquél tiene: el amable regreso (84) y la dulee son-
risa de la madre (85/6), es decir, la recompensa por todos los
afanes y trabajos soportados; victimas del infortunio caminan
agachados por las calles, por medio de la befa de sus enemigos
(86/7).

La divinidad, pues, al favorecer a uno, perjudica necesaria-
mente a otro 28, y siendo la exaltacién por el triunfo un don
de su amistad, la humillacién por la derrota se presenta a los
ojos de los griegos como producto de su odio, o, segin una
expresién muy caracteristica de la poesia arcaica, de su envidia
(@dévos dedv). Esta mentirg poética 2, tan chocante aun desds
el punto de vista de una teologia natural y tan criticada por
los filésofos, corresponde a un enfoque que no considera a lo
divino en si ni por si mismo, sino exelusivamente en cuanto
interfiere en las aspiraciones y los deseos humanos. Con ésta y
otras afirmaciones por el estilo se intenta poner en evidencia
¥ realzar determinados fenfmenos existenciales, ante todo, 2l

27 L. e, p. 180. Véase: PUECH, p. 116 y H. FRAENEEL, 1. ¢., p. 638,
que lo explica muy acertad. te como i

28  Véase, por ejemplo, con respecto a la actuacién de Atenea em el X
de 1a Nfada: W. F. Orro, Die Gotter Griecchenlands, Bonn 1929, p. 359.

29 Aristételes, Metafisice A 983 a 2 y sig.
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hecho de que la conformacién externa de la vida no es obra del
hombre mismo sino que depende, con respecto al éxito o fracaso
de sus empresas por ejemplo, de una fuerza superior, la cual
unas veces le concede, ¥ otras le deniega las cosas apetecidas.

Por eso el gdévog dedv, también desde muy antiguo, es la
explicacién corriente de la inestabilidad de la buena fortuna,
entendiéndose en este caso g¥dvog propiamente como envidia.
Pocos afios antes de nuestro epinicio, Esquilo hace hablar al
coro de Agamendn (751 y sigs.) de esa idea como una creencia
general y de la cual solamente é) discrepa: el bienestar de un
hombre y la buena suerte producen para su casa insaciable
dolor, pues los dioses no toleran la felicidad consumada de los
mortales3®. De aqui que el haber sido favorecido repetidas
veces como lo ha sido Aristomenes, implique el riesgo de susci-
tar la envidia de los dioses, por lo cual Pindaro implora una
mireda no envidiosa.

Entre el cuadro sombrio de los competidores derrotados y
el rezo final por Egina el poeta intercala un segundo pasaje
gndémico en que insiste en este-tema (88/97). El que acaba de
obtener una cosa hermosa, esper do por 1 fia graciosidad,
alza vuelo con brios alados®. Otra idea antigua, conocida por
ejemplo por un verso de Solén 32, se aplica aqui a la posesién
de una cosa bella. El hombre enceguecido por su felicidad
se engafia a si mismo y no advierte la fragilidad de la buena
estrella. Pues lo que proporciona gozo a los moriales, crece en
un instante; pero del mismo modo también se precipita ¢ tierre,
derribado por el designio adverso de un dios®. La aparicién
de 1a belleza en la vida humana es pasajera. Asi como en una
oportunidad un dios la da gratuitamente, asf la quita en otra.
La vuelta a la oscuridad serd tanto mis sensible, cuanto més

30 Véase: Nmwsson, L ¢., p. 719, sobre esta idea en Herodoto.

81 Sobre esta imagen véase: H. FRAENKEL, I. ¢, p. 393, que eompara
Ibico fr. 5 (Edmonds).

82 Solén fr. 6 (Edmonds).

38 H. FRAENEEL, l. ¢., p. 638, refiere dmotoéng yvipg al estado de
énimo del hombre, basfindose en el uso de yvidpn en Pindaro fr. 214
(Schroeder = 202 Bowrn) y en la Odisea ¢ 129; pero el adjetivo dmovodmp
me parece excluir aqui esta interpretacién que, por el otro lado, resulta

bién demasindo psicolégica para Pindaro.
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alto haya intentado volar el afortunado, convenecido como Edipo
de ser un hijo de la buena suerte 3t. Cualquier existencia que
haya sido iluminada por el esplendor, corre este peligro, no
sélo la de un individuo como Aristomenes o la de una familia,
sino también la de toda una ciudad como Egina que no ha caido
lejos de las Xdgures y, sin embargo, ahora estd 2 punto de per-
der su gloria pristina, a menos que la diosa epnima, Zeus y
los Eacidas se apiaden de ella en ltimo momento. Esta pre-
ocupacién, suscitada quizds por las circunstancias politicas de
la época 25, inspiran la plegaria por la patria del pitionica en
que acaba el poema (98/100).

Pero antes, la apreciacién tan escéptica de todo lo humano
se condensa en los famosos versos (95/7): Seres efimeros son
los hombres. jQué es uno? yQué no es?3® Suefio de sombra
es ¢l hombre ®7. Pero, a pesar de esta miseria, hay algo digno
de celebracién y de canto en la existencia; porque cugndo llega
un esplendor dado por los dioses, hay enire los hombres luz
brillante y vida amable.

La idea del @dévog dedv, dada por Pindaro aqui, no coincide,
sin embargo, del todo con la criticada por el coro esquileo recién
citado. Segiin ésta, en efecto, el infortunio aparece como con-
secnencia, pricticamente ineludible, de la gren felicidad de
un hombre, y el reparto de las suertes corresponde a deeisiones
divinas més o menos caprichosas y arbitrarias. En la epopeya
asimismo el destino de los héroes esti fijado por una especie
de conciliacién de las voluntades encontradas de los dioses,
partidarios de uno y otro bando. Aqui, en cambio, la divinidad,
al exaltar a uno y humillar a otro, procede conforme ¢ una
medida 3%, lo cual quiere decir que la distribucién de luz ¥

34 Béfocles, Edipo Rey, 1080. Sobre las relaciones entre Séfocles y
Pindaro puede verse: T. B. L. WEBSTER, dn introduction to Sophocles,
Oxford 1936, p. 50.

36 Véase, por ejemplo: Norwoop, i. ¢., p. 67 y H. BENGTSON, Grieohi-
sche Geschichte, Miinchen 1950, p, 194.

80 H, FRAENKEL, L o., p. 393, remite 2 Siménides fr. 32 (Edmonds)
Y p. 639, relaciona la idea expresada aqui con Parménides. Véase tam-
bién: Séfocles, Edipo Rey, 1186 y sig.

37 Dzs Praces, L ¢, p. 67, nota 3.

38  GunDERT, L ¢, p. 193. Pindaro expresa aqui una posicién interme-
dia entre la idea criticada por el coro de Esquilo y la que éste mismo
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sombra entre los hombres responde a una norma de equilibrio,
inescrutable para la mente humana, pero equitativa en si mis-
ma: la obtencién de una cosa hermosa lo mismo que el padeci-
miento de una desgracia tocan a una persona determinada de
acuerdo a una ley que rige el universo. Esta visién de le mds
reciente de las cosas bellas, la que Pindaro, en realidad, quiere
comunicar en la Pitica VIII, se revela con mis claridad afin
€n el proemio.

VI

La primera triada, el propileo, segiin hemos dicho, de esta
construceién que celebra el esplendor de la palma pitica de
Aristomenes, contiene todos los elementos necesarios, para que
€l oyente, al penetrar en el cuerpo principal, pueda enfocar
debidamente el econjunto y los detalles. Su consideracidén, sin
embargo, ha sido diferida hasta este momento, por convenieu-
cias de la exposicién, pues su relacién con el resto constituye
un problema sumamente complejo de cuya solucién depende la
<cuestién fundamental de la unidad artistica del poema y que
puede discutirse con mayor comodidad en base a los resultados
-obtenidos por la interpretacién de la parte principal.

El proemio es, casi todo é (1/18), un himno a la diosa
“Hovyia, 2 quien Pindaro pide que acepte de manos de Aristo-
menes la ITvddvizog Tpd (5), asi como, por ejemple en la
Olimpica XIII, 29, la palma de olimpionica se ofrece a Zeus,
en su calidad de patrono de aquellos juegos. La entrega se hace
en ambos pasajes casi eon las mismas palabras y, especialmente,
con la misma construccién del verbo 3éyopai, a saber, con el
dativo del oferente en lugar del genitivo, mas usual para indicar
la persona de quien otra recibe algo. Bste régimen del verbo,

‘expone, porque muestro epinicio, si bien presenta la inestabilidad de la
suerte como cumplimiento del orden césmico y no como mera arbitrarie-
dad, no explica el infortunio como condigna punicién de obras impias,
«<omo lo hace el texto de Agamendn.
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un caso del llamado dativo de provecho ®, denota el interés
del dedicante en que se le acepte la ofrenda.

Ahora bien, parece muy légico que se rinda semejante
tributo ya sea a la divinidad en cuyo homnor se celebra la fiesta
agonal y que, por ende, también da el premio —en este case
seria Apolo—, o bien al dios a quien se venera como protector
de la familia o de la ciudad; ‘Houvyle, sin embargo, no es ni
una cosa ni otra. Se trata, en efecto, de una de las personifica-
ciones, tan frecuentes en Pindaro?°, la cual, aunque no sea
invencién de]l poeta %1, dificilmente habri gozado de una devo-
cién especial por parte de la familia de Xenarces. Siendo esto
asi, la dedicatoria debe ser una idea personal de Pindaro, y
nos tenemos que preguntar, por qué ha escogido precisamente
a ‘Houyia y cufl es su relacién con el asunto del epinicio.

Segtin Wilamowitz 2 no hay vineulacién alguna. ‘Hovyia
significa Paz, toméndose esta palabra estrictamente como tér-
mino del derecho internacional, y se refiere a un hecho histé-
rico determinado: la tregua concertada entre Atenas y Esparta
en 446 antes de Cristo. Si esto fuera verdad, Pindaro habria
aprovechado el encargo de celebrar el triunfo de Aristomenes
para manifestar, como tebano y dorio, su satisfaccién por el
revés sufrido por los atenienses cerca de Queronea y por el fin
de sus aspiraciones a la hegemonia panhelénica.

Varios detalles parecen abonar esta tesis, por lo cual muchos
intérpretes posteriores la han adoptado integra o parcialmente*®,

390 KUEHNER-GERTE, tomo I, p. 419. Esta construceifn, relativamente
frecuente en la Iliada (A 596, B 186, O 87 y sg., P. 208) ey explicada por
P. CHANTRAINE, Grammaire homérigue, tomo II, Syntuzo, Parfs 1953,
p. 73: Le verbe déxecdar est pagné du datif indi la personne
qui offre U'objet pour indiquer que la personne qui I’Offre l’offre comme
une chose due, et ce datif appartient, en définitive, du point de ve grec,
aux datifs d'mtéret FABNELL, L. ¢., p. 126 y PUECH, p. 120, hacen depen-
der ’Aqiovouéver no del verbo, sino de Tipdv ¥ traducen: Welcame this rite
of honor for Aristomenes on his Pythian mctory, b respechvamente.
Dzugne agréer cet T rendu @ Arist 3
una viol

40 NTLESON, tomo I, p. 706.

41 Egto sostienen W, ScEMID, Gesohiohie der Griechischen Literatur,
tomo I, Miinchen 1929, p. 573 y Norwoop, l. ¢., p. 266, nota 26.

42 L. ¢, p. 443

43  FARNELL, L ¢, p. 129 y PUECH, . 117.

7 que,
mente i ria
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ante todo, aquellos que comparten el affn de Wilamowitz por
encontrar, en las circunstancias exteriores de la vida del poeta
y de sus clientes, la explicacién de sus epinicios. 'Pero aun un
autor como Norwood, tan contrario al historicismo en general
y a su aplicacién a Pindaro en particular, opina que el himno
a la Paz ocupa un lugar aparte no sélo dentro de nuestra oda,
sino hasta dentro de toda la obra del poeta %4.

Veamos primero el texto: conforme al estilo propio de las
invocaciones poéticas de dioses %S, ‘Houyla recibe diferentes
predicados reveladores de su indole y de la tarea peculiar que
lc corresponde. El vocativo mismo esté acompafiado de un
adjetivo: @dpgov (benigna, benevolente), una aposicién:
Alzag & peyrorémoh Soyatep (hija de la Justicia que engrande-
ces las ciudades) y un participio: fovAdv 16 xal moképwv Eyorsa
«haidag Umeotdtas (la que posees las llaves de consejos y de
guerras). El tltimo atributo podria relacionarse con la idea
de 12 paz, entendida seglin Wilamowitz, si se quisiera dar a los
consejos, opuestos a las guerras, este sentido. Pero me parece
preferible interpretarlo méds bien como una férmula similar a
la de la Tlfada (I 443): widav e §nrfie’ Euevar memuaiied te
Zpywv, en la cual se condensan las actividades dignas de una
vida heroica. Si asi fuera, Pindaro llamaria a ‘Houyia aqui
guardiana de todas ellas, entre otras, también de la competencia
agonal de acuerdo con lo que hemos dicho antes respecto de su
asimilacién a las hazafias de los héroes. Sin embargo, no vale
la pena insistir mucho en esto.

Sigue la peticién: Acepta de Aristomenes la honre de pitio-
ntea (5). A continuacién suelen ponerse las razones de que
se dirija justamente esta solicitud a la divinidad invocada, a
saber, cualidades especificas y hazafias conocidas por la tradi-
cién mitolégica, detalles eapaces de mostrar que la cosa pedida
cae dentro de la 6rbita de ella. Asi se afiaden en este caso dos
clausulas (6/12), introducidas por yde y, por ende, explicati-
vas de lo precedente; ambas empiezan econ TV, cuya anifora
¥y posicién al comienzo del verso llaman la atencién y hacen

44 L.c,p. 557 sig.
45 E. NorDEN, Agnostos Theos, Leipzig-Berlin 1913, p. 157 ¥ sig.
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resaltar la importancia de esta parte: T4, en efecto, sabes no
sélo obrar sino también al mismo tiempo recibir lo suave con
verdadera oportunidad; td, no obstante, seliendo dspera al
encueniro de los malévolos, cuendo alguno deja enirar en su
corazén dura célera, haces naufragar a la insolencia (¥Poig).
Esto dltimo quiere decir, segin lo expresa Fraenkel 40, que la
Paz produce su propio complemento, usando de la violencia
cuando se la amenaza, y su adversaria es la 98015, como corres-
ponde a la hija de Abxn.

Estas afirmaciones tan enfiticas se confirman con el pape!
desempefiado por ‘Hovyia en la Gigantomaquia: Porfiridn, el
rey de los gigantes —por él comienza y en su derrota termina
este relato mitico (12/18)—, no la habia conocido cuando,
dejando de lado la norma, lg irrité. Aqui intercala Pindaro dos
sentencias ilustrativas del episodio mitico que est4 narrando,
asi como, en la triada IV, la parte gnémica explica las peticio-
nes dirigidas a Apolo: La ganencia mds querida es la que uno
lleva de la casa del que la da de buen grado, y: La violencia,
en cambio, hace caer con el tiempo aun al muy presumido.
Continda el mito con asindeton: T'ifén, el cilicio, no se le esca-
6, mi tampoco el rey de los gigantes, sino que fueron domados
por el rayo de Zeus y las flechas de Apolo. El papel, atribuido
por el poeta a su diosa Paz, no amengua en absoluto la tradicio-
nal actuacién de los dioses en la lucha eontra los Titanes; pero,
segiin él, ellos proceden en defensa de ‘Howyia, asi como Hesjo-
do, en los T'rabajos y dfas*™ hace obrar a Zeus en salvaguar-
dia de Aixn, la madre de ella.

Segin Wilamowitz esta rebelién contra la ‘Hovyla seria
el imperialismo de Atenas que pretende sojuzgar a toda la
Hélade, aunque él mismo tiene que reconocer que la derrota
del pequeiio destacamento ateniense cerca de Queronea no me-
rece tamafio triunfo. En efecto, l2 imagen mitica quedaria muv
desproporeionada, si se refiriera realmente a ese hecho conereto.

Parnell 48 se resiste a creer que Pindaro haya pensado di-

48 L. o, p. 615 y 636. Véase también: GUNDERT, . ¢., p. 128, nota 231.
47 256 y sig.
48 L, ¢, p. 129.
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rectamente en los atenienses; pero también él considera a los
gigantes como una figura alegérica de fuerzas politicas que
intentan perturbar la paz, establecida finalmente en Grecia.

No es mi intencién negar rotundamente la posibilidad de
que alguna experiencia de orden politico pueda haber influido
en Pindaro, para que se le ocurriese hecer ofrendar a Aristo-
menes su palma de pitionica precisamente a esta divinidad. Sin
embargo, debe tenerse en cuenta que la idea de fovyia se
encuentra con cierta frecuencia en su obra . Podria haber
visto en la pacificacién de 446 una de sus manifestaciones; pero
es dificil que todo el himno no trate sino de este suceso.

Si el encargo de cantar el triunfo del egineta le hubiera
servido sélo de pretexto para exteriorizar sus sentimientos per-
sonales respecto de una situacién politica ajena al tema pro-
piamente dicho, todo lo relacionado directamente con éste, es
decir, todo el programa figuraria aqui exclusivamente por com-
promiso, Ia mayor parte del poema careceria de vineulacié_n
con la intencién primordial y su unidad como obra de arte
estaria perdida irremisiblemente. Wilamowitz reconoce esta
consecuencia de su interpretacién %, cuando dice que el ver-
dadero propésito de Pindaro no tiene nada que ver con el jo-
ven Aristomenes, personaje demasiado insignificante para me-.
recer unos pensamientos tan profundos eomo los que contiene
esta oda. No quisiera parecer demasiado presumido al disentir
de tan eximio conocedor de Pindaro y de otros excelentes intér-
pretes; pero no puedo dejar de pensar que semejante exposi-
cién de la Pitica VIII no se ajusta ni al significado que tenia
¢l éxito agonal para la sociedad y para el poeta mismo, ni tam-
poco a la coneepeién pindérica de la poesia. Esta discrepancia
ne parte simplemente, como quizés se objetars, de un pos-
tulado estético, sino que puede apoyarse, a mi modo de wver,
en argumentos objetivos.

Por de pronto estin los datos de la seméntica, tan evidentes,
que ¢l hablar de ellos puede parecer perogrullada. EI subs-

40 Por ejemplo: OL IV, 16; Pit. IV, 206; Peén II, 30 y fr. 109
(Schroeder = 99b Bowra). Véase: ScAMMD, I ¢, p. 573.

80 L. ¢, p. 440: Pindar hatie zu viel auf dem Horzen, um das Ver-
sohiedene zu einem Gangen zu verschmelzen,
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tantivo fovyia significa originariamente: trenguilidad, reposo,
segin los diccionarios etimolégicos de Boisacq y Hofmann: fin
de imiento. Esta pcidén es tan corriente desde la epo-
peya hasta los tiempos cldsicos que no vale la pena aportar
citas. De todo esto se deduce que el uso de la palabra para indi-
car la paz en oposicién a la guerra, restringe el primitivo alean-
cc a una sola de las posibles manifestaciones de la tranquilidad.
Conque no hay ninguna necesidad de dar este valor a ‘Havyia,
a menos que el contexto sugiera claramente tal interpretaciénm,
ecmo por ejemplo en Tueidides III, 12, 1 e Iserates VI, 104.
En nuestro proemio, la. mencién de las Uaves de las guerras
seria el tiinico indicio.

En Pindaro mismo fiovyia, ya personificada como diosa,
ya usada como simple substantivo, aparece otras veces relacio-
nada con la esfera politica. Pero en la Olimpica IV, 16 y en
el fragmento 109 (Schroeder = 99b Bowra) se refiere evidente-
mente al estado de tranquilidad interna de una ciudad, y en el
Pein II, 33 significa posiblemente algo muy diferente. En
aquel fragmento, Fraenkel % la interpreta ecomo conecordia re-
conciliadora de los ciudadanos opuesta a la discordia rencorosa
de los partidos, y, retomando una sugerencia de los escolios
desechada por Wilamowitz, quiere aplicar este significado tam-
bién a la ‘Hovyia de la Pitice VIII. Segiin él, la diosa seria
la personificacién del espiritu que anima a los cindadanos de
Egina, y, en cierto modo, de la ciudad misma, a la cual
se pedirfa que reciba con benevolencia al joven Aristome-
nes ¢l cual regresa victorioso de Delfos. Esta explicaeién,
ciertemente més seductora que la de Wilamowitz, se apoya,
entre otras cosas, en el adjetivo dwabmohg (22), porque el
gobierno de la justicia dentro de la ciudad implica un estado
de paz y equilibrio internos; sin embargo, no satisface plena-
mente, pues no se ve bien eémo, aceptindose esta aplicacién a
la isla, se justificaria el mito de la Gigantomaquia y la lucha
contra la UBgis.

Su actoacién y su descendencia de Aixn sefalan mas bien
que la divinidad invocada em nuestro himno mo es nada tan

81 L. e, p. 635 y sig,
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particular como la tregua entre Atenas y Esparta o el espi-
ritu civico de los ciudadanos de Egina, sino algo tan univer-
sal como su madre; lo cual, por el otro lado, no excluye que
aquellas cosas se cuenten entre sus posibles manifestaciones.
Asi también Aixn misma es, por una parte, la Justicia césmice
¥, por la otra, esti presente en la vida institucional de toda
ciudad justa, segln lo dicen explicitamente Hesiodo y Hera-
clito 52.

La relacién de ‘Hovyle con Aixn y ¥Beig aproximan el proe-
mio de este epinicio bastante, como advierte Norwood % con
mucha razén, a las ideas ético-religiosas de Hesiodo, Solém,
Esquilo y de los presocriticos. Conforme al pensamiento de
Hesfodo, Atxn es ¢l orden, impuesto por Zeus después del
triunfo sobre su padre Cronos y en virtud del cual el mundo
se convierte en cosmos. Ella asigna a cada ser una modalidad
y una funcién determinadas y, cuidando que nada salga de los
limites fijados, produce y mantiene el equilibrio®. Siendc
hija, es decir, fruto de Aixn, ‘Hovyla tiene que ser el estado de
paz o armonia universales debido al ordenamiento de la Jus-
ticia. “UBpis, el principio opuesto a Aixn, o sea, el intento
de pasar por encima de las normas establecidas, es, por con-
siguiente, su adversaria natural, pues la perturba, tratando de
sustituir el cosmos por el desorden.

Pero ‘Hovyie no es solamente un estado, sino también una
actividad, porque se dice de ella que sabe obrar (EpEa55), lo
cual le da un significado moral. La palabra tiene en el uso
corriente cierto matiz ético con bastante frecuencia%®; pero
nos interesa aqui especialmente que en un fragmento de Epi-

52 Trabajos y dfas, v. 220 y sig.; Herclito fr. 114 (Dielse®).

58 L.ec,p. 55y sig.

54 Puede verse: E. WoLF, Griechisches Rechisdenken, tomo I, Frank-
furt a. M. 1950, p. 34 y sig. y sobre este pasaje: itomo II, 1952, p. 180.

55 Notaebles son los aoristos: EgEm y.mwadeiv que indican que cada uno
de estos actos es un hecho especial y bien determinado; en este caso, este
parbaxdv que es la ITvBubvixog wpd de Ari Véase también el
aoristo Emegev de Egina (21). : :

58 El substantivo y los adjetivos fiovxog ¥ fiolmoc: Trabajos y dias
119, Teogonfa 763, Teogonia 331, Odisea T 22 y sig., Iliede & 596 y sig.,
Anacreonte fr. 103 (Edmonds).
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carmo %7 y en dos pasajes de Las Bacantes, de Euripides, esta
vinculada directamente con una virtud determinada. Segiin el
poeta siciliano, fiovyio, es yaplesoo (agraciada) y habita cerca
de la ow@gooclvn (moderacién, templanza), es decir, aquella
cualidad humana que se opone a la ¥Boig, porque consiste en
morigerar los impulsos y respetar los érdenes tanto universal
como particular. Méis clara adn, por conocerse el contexto,
resulta esta acepcién en un coro de la tragedia citada (386 y
sigs.). Alli la vide de paz (6 tdg fiovyiog Plotog) y el ser
sensato (t0 @govelv, esto es, comprender y, a la vez, acatar la
medida y los justos limites) se ponen en contraste con las bocas
desenfrenadas (&ydhve otépata) y la insensatez contraria a la
norme (évopog degosivn), y en otro lugar de la misma pieza
(790), el verbo fiovydCew (ser pacifico, estar sosegado) se em-
plea como término antitético de levantar las armas contra un
dios, a saber, Dionisos (8n’ &naigeoda Jed).

La afinidad de ‘Houvyla con cwggooivny y su oposicién a
UBotg demuestran que, a més de ser el estado de paz emanado
de las disposiciones de la Justicia, ella es también la actitud
pacifica de sumisién y de acatamiento a diferencia del espi-
ritu de rebelién 58, caracteristico de la UBow y 'del cual los
gigantes son los representantes clasicos 9.

Una vez establecido ese doble aspecto de la divinidad invo-
cada en el proemio, ya no es dificil reconocer su vinculacién con
el asunto del poema. ‘Hovyia sabe obrar y recibir to paddaxdv
(lo suave) con verdadera oportunidad: ella es autora de lo

56 Citado por ScHMD, I. ¢., p. 573.

58 No deja de ser interesante recordar la explicacién que da San
Agustin, De sermone Domini in monte I, 9 de la séptima Bienaventuranza
(8. Mateo V, 9: paxdgiot of elgnvosotot) : In pace perfectio est, ubi nihil
repugnat; et ideo filii Dei pacifici, quoniam nihil resistit Deo... Pacifics
autem in semetipsis sunt, qui omnes animi sui motus componentes et
subiicientes rationi... fiunt regnum Dei... Et haec est pax quae datur
in terra hominibus bonae voluntatis; haec vita consummati perfectique
sapientis. Véase sobre éste y otros pasajes patristicos: H., FUCHsS
Agustin und der antike Friedensgedanke, Berlin, 1926, p. 44 y sig.

59 C. DEL GRANDE, Hybris, Napoli 1947, p. 74: 4 poco a poco la
Titanomachia con le sue appendici diventa pietra di paragone cui s
raffronta, qualsiasi altro mito seriore d’hybris punita.
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deleitable y, al mismo tiempo, sélo ella es capaz de disfrutarlo
plenamente.

Aquello corresponde a su primer aspecto: ‘Hovyia obra lo
deleitable como estado de paz emanado de Alxn, porque ésta,
asi como ordena todas las cosas, asi también distribuye luz y
sombra proporcionalmente entre los mortales: la medida, con-
forme a la cual el dalywv procede, estd fijada por la Justicia.
Los hombres a quienes toque, reciben, pues, su parte de belleza,
porque se ponen en praetica las disposiciones de Aluw, ¥, por
cuanto la realizacién plena de las mismas es el estado de paz,
puede decirse que ‘Hovyia otorga ese bien. También Aristo-
menes ha recibido de sus manos lg mds reciente de las cosas
hermosas; debido a ella, Egina no ha caido lejos de las Xdortes
¥ es Sixabnohi, y los Epig han tenido éxito en su empresa.
De aqui que corresponda dedicarle la palma.

Mas la capacidad de gozar de lo deleitable, esto es, de su
propia obra, pertenece al segundo aspecto de ‘Hovyia: el aca-
tamiento de Abwn. Sin sumisién a la Justicia no puede haber
verdadero disfrute, porque éste consiste en reconocer el bien
obtenido como don divino, dado conforme a lo establecido por
ella; en aceptarlo tal cual es, a saber, como posesién precaria,
concedida en la oportunidad prefijada (xawp® obv droexetl) y
por tiempo determinado, y en no pretender consegnir més de
lo que, segiin el reparto de Aixm, esté asignado a cada uno.
Este es el sentido de las sentencias intercaladas en el mito de
la Gigantomaquia.

También desde este punto de vista conviene la ofrenda del
triunfo a ‘Hovyie, porque sélo en ella y segin ella Aristo-
menes puede llegar a sentir satisfaccién de su corona. Aun el
poeta, encargado de celebrar la cosa bella, debe experimentarla
pacificamente, porque, segin hemos visto, Aixn asiste a su eoro
sblo cuando canta dulcemente, es decir, cuando presenta el
esplendor como don asignado por ella y reconoee que en esto
precisamente reside su hermosura.
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VII

Las diferentes partes de la Pétice VIII, aparentemente tan-
heterogéneas, ofrecen, cada una por si sola, un aspeeto, y, todas
ellas en conjunto, una visién completa de lo que significa la
aparicién de lo bello dentro de la existencia humana en gene-
ral y de la mds reciente de las cosas hermosas en particular.
Lo que hemos llamado el cuerpo principal, la hace visible tal
como se presenta segiin la experiencia inmediata o —usando
de una terminologia filoséfica muy en boga— desde un punto
de vista fenomenolégico; el himno a ‘Hovyia, en cambio, arroja
scbre estos datos como una luz metafisica que vuelve inteligible
su verdadero alcance. Todo el poema es un canto de alabanza,
una exaltacién de esta belleza; la celebracién consiste en ponerla
de manifiesto en todos sus aspectos, y la unidad artistica reside
precisamente en que todos los elementos estén al servicio de
esta intencién.

La sensacién que el poeta quiere comunicar en primer lugar,
es el esplendor y la luminosidad de la gracia, y para hacer
resaltar su brillo, usa de un recurso estilistico muy propio de
todas las artes griegas: el contraste ®. La luz se destaca sobre
el fondo oscuro de las tinieblas en que, por lo general, estin
envueltos los mortales. Este, sin embargo, no es un mero expe-
diente formal, sino que esta contraposicién de sombra y res-
plandor permite el asentimiento a Aizn de quien proviene esta
cosa bella particular y que, por ser antora del orden eésmico,
es fuente de toda belleza; pero la aceptacién de Alxun significa
asimismo la conformidad con la miseria humana, el infortunio
¥ el sufrimiento, debidos también a ella. Asi la celebracién del
triunfo de Aristomenes se convierte en un canto laudatorio
del cosmos no tanto por dar origen a esta cosa hermosa, sino
ante todo por ser justo y bello en si.

EILHARD SCHLESINGER.

60 En este aspecto insiste PRAENKEL a través de todo su anélisis,



