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LA EXPRESION NEGATIVA EN CATULO Y ALGUNAS
OBSERVACIONES PSICOESTILISTICAS *

La expresion indirecta, desde las formas més simples que se dan
en la lengua cologuial basta las mis complejas y elaboradas de Ja
lengua literaria, es el resultado de una actitud psicolégica connatural
al espiritu humano y quizds consustancial con el hecho mismo de la
formulacién del pensamiento. Su elucidacién, desde ¢l punto de vista
lingiifstico, entra en el cuadro de los problemas atinentes a la relacién
y correspondencia existentes entre pensamienio y expresién, que re-
sultan en ocasiones notablemente distanciados por el hablante cuando
éste, en lugar de buscar ¢! modo mis econdémico y expeditivo de co-
municarse, se interna en rodeos, simbolos o enigmas que el interlo-
cutor debe interpretar o descifrar ',

* Este trabajo se realizé en el afic 19868 en el Istituto di Latino de la Uni-
versided de Pisa y en la Scuola Normale Superiore de esa misma ciudad. Deseo
expresar aqui mi agradecimiento al profesor Antonio La Penna, que por entonces
dirigia el Instituto y me brindé un amplio y generoso acceso a sus instalaciones y
biblioteca, y al profesor Carlini, que me permitié utilizar log valiosos recursos bi-
bliogrificos del Seminario de la Scuola. Desde esa fecha han visto la luz dos
uuporumtes Mbros de Grana.rolo sohre Catalo; L'Oeuvre de Catulle y D'Ennius &
Cotulle, Les Belles Lettres, Paris, 1967 y 1971, En el primerc de ellos el autor
aborda ¢l tema de la litote en las paginas 256-58. Dedica ademds la segunda parte
de la tercera seccién (pigs. 310-369) a “L'importance du mouvement interrogatif
dans la Stylistique de Catulle”, con uma referencia especinl a la interrogatio rhe-
torica (pégs. 344-345), e incluye interesantes relevamientos estadisticos
tivos. Si bien su metodologia, propésitos y conclusiones mo coinciden con los del
presente articulo, muestra con claridad que muchos de los procedimientos interro-
gativos utilizados por Catulo aparecen en él con una frecuencia que no tiene
garalelo entre log poetas con logs que es comparable. “Vue sous cet angle, la poésie

e Catulle constitwe dong, sans conteste, un cas privilegié, légit-[mant une étude
approfondie” {op. cit., pég 324),

1 J. Marouzeau, Troité de Stylistique latine, pags. 53-260, c.ap "Detou.rs
d'expression”, analize el procedumenlo y veen él un ge dexpression” mas
blen que un “raccourci” ¢ uns metdfora. Sin embargo, si bien es clétto que el
“décalage” implica una trasposicién o trasposiciones sucesivas y exige la ‘restitucién
de una serie de intermediarios, en tanto ello ne ocurre exactamente asi én el
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Un caso particular de expresién indirecta lo constituye la expresién
negativa ?, donde el enunciado se presenta, segin dice Marouzeau,
como una notaciéon de segundo grado, que supone como intermediario
un enunciado positivo no expresado. En su forma mas sencilla, tal
procedimiento toma la forma de Ja llamada litote, figura que consiste
en negar lo contrario de lo que se desea afirmar. Se trata en este
caso de giros habituales en todas las lemguas, que se dan sobre todo
mediante la negacién de adjetivos, verbos o adverbios. En el didlogo
constituye esencialmente una especie de ocoupatio, en tanto se rcefutan
anticipadamente suposiciones del interlocutor, y ocurre con frecuencia
en férmulas del tipo heud mentior, que llegan a constituir verdaderos
estereotipos verbales y remplazan casi mecdnicamente a la expresién
afirmativa, como en el caso de nescio o nonnullus. Pero aparte de
tales giros formularios, la expresién negativa asume formas mas ela-
boradas y se presenta en estructuras complejas que exceden el esque-
ma de lo que, en sentido restringido, se conoce en estilistica como
litote. En tales casos es evidente que la formulacién negativa no cons«
tituye una mera transposicién mecdnica de su equivalente afirmativo,
sino que implica una opcién del hablante o escritor, que elige el “refus
d'assertion” (Bally), en vez de proceder a la afirmacién lisa y llana.
Pero aparte de esta motivacién psicolégica, el resultade estilistico con-
crelo se traduce en la evocacién simultinea de dos imdgenes, de las
cuales una, la negada, aparece dada directamente en el contenido ma-
nifiesto, en tanto la otra se deriva en forma indirecta mediante un
proceso de inversién de la negacién que debe realizar el interlocutor
o lector. De modo que el giro negative no equivale tampoco aqui sin
més al correspondiente afirmativo, sino que de paso da oportunidad
para evocar la imagen que se descarta® Se opera entonces un proceso

caso de Jo metifora, no resulta clare que “décelage” y metifora sean en el fondo
cosas esencialmente distintas, sino ¢que parecen méis bilen prodocto de la misma
aclittd y capacidad del hablante, El asunto mereceriz un estudio mis detenido.

2 Ia parte més importante del capitulo citado de Marouzeau esté dedicada
a la expresién nepativa, especialmente la litote.

3 “On ne supprime pas ainsi expression qu'om veut éviter; on évogque l'image,
en croyant la bannir” (Vendryés, Le Langage, pig. 159).
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de enrigquecimiento y ampliacién del a4mbito de la realidad, que viene
a consistic asf no solo en e] inventario de las notas o hechos positivos
que se manifiestan al observador cuando se limita a registrar a situa-
<ién con la cual se enfrenta, sino ademés en el repertorio de notas o
hechos negativos o ausentes que constituyen una especie de contra-
partida dialéctica de los primeros, evocada por éstos por la mera cir-
cunstancia de su existencia. La inclusién de estas -Gltimas notas o
hechos negativos en el enunciado, que a veces consistird s6lo en ellos,
dependerd de la peculiar actitud psicolégica del hablante frente al
contenido y al interlocutor. Muy variadas son las motivaciones psico-
logicas* que llevan a la expresidn negativa y la forma misma que ésta
asume en diversos contextos. En los escritores se observa un uso pa-
tura] y espontdneo de tal procedimiento, 2 un nivel previsible en el
caso de una forma viva y operante en la lengua coloquial como meca-
nismo expresivo. Pero ademés notamos que en algunos casos el recurso
de la expresién negativa es particularmente frecuente, como resultado
sea de una particular disposicién psicolégica, sea del uso que cons-
cientemente realiza el escritor cuando emplea esta estructura como
recurso estilistico 5.

En Catulo, por razones que trataremos de elucidar luego del ana-
lisis, se observa un uso abundante de giros negativos o indirectos
equivalentes, que asumen formas variadas y complejas. En algunos ca-
s05. ¢l emplec del procedimiento es esporiddico, pero en muchos otros
toda la estructura de un poema, o de una parte importante de él estd
construida sobre la base de givos negativos. Ademés, los hechos ofre-
cen una doble faz: la formal, consistente en la diversidad de las es-

4 Mavouzeau parece haber analizado este punto algo répidamente ep el capi
tulo mencionado, en el cual atribuye el origen psicolégico de la expresién irdirecta
a la sinceridad natural y a lo tendencia a] dMsimulo o a la presuntuosidad, que
luego hace depender de “le ofit instinctif que nous avons de lénigme of du
probléme” (pag. 253). Con respecto a la expresion negativa, ve en ella una
forma de autoafirmacién de la personalidad o la hace nacer de una disposicién
de 4nimo peyorativa. Ya veremos que la realidad es mucho mas compleja y que
¢l problema debe planiearse en otros términos.

5 Por otra parte, slgunos autores abusan a veces notablemente del recurso
de la expresién negativa, como ocurre por ejemplo con Lucano en el pasaje citadoe:
por Marouzeaw {op, cit., pag. 259).
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tructuras mismas, y la material, referente al valor que éstas asumen
desde ‘el punto de vista de la expresién poética y del arte de la com-
posicién, Para abarcar todos estos aspectos debemos partir entonces
de upa descripcidn formal de las estructuras y analizar luego los con-
tenidos materiales y concretos enfocando cada poema como un todo
inescindible, en el cual la actitud psicolégica o la mecesidad “expresiva
motiva la eleccién y el empleo de uma o varias de dichas estructuras
formales, Por dltimo, trataremos luego de agrupar en las conclusiones
las actitudes psicolégicas o propdsitos expresivos que traducen tales
estructuras negativas,

Las formas que asume en el autor estudiado la expresién negativa
o las indirectas equivalentes pueden agruparse en cuatro mbros prin-
cipales, gue son los siguientes:

A) Casos de litote y expresiones equivalentes
B) Giro non...sed y otros semejantes

C) Interrogacién retérica

D) Uso enfitico y pleonistico

A) Casos de litote y expresiones equivalentes:
Cabe incluir en este rubro seis subrubros, que son los siguientes:
1) negacién de adjetivo

a) en su forma mas simple, el adjetivo es un compuesto de
prefijo negativo, e implica la negacién de una cualidad:
XLIIT, 8: saeclum insapiens et infacetum; XXII, 14: Idem
infaceto est infacetior rure.

b) En otros casos un adjetivo de sentido positivo se niega con
adverbio de negacién o equivalente: VI, 6: non widuas;
XVI, 4: parum pudicum; XXVII, 12: nihio minore uerpa.
Se incluyen en este inciso los casos de uso adjetival de un
sustantivo, como LXIV, 83: funere nec funera,

¢} Los indefinidos {adjetivos y pronombres) constituyen con
la negacién formas de litote percibidas ya como meras ne-
gaciones por su caricter estereotipado: negque...quisquam,
non. . .ullus, nescioquis.
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2} negacién de adjetivo que impiica negacién

El caso mas habitual es el de la negacién de uno de los adje-
tivos del rubro 1 a): XXXVI, 17: non inlepidum neque inue-
nustum, Pero también se encuentra la negacién de participios:
XLIV, 8: non immerenti.

3) negacién de verbo

Puede ocurrir en su forma més simple mediante el adverbio de
negacidn u otro equivalente, en giros enunciativos o volitivos
(prohibitivos): X, 34: non licet: LXI, 205: non abscondis; LXIV,
20: non despexit; LXI, 141-3: male. . .abstinere; LXI, 126: ne
diu taceat. Otros casos més complejos estin dados por giros
verbales de valor negativo: LII, 1: quid moraris emori?; o pro-
hibitivo: XXIII, 25: noli spernere.

4) negacién de verbo o giro nominal de valor verbal que implican

negacién. Las formas mis simples son del tipo: nec...nolebat
(VIII, 7) y non est dee nescia (= non nescit} (LXVIIL 17).
En otros casos ocurre una doble litote, ya que ¢l verbo de sen-
tido mnegativo estd negado por otro verbo de sentido también
negativo. En este iltimo caso el resultado es también afirma-
tivo, pero la expresion se refuerza mediante la figura etimols-
gica y la traductio: IV, 8-7: negat.. .negare.

5} negacién de adverbio o giro adverbial

Como en el caso de los adjetivos, se encuentra negado un ad-
verbio de sentido afirmativo: X, 18: non maligne: o con prefijo
negativo: XCIX, 3: non inpune; o indefinido: XXII, 15: neque
.. .tnguam. Particularmente frecuente es el giro de comparativo
negado: LVII, 8: non...magis; LXI, 176: non minus (= aeque);
1X1. 197; nikilo minus (= aeque); LXIV, 91: non prius. Entra
en este rubro el caso de la negacién de preposicién que indica
privacién: XIII, 4: non sine (= cum)...puella; LXVI, 34: non
sing taurino sanguine, '

6} periodo hipotético irreal y giros vinculados

E! periodo irreal constituye también una forma de expresién
indirecta, en tanto implica una notacién de segundo grado
que supone el paralelismo de dos secuencias, presentes ¢ pa-
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sadas; una de ellas, manifiesta, es justamente la que no ocu-
rre 0 no ha ocurrido, es decir, la que se niega; la otra debe
deducirla el interlocutor invirtiendo el enunciado. Las accio-
nes o situaciones efectivamente ocurridas se dan entonces sélo
por contraste, en un trasfondo o segundec plano, de modo que
el mecanismo, aparte de su complejidad algo mayor, no se
diferencia fundamentalmente de la litote, como no sea por he-
cho de que en el periodo hipotético se invierte también la for-
mulacién positiva, es decir, que la inversion debe realizarse
estén afirmados o negados uno o los dos miembros del periodo
(ser4 mas frecuente que sélo esté negada la prétasis), En
Catulo se encuentran los dos tipos habituales: XIV, 1: nei te...
amarem (=te amo), odissem (=non te odi); XXI, 9: si faceres
(=non facis}.. tacerem (=non taceo). En cosa sabida que la
formulacién de estos enunciados irreales que implican dos se-
cuencias paralelas no estd ligada rigidamente a determinados
modos o tiempos del vergo, sino que depende de la actitud
psicolégica de] hablante y del contexto. De modo que podemos
incluir en este rubro una férmula de juramento como la de XLV,
3: ni te amo, ueniam, que implica la afirmacién: te amo. En-
tran también en este inciso los giros de imperfecto de sub-
juntivo con los que se lamenta que algo suceda o no, o suceda
més bien una cosa que otra: LXIV, 171 s.: utinam ne...
tetigissent litora puppes; XXIV, 4: mallem dedisses. . .quam. ..
sineres; y las comparativas condicionales, como XXX, 8: quasi
tuta omnia mi forent,

B) Giro non.. .sed y otros semejantes:

Mientras en los giros del tipo A la inversién del enunciado debia
realizarla el interlocutor, en este caso encontramos en el primer
miembro una litote y en el segundo la inversién, introducida por
conjuncién adversativa o equivalente: III, 8: nec sese mouebat,
sed circumsiliens. . .pipiabat; XV, 6: non dico.. uerum metuo, Fl
sed puede estar ticito, por un fendémeno habitual de asindeton,
com oocurre en LXII, 62: wirginitas non iota tua est; ex porte
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parentumst; LXI, 128 ss.: ne...laceal, nec...neget. Da nuces., ..
En otros casos encontramos introduciendo la correccién otras par-
ticulas que habitualmente no tienen ese valor, pero cuyo empleo
es facil de explicar: XIV, 16s.: Non...tibi...sic abibit nam. ..
curram (nam con su valor deictico: he aqui, que es su sentido
originario); XXXIX, 10 y 17: si...esses.. Nune Celtiber es (nunc=
viv 3¢, “ahora bien”, presenta la contradiccién en una secuencia de
tiempo. que es un tiempo no externo sino interno del razonamiento).

Interrogacion retdrica:

Valor de expresién indirecta tienen también las preguntas reté-
ricas que implican respuesta negativa. En este caso se propone al
lector que trate de afirmar -lo contrario o de hallar una respuesta
que el autor sabe que no encontrard. Existen en este dltimo caso
dos planos: el de la bésqueda propuesta, lleno de posibilidades
virtuales pero ilusorias, y el de la realidad, al que deberd resig-
narse finalmente el interlocutor. Asi por ejemplo, en XIV, 4-5:
...quid feci ego quidue sum locutus, cur me tot male perderes
poetis? Se implica la inocencia del hablante porque el agresor no
podri alegar ofensa alguna, ni de hecho ni de palabra. La forma
més comin de interrogacién retérica en Catulo es la de XXIX, 15:
quid est dlid sinistra lberalitas? {=nihil est alid...). Es frecuente
que se incluya un comparativo, como en XXXI, 7: quid solutis est
beatius curis?; LXII, 24: quid faciunt hostes. . .crudelius...P; LXII,
26: quis caelo lucet iucundior ignis? LXII, 30: quid datur a diuis. ..
optatius. . .? Esos giros con comparativo equivalen, desde el punto
de vista légico, a superlativos, pero el rodeo consiste en que en
lugar de afirmar directamente el superlativo, se abre al interlo-
cutor un &mbito de busqueda posible dentro de un campo negado
a priori por quien se lo ofrece. Ocurre también en el caso .de la
interrogacién retérica la estructura correctiva, por ejemplo en XXIX,
12: quis hoc potest uidere. . nist impudicus..., y XXIX, 21: quid
hic potest, nisi deuorare? El giro restrictivo (de valor adversativo)

-limita en este caso la tarea del lector al proporcionarle la dnica

" respuesta posible.
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D) Uso enfitico y pleondstico 8

Recurso expresivo tipico de la lengua familiar y poética, bien ca-

racterizado en las obras citadas al pie, nota 6.

1) En su forma més sencilla, para enfatizar la expresién negativa
se trecurre a la negacién compuesta en lugar de la simple: VIII,
14: cum rogaberis nulla; X, 21: at mi mbllus erat; XVI, 6: uer-
siculos nihil necessest.

2) algo mas compleja es la acumulacién expresiva en que se rei-
nen varias negaciones reforzdndose sin contradiccién légica. Las
formas mas frecuentes son:

a) negacién + indefinido: a una primera negacién o expresién
equivalente siguen uno o mas pronombres o adverbios in-
definidos, de modo que aquélla resulta reforzada: LXXXVIII,
7: nihil est quicquam sceleris; LXXIIL, 1: desine de quoquam
quicquam bene uelle mereri; XVII, 20: nulla sit usquam;
LX1V, 334: nulla domus unquam;

b) anifora de la negacién: XVII, 21: nihil uidet, nihd oudit;
LXII, 50: numquam se exollit, numquam...; LXIV, 39 ss.:
non.. .non. . .non. .. (destacada por la posicién inicial en el
verso); LXIV, 63 ss.: non...retinens..,, non confecta...
non. . .uinctg. .. (también en posicién inicial};

c) anéfora de la negacién simple que desarrolla una negacién
compuesta: XXIII, 8: nihil timetis, non incendic, non.. non
.. JBON. L LRON.

d)} traductio de las negaciones: LXII, 44: nulli dlum pueri, nul-
lae optauere puellae;

e) negacién compuesta | negacién simple - si concesivo: es

% Véanse sobre este punto las observamm:es de Wackema, egel Vorlesungen, 11,
299 ss5.; Leumann-Hofmann-Szantyr, Syatax Stylistik, 1965, pigs. 802
ss,; Kiihper-Stegmann, II, 1, pées. ss. de 1a2s ed,; Hohnann, El latin
familipr (trad. de Juan Coromma.s, de La#ehuwhe Umgangsspmche), Madrid, 1958,
pigs. 146 ss; Lofsled Syntactica, Il pags. 210 ss., y sobre todo las observa-
ciones de la pig. 213 a Catule XLVIN, 4 y LEXVI, 3.
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una variante de ¢), en que la negacién simple niega un
solo caso particular de caricter exiremo, que expresa por
lo general un é&draror : XLVIIL, 4: nec numquam widear
satur futurus, non si densior. . sit...; LXIX, 1 y 3: Noli
admirari quare #ibi feming nulla, Rufe, uelit.. .supposuisse
...non si. . labefactes; LXX, 1 y 2: Nulli se dicit mubier mea
nubere malle. . .ion si. ..

3) un caso particular de acumulacién expresiva lo constituve el
uso pleonistico, por el cual dos negaciones se mantienen y
refuerzan en lugar de destruirse, como requeriria la légica: X,
9-10: nihil neque ipsis nec proetoribus, . mec cohorti; XLVIII,
nec umquam; LXXVI, 3: nec foedere nullo; LXXXVII, 3: nulla
fides nullo fuit umquam?.

El procedimiento estilistico

IV - vv. 3-4: neque ullius...nequisse... En la primera parte
del poema el faselo hace su propio elogio por boca del
poeta, A una primera afirmacién rotunda: v. 2: ait fuisse
nautum celerrimus, sigue esta segunda, que creo debe
entenderse como negacién pleondstica, con impetum co-
mo sujeto de la oracién de Acl y el verbo praeterire usa-
do en sentido absoluto. Segin la interpretacion corriente 9,

7 En casi todos estos casos hay variantes textuales tardias referentes a Ia
negacién y propuestas de comreccién del texto, inaccptables desde el punto de
vista metédico (ver Lifetedt, pasaje citado en la nota anterior).

8 Ellis, A Commentary on Catullus, Oxford, 1876, ad IV, 6, dice: “negat
negare as neque nequisse. Each of the two negatives retains its force”, comentarig
poce claro, ya que si negat negere constituye evidentemente un tipo de litote y
Ellis entiende que negque neguisse también lo es, no se ve cdmo las negaciones
podrian “retener su fuerza’, ni qué quiere decir exactamente eso. De todos modos,
parece claro que para Ellis neque niquisse — potuisse. Baehrens, ed, Teubner,
1885, dice: “neque nequisse ut mox negat negasse; ... duplex negatio loco fortioris
adfirmationis posita . ..”. En este caso debemos decir que una litote mo wquivale
a ung afirmacién enfitica, sino que estdi motivada por una actitud psicolégica dis-
tinta, que hemos tratado de elucidar en la introduccién del presente trabajo, Otro
tanto cabe decir de Dé Gubernatis, ed, ad loc.: “peque.. .nequisse. La litote rin-
forza lasserzione: cf. 6 wnegat. . .negare”. Fordyce, ad loc, es contradictorie: the
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neque mnequisse seria un caso de litote, phaselus seria
el sujeto e impetum el objeta directo, Contra esto cabe
observar:

1} que el neque no estd solo, sino unido con allius, con
el cual forma un todo, como es habitval, que equi-
vale a: nullius trabis impetum nequisse praeterire,
donde la interpretacién del giro como una litote es
imposible. Por otro lado, debe tenerse en cuenta la
distancia que separa el neque del nequisse, que ya
torna improbable la litote, sobre todo si Ia relacién
se vuelve por ello ambigua.

2) La poesfa presenta una especie de competencia niu-
tica a remo o vela, que sirve de base al elogio del
faselo (vv. 1-12). En el verso 2 el barco se refiere a
si mismo como celerrimus; en el v. 3 es logico que no
reitere la referencia a si mismo, sino que hable ahora
de las otras naves y sean éstas las que no logran
pasarlo.

3) Por otra parte, luego del celerrimus del v. 2 una lito-
te en el v. 3 constituirfa un anticlimax inaceptable
desde el punto de vista psicoldgico. ¢Qué significado
tendria en este punto una afirmacion retaceada, que
se deberfa traducir eproximadamente: “y no es cierto

que no baya podido superar el impetu...”, a conti-
nuacién de la rotunda afirmacién del v. 28 =
Por lo tanto, entiendo: “el faselo dice que ha sido la

més veloz de las naves, y que no pudo sacar(le) ventaja

double negative to express emphatically a positive idea already appears in Plantus
{Epid. 532 peque. . mescio)...”; es decir, por una parte incurre en el mismo error
gue Baehrens, ¥ por otra cita un ejemplo de¢ Plauto que no es pertinente ya que
en eso pasaje se trata de un caso de negacidn pleondstica que se resuelve neque
nesclo = nescip y gque mas bien gerviria para abonar el punto de vista gue se
expone en el presente articulo. Y sin embargo no cabe duda de que Fordyce en-
tiende neque nequisse como una ltote (ver el com, a X, 4), aunque curicsamente
al comentar el verso 68 mo hace ninguna referencia a éste.
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el empuje de ningin madero flotante,.”

Los vv. 68 presentan la noble lista de testigos de la
competicién: el Adridtico, las Cicladas, Rodas, el golfo
Péntico, que son como los asistentes 2 una carrera niu-
tica® que deben ratificar las afirmaciones del faselo, La
férmula con Ia cual se presenta tal ratificacién consiste
en una litote muy eleborada: negat.. .negare. La afirma-
cién bisica es la siguiente: phaselus ait Adricktici litus
non negare, litote que traduce una férmula de cortesia
habitual hacia el testigo de cuyo testimonio se depende
y cuyo asentimiento se solicita. Pero el poeta es el por-
tavoz del faselo y lo presenta en el acto de negar: de ahi
resulta la traductio negat...negare y €l consiguiente én-
fasis, que debemos referir no a la litote, cuya funcién
acabamos de ver, sino a la traductio misma: lo reforzado
es la idea negare y es el faselo el que niega enérgica-
mente, no los testigos los que afirman enfiticamente,

VI + El poema comienza (vv. 1-3) con un periodo hipotético
irreal en el cual se vincula el silencio del joven Flavio
con el caricter vergonzoso de sus amores (delicias tuas
...nei sint inlepidae et inelegantes, uelles dicere nec
tacere posses). Ese periodo, al decirnos ¢6mo serian las
cosas si no fueran lo que son, nos permite entrever a dos
Flavios, o, mejor dicho, a Flavio en dos actitudes dis-
tintas y contrarias: la de ahora, avergonzada y taciturna,
y la otra, que aparece por detrs, jovial y comunicativa;
es decir, a] Flavio del amor inconfesable se enfrenta el
otro, el familiar para el poeta, ése que cuando no tiene
de qué avergonzarse 'no ‘puede ’‘evitar ’la ’confidencia
(uelles dicere nec tacere posses). En el v, 2 la doble lftote
califica indirectamente los placeres de Flavio: si no fue-

9 “Testem praestantiae suae naunicula adfert confectum iter, ut tamen eas tan-
twn persequatur regiones, quas ut periculosas superasse in laudera suam uertere
potuit” .(Bachrens, ad loc.}).
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ran lo que son, serian non indepidee, non inelegantes.
Las delicige resultan en definitiva sospechadas de inle-
pidge et inelegantes: Tales adjetivos y otros de prefijo
negativo o negados sueclen tener, como observa Marou-
zeau ™, un sentido. peyorativo. Asi ocurre. también con
inuenustus, infacetus, insapiens, {nsulsus, que Catulo usa
~muy frecuentemente ' 'y .que indican la carencia de las
cualidades positivas, como observa Fordyce 12, refleja las
actitudes y cénones valorativos de la sociedad en que se
movia- Catulo, y caracteriza a. las personas dotadas del
mayor prestigio dentro de esa escala de valoraciém. La
carencia de las cualidades respectivas implica un déficit
que desvaloriza a la persona o actitud privada de ellas %3,

0 Trofté de Stylistique, phg. 257. No obstante, en muchos casos no se da ese
sentido sino el contrario, como ocurre con palabras como inmaculatus, impauidus,
intrepidus, inmortabis, inmensus, nmunis (en algunas acepciones). En realidad,
deberfamos decir tnéds bien que el sentido es peyorativo cuando se niega uma cua-
lidad positiva y ponderativo en caso coutrario, En olos casos, el sentido ponderativo
resulta de una alusién un poco més compleja a situaciones socialmente valoradas,
p. €., Catulo LXIV, 78: decus innuptorum,

11 Generalmente con acumulacién expresiva: ver XLII, 8; XXXVI, 17 ¢
XNXIX, 8.

12 Comentario 2 XLIII, 8, ed. Oxford, 1961.

13 Es evidente que el valor positive o negativo de los adjetivos de este grupo
depende directamente de criterios de valoraciom socialmente condicionados. En
otra escala de valores, donde se apreciaran otras cualidades, por ejemple entre los
ﬁrupos tradicionalistas romanos, o la gente anticuads (los coincteti Cetliegl), se
amaria greuis o severus al que Catulo llama infacetus, y leuis o aun cingedus al
que Catulo Nama facetus. Por ejemplo, seweri en Catulo, aplicado a senes (V, 2)
tiere un claro valor peyorativo, mientras que en otros coptexios mo lo teae, sino
que constituye un elogio y sefal de respeto (Cic. Lael., XXV, 95: contio. . .indicare
solet, quid intersit inter popularem, id est odsentatorem et leuem civem, et inter
constgntem et seuerum ¢f grauem. CE también Pro Sestio, 96-105). Digamos al
pasar que, como nota Laurand, Cicerén entendia de un modo distinto la palabra
popularis en el afio 83, cuando al asumir el consulado prometia ser un consud
popularis {De lege agr., 2, 3, 8). El adjetivo depidus, por su parte, toma en Cicerdn,
In Cat, I 10, 23, el valor de afeminado. Es innecesarlo abundar ejemplos, ya
que parece resultar bastante claro que tales valoraciones corresponden a un ¢on-
texto cultural y politico, y que el hablante opta por la litote o por adjetives de
contenido positivo segiin desee destacar, para hien o para mal, la presencia de una
cualidad determinada, o presentar su aesencia bajo une luz desfavorable,
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Sigue en’los vv. 4-5 el giro adversativo introducido por
terum que retoma e invierte la frase precedente, La
primera parte traduce a términos positivos el contenido
del v. 2 (nei sint inlepidae. . .uerum nescioquid febriculosi
scorti ddligis), y la Gltima, micleo propiamente dicho de
la estructura correctiva, invierte la apddosis (v. 3): wuelles
dicere. . {uerum). . .pudet fateri: aqui se da precisamente
la contradiccién que traduce la tensién interna de Flavio.
El poeta procede como si hubiera llegado, en los tres
primeros versos, a una conclusién por exclusibn (si no
fuera vergonzoso, no callarias). Hallado el motivo, in-~
vierte ahora (vv. 45) la frase y la férmula positivamente
en una estructura paratictica, el primero de cuyos miem-
‘bros tiene sentido explicativo (=pudet fateri, guic n.f.
s.d.). La explicacién misma incluye otra litote (nescio-
quid...), como si renunciara a establecer con méas pre-
cisién las cualidades despreciables de la meretriz 14,

A partir del v. 6 sigue una larga explicacién, cuya clave
estd en la litote non widuas. . .noctes. Las noches de Fla-
vio no son “vacias”, castas, pasadas en el suefio y el si-
lencio (facere), de las cnales nada hay para recordar, sino
las noches agitadas por la pasién tempestucsa y clandes-
tina. El non uiduas se despliega luego en una serie de
imagenes que describen la cémara revuelta, los rumores
nocturnos, los cuchicheos y los pasos furtivos: ése es el
contenido de la noche, rica de cosas, actividades y sen-
saciones inconfesables. Se dice de ella por enilage? un
estado que en realidad corresponde a Flavio, que es pro-
piamente el non widuus, palabra que también hace refe-
rencia al estade de vaciedad en sentido matrimonial, de
falta de pareja.

14 La litote ﬂescioquis no siempre tiene ol valor Fuertemente despectivo que
asume aqui (ver mas abajo, com. al e. LIII).

15 “Viduas. . noctes. A magis suetis dictionibus uwiduum cubile, widuus torus
et hoc profluxit, ut ipsa pox sine tori participe dicatur uwidua” (Baehrens, ad loc.).
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La anifora de nihil (v. 12) certifica la inutilidad de los
esfuerzos de Flavio por silenciar sus culpables activida«
des nocturnas. La poesia. estd toda construida sobre la
antitesis dicere - tacere, expresada, por un lado, por uelles
dicere, cubile clamat, argutatio, inembulatio, pandas, dic,
wocare; y por otro, por tacere, pudet fateri, tacitum cu-
bile, nib...ualet.. tacere.

VIII - Partiendo del amargo presente, el poeta se interna en un
recconto enmarcado por un ritornello (vv. 3-8). En ese
tiempo de nostilgica recordacién un juego léxico traduce
el juego de los amantes, con el deseo acucioso de]l hom-
bre (tu uolebas) y el consentimiento gracioso de la mu-
chacha que permite (nec puelle nolebat). En este caso
la litore traduce una pauta cultural de conducta feme-
nina: la mujer debe hacerse solicitar, no debe tomar la
iniciativa sino acceder al requerimiento masculino '8, El
juego léxico (uelle, non nolle, non uelle) constituye el
nucleo del poema, y continda en el v. 9 cuando el poeta
con una brusca sucesibn de monosilabos quiebra el rac-
conto y retorna al doloroso presente: nunc iem dla non
tiwlt; en los planes de correccién que el poeta se da a
si mismo, con una tanda de imperativos: iu gquogue...
nolt; y en las ideas vecinas: obdurare, requirere, rogare,
invitam (vv. 11-14). Concluye con uns serie de pregun-
tas tendidas hacia el futuro, que quieren ser retéricas,
pero cuando las imdgenes se van concretando aparecen
los borrosos perfiles de un sucesor en intimidad con Les-
bia, y el poeta corta bruscamente la secuencia interroga+
tiva, que lo ha llevado demasiado lejos.

16 “Belle et decare uelle de uiro agente, non nolle de puella patlent { Bash-
rers, ad loc.). Aparte de este uso particular, con aplicacién a una situacién tiplca,
la litote non n aparece naturalmente en muchos otros contextos, siempre con
el’ sentido de “pno poner ohjeciones”, “no negarse a” (p. ej, Cic, De Or., 2, 18,
75, etcétera).
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X -v. 4 non sene inlepidum neque inuenustum. Al valor
sociolégico que implican estos adjetivos ya hemos alu-
dido en el comentario al ¢, VI. En este caso se conceden
a la scortillum (nétese el diminutivo) ciertas humildes
notas de gracia y encanto, que por desgracia luego la
pobre desmiente al poner en evidencia su 4vido deseo
de explotar a Catulo pidiéndole prestado su equipo de
portaliteras. La litote sirve entonces aqui para retacear
la atribucién de la cualidad: existen los Jepidi, los in-
lepidi, y ademés ese término medio de los non inlepidi,
donde también se encuentran los més cercanos a los lepidi,
los non sane inlepidi 7,

En los vv. 913, la acumulacién de negaciomes (nihil
neque. . .nec. . .mec)® y el giro despectivo nec...pili ex-
presan mis enérgicamente la frustracién del poeta y de-
més miembros del séquito de Memmio ante el magro
resultado econémico del viaje.

En el v. 18 Catulo, luego de lamentar su mala fortuna
se ve forzado a rectificarse y jactarse un poco ante la
muchacha para no hacer un papel demasiado miserable,
y previene mediante la litote conclusiones demasiado ta-
jantes de sus interlocutores acerca de su mala fortuna:
non. . .mihi tam maligne fuif...ut...non possem...

XI - v. 16: non bona dicta: estas palabras forman el adénico

17 Véanse las finas observaciones de Leonardo Ferrero, Un'introduzione a Ca-
tullo, Torino, 1855, pags. 45 ss., sobre el ideal catuliana de la belleza como
uentustas y ol pa:aleio que traza entre esta poesia y la dedicade a Quintia (LXXXVY).

18 La observacién vale igualmente cualquiera sea la pogisién que se adopte
respecto de la constitucién del texto o del sentido de ipsis. El pasaje ha sido muy
discutido. Me .inclino por considerar que ¢l giro negue...mec eg ﬁleon&sl:loo y e
ipsis se refiere a practoribus (ver Lifstedt, Beitriige, pag. 38 y Kroll, ed., ad loc.).
Por otra parte, este tipo de negacidm epfatica, caracteristico de la lengua famiMar,
condice bien con el tono conversacional de toda Ya poesia que, como dice Bardon,
“Cutulle et ses modéles poétiques de langue lating”, Lafomus, XVI, pag. 618, re-
cuerda el encuentro del militar y Curculio en Plauto (vv, 329-358). Sobre el origen
de esta estructura negativa véase Murphy, Paul R., “The origins and survival of
a latin negative pattern”, AJPh, LXXVIL, 4 (octubre, 1956}, pags. 396 ss.”
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de la cuarta estrofa de la poesia. Hasta este punto en-
contramos un largo predmbulo donde el poeta elogia
irbnicamente ' a Furio y Aurelio, mensajeros de Lesbia
ante Catulo probablemente para lograr una reconcilia-
cién 2, Contrasta la solemnidad ampulosa de esta invo-
cacién a sus dudosos amigos, dispuestos a hacer por el
poeta los mayores sacrificios, con la seca brevedad de
los versos 15 y 16: pauca nuntigte meae puellae, non bona
dicta, a los cuales sigue la pendltima estrofa con su

19 Bacehrens, ed. Teubnmer, ad vv. 15-16: “iom misso uerborum strepitu, quo
par pari rettulerat, atque neglecta tacitz inrisione ita manifestat C. summum fame-
licorum istorum contemptum, ut nihil ex tam magnificis promissis eos roge! alind
ut abiectae puellae ipsi abiecti homines existant muntii trium verborum. quae uerba
iam u. 17-24 sequentia et breuilate et acerbitate sua sanse quam efficacissime oppo-
sita sunt Jongae illi specie quidem beniuolas adlocutioni”. Wilamowitz, Hellen.
Dichtung, II, 307: “sie (sc. Furius et Aurelius) gehéren in die Sphere, in die
jetzt Leshia gesunken ist”. Otto Weinreich, Die Distichen des Cetull;, Darmstadt,
1928 (reimp. 1964}, pig. 21, habla de “der ganz parodisch-pathetische Eingang der
sapphischen Ode”. A, Selvatore, “Rapportd tra nugae e caymina docta nel camzoniere
catulliano”, Latomus, XII, 1953, pag. 421, dice: “Sapore ironico ha la lungz serie
di paesi e Juoghi dove gli amici Furio ed Aurelic sarebbero disposti ad accompagnare
Catullo; in contraste quasi con la sfuriata di nomi geografici, con la lunghezza del

isggic in paesi, ingranditi anche stlisticamente (horribilisque wulti-/mosque Br.),

I'impressione con cui annuncia la semplicity della lore missione, pauce nuntiate
meae puellae, non bona dicts. L'ironia iniziale diventa cruda amarezza”, Kroll, en
camhio, se inclina a tomarlo en serio, y también T. E. Kinsey en su reciente ana-
lisis del ¢. XI en Latomus, XXIV, fasc, 3 (iulio-s:st. 1965}, pags. 537 s:. Fordyce
asume una actitud més cautelosa y cree que puede no haber ironfa, alegando la
resonancia de este poema en Hor., Comn., II, 6, lo cual no parece convincente.
A, La Penna, por su perte, refiriéndose a la interpretacién de Ronconi, quien lo
congidera irdmico, dice: “ma jo non sono del tutto convinto: mi pare che il tono
parodico corrisponda poco allalto stile e all'alto pathog dell’'ultime strofe” (“Pro-
blemi di stile catulliano”, Mata, 8, 1956, pig. 149), Otros piensan, ademds, que
ironfa no implica enemistad en el circolo de Catule (K. E. Quinn, The Caiullan
revolution, pag. 107). Sin embargo, el kato que Catulo les da en cinco de las otras
seis poesias en que aparecen estos persomajes (XV, XVI, XXI, XXIII, XXIV)} deja
poco lugar a dudas sobre la interpretacién este preimbulo, La sitoacién es
facil de imaginar; Furlo y Aurelic han aparecido con melosas palabras y emge-
radas protestas de amistad, trayendo un mensaje de Lesbia. Catulo les contesta en
el mismo tono, que luego quiebra hruscamente con la litote (nom bona). Es cierto
que Catulo emplea generosamente les palabras més durss y groseras para atacar
2 sus enemigos o expresarles su desprecio, Pero también lo es que a veces elige
el camino de la ironfa: ver, p. €., XVI, XXXIX, XL, ¥ muy probablemente XLIX,

20 Segiin piensa D. C. Woodworth, Classtcal Joumnal, 33 (1937-8), pégs. 199 ss.
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“cruda amarezza, che si esprime in un linguaggio gro-
tesco e nudo,..”?', El contenido del mensaje se define
inmejorablemente con la litote: non bone, aislada al final
de Ia estrofa. A las palabras benevolentes del proemio,
dirigidas a los oficiosos amigos, sigue esta férmula, més
amenazadora en su vaguedad;, mis inquietante que cual+
quier contenido concreto, Ese contenido, no obstante,
lega por fin, y se desarrolla en términos brutales en
la pendltima estrofa. El non bong dicte sirve entonces
de puente para este cambio dramético, 2 la vez que in-
dica el punto preciso en que ocurre la transicién de los
términos socialmente afectuosos (sinceros o ne) a la amar-
gura intima y la desolacién del poeta, reflejada en la
negacién enfitica gque traduce la insensibilidad sentimen-
tal de Lesbia (ntllum amans uere, sed...rumpens) y en
la bellisima imagen de la flor, de la Wtima estrofa.

XII - Mediante la litote y la pregunta retérica se caracteriza
se caracteriza y reprocha la desdorosa actitud de Asinio:
v. 2: non belle; v. 4: hoc salsum esse puias?.. inepte. El
v. 5: quamuis sordida res et inuenustast (variante del més
frecuente giro con litote en los dos miembros: énlepidum
et inuenustum, etcétera), establece un contraste con las
cualidades del hermano, descriptas en el v. 8 s.: est enim
leporum disertus puer ac facetiorum. El robo de Asinio
no es un gesto dirigido a una persona en particular, que
podria tener entonces alguna otra explicacién, sino un
habito de conducta, que ejerce con los que no estin aten-
tos: v. 3: tollis lintea neglegentiorum. En los wvv. 12 s.
se traza una oposicién entre precio material y precio es-
piritual mediante el giro non...sed: non me mouet aesti-
matione, verumst mnemosynon mei sodolis, de modo que
el poeta aparece irritado por un noble motivo.

21 A Salvatore, ert. cit., pag. 421.
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XIII - En este tratamiento atipico del tema de la invitacién a
cenar (é&avos) Catulo indica a su amigo Fabulo que debe
traer consigo no s6lo la cena sino todo lo demds: una her-
mosa muchacha, vino, agudeza y alegria. E! tono del poe-
ma es levemente melancélico, y los vv. 7-8: nam tui Ca-
tulli plenus sacculus est aranearum harfan pensar en es-
trecheces materiales del poeta??, pero cualesquiera sean
los motivos de la tristeza, se percibe inequivocamente que
la carencia ‘no es, o no es predominantemente de bienes
materiales, sino de alegria y disposicibn para gozar de
la vida. La litote (v. 4: non sine) marca eficazmente el
conjunto de cosas que Fabulo no pensaria en traer, des-
contando que no deberian faltarle a Catulo, pero que son
mis importantes que la comida misma. El tono es muy
afectuoso y al final se intenta una discreta broma, pero
la impresién que la poesia deja es de depresién.

XIV - vv. 1 ss: Nei te amarem.. Odissem...Calvo ha hecho
una broma a Catulo, envidndole para las Saturnales como
regalo una coleccién de poetas abominables. Esto desata
la fingida colera de Catulo, dentro de este juego entre
amigos, La poesia comienza con este perfodo irreal, donde
se produce una divisién de planos: al frente el odio que
deberia razonablemente existir en Catulo, enfatizado por

22 No parece que deban tomarse en seric los alegatos de pobreza de Catulo
y de otros poetas, como Tibule (ver Fordyce, od., pag. 97). Rostand, ed., “Vie de
Catalle”, pag. XLI, dice: “Tout indique au contraire que C. fut largement doud
du cité des avantages matériels. On en peut juger 4 ce quil nous luisse voir de
ses relations avec les nobles et les chevaliers, de ses goiiis, de ses habitudes, dans
cette existence ruineuse, ol les recherches élégantes sont de mise en tout (XXV),
ot on fait assaut de dissipation et de dépense, od on paye 10.000 sesterces —en-
viron 2.000 francs— les services d'um enttemetteur (CIHI), on les meilleures en
viennent, le patrimoine epuisé par des emprunts ) taux énormes, jusqu'au métier
de parasites a l'afffit d'invitation (XLVII}, Catulle nous apprend en outre qu'il
&st propriétaire de deux habitations de campagne, 1'une sur la frontitre de la Sabine,
lautre sur les bords du lac de Garde, ce qui comporte un train proportionné, et
implique plus que laisance” (citado por C. Pascal, Poeti e personsggl catulliani,
Catania, 1916, pag. 160, n. 1).
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la traductio: odissem...odio y por la referencia a un en-
camnizado enemigo de Calvo: Vatinio. Este odio deberia
ocurrir, pero. no ocurre parque el amor de Catule por
Calvo es demasiado grande (nei te plus oculis meis ama-
rem). La venganza tomari entonces un camino simbélico:
v. 19: omnie colligam uenena, es decir, Catulo reunirid
un florilegio de poetas peores aun y lo obsequiard a Cal-
vo. Este no-odio no equivale entonces sin mds ni més al
amor, porque deja un margen para la venganza. En el
fondo la poesia, desde el punto de vista de la dialéctica
de los sentimientos, es un largo desarrollo de la litote en
el periodo irreal de los vv. 1-3.

XVI - vv. 34: parum pudicum, y v. 13: male. . .marem. El poeta
se defiende de uma torpe acusacién de Furio y Aurelio,
aquellos mismos dudosos amigos del c. XI, que lo han
juzgado parum pudicus como persona, porque sus Versos
son voluptuosos . Este tipo de lftote alcanza un valor
mis efectivo y ofensivo que el simple impudicum o non
pudicus. Parum sirve, como dice H. Menge %, como “ein
abgeschwichtes non”, pero esa forma aparentemente dé-
bil tiene a veces un poder mucho mis ofensivo desde el
punto de vista psicolégico. Catulo no es acusado de ser
impadico, sino de adoptar actitudes poco decorosas, que
son desagradables y uno no esperaria de una persona de
su condicién, calificacién tanto mas hiriente justamente
porque sélo afecta a uma parte de la personalidad del
hombre marcando una chocante incoherencia en su con-

23 Awnque no deba tomerse excesivamente en serio esta poesia, como dice
Kroll, tampoco hay motive para considerarla como un mero juego literario entre
amigos. Por otra parte, si bien es licito ver aqui ¥ olro§ poemas una manerd
indirecta de declarar la propia poética, hay que cuidarse de aislar estos elementos
del contexto y transformar la poesfa en una declaracién dochinaria (véase Ferrero,
op. cit., pig. 90, n. 112 y 95 ss,),

- 24 Repetitorium der lateinischen Syntox und Siylistk, pig. 470 (316}, od.
Thierfelder, Leverkusen, 1955,
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ducta. Aqui el reproche resulta reforzado por la alitera-
cién de p, que abarca no sélo el grupo parum pudicum
sino también otras palabras anteriores y posteriores, co-
menzande con el v. 1: pedicabo, v. 2: pathice, v. 3:
putastis, v. 5: pium poetam, etcétera, donde las explosi-
vas traducen el despecho y el desprecio del poeta contra
sus desacreditados criticos. Que la expresién lo ha herido
profundamente lo demuestra ademas el heche de que la
Tepita a poca distancia, v. 8: parum pudici, referida a
los uersiculi, Lo que le duele al poeta es haber sido juz-
gado como poco viril, por haber demostrado su termura
hacia Lesbia en algunas poesias, como lo vemos un poco
més abajo, v. 13: male me marem putatis, donde apa-
rece otro caso de litote semejante al anterior, y male
funciona como sinénimo peyorativo de non: “un indivi-
duo muy poco viril”. Que la acusacidn se refiere al afe-
minamiento lo muestran el primero y twltimo versos, con
la repeticién de la amenaza convencional que encierra la
afirmacién de virilidad del poeta.

La litote y la acumulacién expresiva caracterizan la
estupidez e inconsciencia de este anénimo paisano del
poeta, que parece ser un hombre de cierta edad casado
con una jovencita: v. 12: insulsissimus est homo, nec
sapit. .; wv. 17 ss.: ludere hanc sinit...nec pili facit
uni, nec se subleuat...sed welut alnus. . .iacet.. tantun-
dem omnig sentiens quasi nulle sit usquam, talis iste
meus stupor nil uidet, nihil audit, ipse qui sit, utrum sit
an non sit, id quoque nescit,

vwv. 1, 7, 9, 15, 20, 24-25: la poesia destinada a escar-
necer a Furio, quien posiblemente ha fastidiado a Ca-
tulo, entre otras cosas, con pedidos de dinero, muestra
un empleo reiterado de la expresién negativa: al co-
mienzo se describe la pobreza de Furio negéndole la
posesién de ciertos bienes: seruus, erca, y aun irdnica-
mente la compadia de los animales que no faltan en casa
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de los pobres (cimex, araneus), pero que no estdn en
la de Furio porque alli evidentéemente no encontrarian
nada que comer. Tampoco hay fuego, pues nada se co-
cina. Hasta ese punto ¢l poeta procede a describir la
pobreza no por sus rasgos presentes sino enumerando
bienes, personas, animales o cosas ausentes, que no se
encuentran en casa de Furio, el cual resulta asi no “un
hombre pobre”, sino “un hombre que no tiene ni esto,
ni aquello. . .etcétera” (la enumeracién comienza con un
lote de posesiones minimas, y luego toma un sesgo de
burla: cimex, araneus, ignis). Resalta entonces més fuer4
temente la pobreza por la enumeracién de las cosas au-
sentes, jalonada por la andfora de la negacion: neque..
neque. . .neque. . neque. El giro utilizado en este caso
es del tipo non...uerum, con correccién en el segundo
miembro: los bienes de que goza Furio (pater et nouer-
ca) con las cualidades que se les atribuyen (vv. 3-4:
guorum dentes uel silicem comesse possunt; v. 6: cum
coniuge lignea) constituyen una magra posesion. Todos
en la casa tienen la sequedad propia de la falta de ali-
mento, que se traduce en sequedad de alma. Sigue la
descripeién de una serie de bienes aparentemente posi-
tivos, cuyo valor se encarece por burla. El periodo estd
introducido por la litote non miérum, a la que siguen los
vv. 811, que reposan sobre el giro negativo enfitico ni-
hil. . non...non. . .non.. non... Comienza la frase con
nihil timetis, y la negacién general es luego fraccionada
mediante la anafora de non. Estas negaciones son en
cierto modo corregidas por un hecho grotescamente po-
sitivo, introducido en el v. 12 por atqui. Se agregan
luego otros hechos formulados negativamente, que po-
drian constituir otros tantos bienes de la pobreza; agui
la expresi6n negativa la da el verbo absum: v. 16: abest
con anéfora y quiasmo (¢ fe sudor abest, abest saliua) y
luego la negacién del adverbio numeral: v. 20::neéc toto
decies cacas in anno, para indicar una cantidad o fre-
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cuencia muy pequefias. La sequedad .de los detritus de
Furio resalta en virtud de la negacién enfitica del v.
23:non umquam (coloquialismo especialmente fuerte, mas
que nunquam, que ya en este caso seria enfitico) y del
periodo de los vv. 22 s.: si teras...non posses.
Por otra parte, el bienestar de Furio se expresa reitera~
damente en la poesia: en el v. 5: est pulcre tibi... En
el v. 15 con una interpretacién retérica y subjuntivo de-
liberativo: quare non tibi sit bene ac beateP, donde se
recurre también 2 la expresion negativa. El consejo final
asume la forma prohibitiva: vv. 24 ss.: Haec.. .com-
moda. . .noli spernere nec putare parui (obsérvese la ali-
teracién), et sestertia...precari centum desine. ..
El poeta ha invertido integramente la descripcién: la
poesia estd construida como si las cualidades y bienes
negativos de Furio fueran en realidad positives, commo-
da.. beate {v. 24), El climax de la burla se alcanza
cuando en los vv, 27 ss. se exhorta a Furio a mo minus-
valorar Ia gran riqueza que posee,

XXIV - Estrechamente vinculada por el téma con la poesia an-

terior, comienza ésta, luego de una invocacién al joven
Juvencio, con la expresion de un deseo contradictorio
con la realidad, del tipo analizado en el rubro A 6: ma-
llem. . dedisses. . .quam sic te sineres ab illo amari, que
encierra la referencia al despreciadoe rival, formulada con
la misma frase negativa de XXIII, 1: cui neque seruus
est neque arca, que aqui se usa en ritornello (vv. 3, 8
y 10). Sigue un fingido didlogo en que el joven pregun-
ta: qui? non est homo bellus?, y con la litote requiere
€l asentimiento del despechado Catulo. Este responde
integrando la cualidad propuesta con la frase ritornello,
que martillea también en el Gltimo verso, de modo que

‘la litote constituye el leit-motiv de la poesia.

XXIX + La famosa poesia contra Mamurra y sus protectores,

César y Pompeyo, comienza con un moite que contiene
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una interrogacién retérica: quis...potest...? (=nemo
potest) enfatizada por la anéfora del pronombre interro-
gativo (solita indignationis formula, Baeh.}). Es del tipo
corregido por el adversativo nisi, que presenta a la Gni-
ca clase de persona que podria soportar todo eso: impu-
dicus et uorax et aleo. A esa primera interrogacién -iguen
otras: v. 5: hoec wuidebis et feres?, v. 6 s.: Et ille...
superbus. . .perambulauit?, v. 9: haec uidebis et feres?, 11
ss.: eone nomine.. . fuisti .. ut ista...Mentula .. .comes-
set...?, 15; quid est olid sinistra liberalitas?, v. 16: parum
expatrawit an parum eluatus est?, v. 21 s.: quid hunc
malum fouetis? aut quid hic potest, nisi...deuorare pa-
trimoniaP, v. 23: eone nomine. . .socer generque, perdidis-
tis omniaP, tan frecuentes e insistentes, que la poesia
resulta consirnida como upa larga pregunta y constituye
un excelente ejemplo del valor estilistico de la interro-
gacién retérica, Una primera parte, que forma, como dice
Kroll (ed, pig. 53) una especie de entimema, abarca
los vv. 1-10 y estd jalonada por la pregunta reiterada en
los vw. 5 y 9: Cinsede Romule, haec uidebis et feres?,
a la cual corresponden los vv. 2: (quis potest uidere)
nisi impudicus et uorax et alleo, y 10: es impudicus et
uorgx et aleo, en una especie de quiasmo (vv. 2, 5, 9,
10). Dentro de ella enconiramos dos frases interrogati-
vas, una que abarca cuatro versos y otra tres. La segup-
da parte (vv. 11 a 24) esti también enmarcada por dos
versos interrogativos, cuyo comienzo es idéntico: v. 1l:
‘eone nomine, imperator unice, y v, 23; eone nomine, urbis
o potissimei. En esta segunda parte, luego de formulada
la sentencia del v. 10, recomienzan las preguntas en el
v. 11, hasta el v. 16;: una que abarca cuatro versos (11
2 14), a la que siguen otras dos que abarcan un verso
cada una (vv, 15 y 16). (En este ultimo nétese la ani-
fora parum...parum y la aliteracién de p que continia
en los vv. 17: paterna prima y 18: praeda Pontica.) Lue-
go los vv. 17-20 contienen oraciones enunciativas: .que
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son la respuesta a la pregunta del v. 16. Recomienzan
a continuacién las preguntas hasta el final; la pentltima
incluye una adversaciébn con nisi (v. 22).

La poesia estd cuidadosamente elaborada desde el pun-
to de vista formal, escrita en un ritmo tumultuoso de
trimetros yambicos puros, como la IV, inicas dos mues-
tras que nos han llegado de composicionés en ese metro.
Al agitado y dindmico ritmo de los yambos se une en
este libelo a la manera de Arqufloco la estudiada dis-
posicidn de las acuciantes preguntas, jalonadas de repe-
ticiones 2, que desarrollan la 4gil y extensa protesta,
sorprendida e indignada, del poeta: ese profunde “no”
ante personas, situaciones, modos de conducta piblica
y privada inaceptables, toma entonces la forma de una
retahila de preguntas dirigidas sea al lector, sea a César,
sea a éste y a Pompeyo, que dan lugar a formas de ex-
presién indirecta bastante compleja: por ejemple em los
versos 11-14 el poeta quiere decir, en un primer plano
mis directo; César no hizo su expedicién a Bretaba para
que Mamurra se enriqueciera; y en otro més alto: hay
una incoherencia incomprensible entre la magnitud de
Ia empresa de César y la tolerante benevolencia que éste
muestra hacia Mamurra.

XXX + En el reproche a Alfenus, la litote y la negacién enfi-

tica caracterizan el desapego y 1 acrueldad: vv. 1-3: im-
memor.. te nihil miseret.. iam me prodere, iam non
dubitas fallere... En el v. 4 amenaza el poetz con el
castigo divino: Nec facia impis. . placent, desatendido
igualmente por el amigo, v. 5: quee tu neglegis, ac...
deseris... En el v. 6 se extrae, en forma de pregunta
retérica, una conclusién que debe servir de guia a la

25 Kroll, ed., pig. 53 SalneWhhmg(scdaloeyambos)wkddmchdle

geschickt angebrachten Wiecle:holungen unterstiitzt
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conducta precavida del hombre: quid faciant. .. homines,
cuive habeant fidemP (cf. una expresibn parecida en
LXXII, 1 s.). Los vv. 7-10 retornan al reproche, en
paralelo con los cuatro primeros: inique...me inducens
....quasi tuta omnia mi foreni. .. setrahis te...tua dicta
...uentos inrita ferre.. sinis. Los dos 1ltimos versus cos
rresponden a 5-6 (amenaza con el castigo divino): iu
oblitus es...at di memine runt...

Aqui el fuerte deseo de enviar al infierno a los Vibenni
(pater et filius) se expresa mediante una pregunta de for-
ma negativa, y, 5: Cur non exilium malasque in oras itis. ..
y el deleznable valor de los encantos del hijo se formula
con una negacion enfatica, vv. 7.8: et natis pilosas, fili,
non potes asse uenditare?

El leit-motiv de los versos 1-3 es el verbo renidet repe-
tido cuatro veces, tres de ellas a comienzo de verso. Lue-
go encontramos una condicional {¢oncesiva) que comienza
en los vv. '0 ss., ocupa el centro del poema y desarrolla
en una larga enumeracién la lista de patronfmicos que
no podrian aplicarse a Egnatius; corresponden a oueblos
de la Galia Cisalpina y de Italia, unificados en la cos-
tumbre comin de lavarse los dientes como todo el mundo.
La enumeracién se cierra inmediatamente con la apédosis,
v. 15: temen.. .nollem, seguida por un proverbio, v. 16:
nam frisuy inepto res ineptior nullest. Pero la verdadera
adversacién aparece sélo en el v. 17: Nunc Celtiber es, ..,
0 sea que se han combinado dos secuencias: “no eres de
Roma, ni sabino, etcétera, sino celtibero”; y “no muestras
dientes limpiados con agua, sino con orina, lo cual hace
tu risa més repugnante”. Los lectores de Catulo, -ntera-
dos de la costumbre ibérica, al pasar de la anéfora de
renidet a la lista de eliminaciones patronimicas, deben
haber comenzado a sospechar el punto a que llegaria el
poeta, En este caso la enumeracién que ocurre en la ora-
cién condicional, donde se ve claro el valor de litote
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(=no eres romano, ni sabino, etcétera), va creando una
tensién y expectativa en el lector, a la vez que alimenta
una sopecha creciente, Esa tensién se descarga y se des-
pega bruscamente en el v. '7: Nunc Celtiber es: Celtibe-
rig in terra... donde debemos observar ademis la tre-
ductio: Celtiber, . .Celtiberia. Es como si el poeta y su
lector hubieran ido buscando y descartando lugares y am-
bientes culturales donde ubicar esa risa estereotipada de
Egnatius, hasta dar bruscamente con la clave, en el v. 17.

Una tanda de indignadas interrogaciones retéricas pone
en evidencia la insensatez de Ravido, que bha incurrido
en la célera de Catulo al usurparle el amor de Lesbia. Las
preguntas abarcan ocho versos: 2 4 2 4 1 - 1 4 32 435,
es decir, se produce un climax de miembros decrecientes,
En las dos primeras se pregunta por el extravio {v. 1:
malz mens) o la falla litdrgica (v. 3: deus tibi non bene
aduocatus)} que pueden haber inducido al desdichado Ré-
vido a asumir su insensata actitud. Las interrogaciones
que siguen ya suponen de su parte una intencién deli-
berada: hacerse conocer a cualquier precio, La paradoja
se produce con el eris del v. 7: la fama de Révido, por
obra de los yambos de Catulo, serd muy otra que la que
€l espera. La férmula no es muy distinta de la que ob-
servamos, por ejemplo, en LXXX, IXXXVII y CIV, y las
preguntas constituyen un largo y variado reproche 2 un
tipo de conducta poco sensata o censurable,

XLII - Estos versos van dirigidos @ una mujerzuela que retiene

cartas amorosas del poeta y se niega a devolverlas, El
pedido se formula en una especit de ronda (circumsistite
eam) que deben cantar a la muchacha los endecasilabos
de Catulo, ronda que se repite en los vv. 11-12 y 19-20:
“Moecha putida, redde codicillos, redde, putida moecha,
codicillos”. Luego de cada tanda se expresa el resultado
adverso con negaciones enfiticas o acumulacién, que tra-
ducen la tozudez de la muchacha (vv. 13 ss, y v. 21},
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especialmente notables en el v. 21: sed nil proficimus,
nihil mouetur, con la anifora de nihil. Adémds el énfasis
que se pone sobre el resultado negativo del pedido va
preparando el cambio de procedimiento persuasivo, que
aparece bruscamente al final, como ocurre tan fiecuen-
temente en la poesia epigramitica: v. 24: “Pudica et pro-
ba, redde codicillos™.

Este pequefic epigrama de ocho versos constituye un
verdadero modelo de uso estilistico de la litote. Va diri-
gido a una muchacha que algunos han comparado en
belleza con Lesbia, Los cuatro primeros versos, que co-
mienzan por un irémico Salue, ya que la lista de excelen-
cias siguientes estd negada, contienen no una descripcién
objetiva de la muchacha (nariz grande, pie vulgar, etcé-
tera) sino un catilogo de los items més importantes que
en conjunto integran a una mujer agraciada, Se trata de
cualidades que constituian pautas culturales de la be-
lleza femenina y aparecen por lo tanto mencionadas tam-
bién en otros poetas {ver Fordyce y Kroll, ad loc,). Cada
item de ese conjunto est4 negado por un nec correlativo,
en una andfora reforzada por el hecho de que tres de
los versos comienzan con la mnegacién. La descripcién
negativa y la positiva se corresponden entonces como el
negativo y el positivo de una fotografia. El poeta ha
renunciado a describir las infinitas formas de la fealdad,
ya que en este caso carece de importancia saber qué
posee la muchacha: lo que importa fundamentalmente,

para poder referir el objeto real a la pauta ideal, es qué
le falta,

Similar por el tema es esta poesfa a la LXXXVI, en la
cual se conceden a Quintia notas positivas similares a
las que aqui se niegan a Ameana: pero esta vez lo que
se niega es la posesién de un particular encanto que no
consiste en la suma de partes bellas, sino’ que es.algo
agregada a un todo bello para animarlo y vivificarlo, una
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especie de “geistiges Band” de las cualidades; la mucha-
cha es muy hermosa, pero carece de sal (vv. 34: aullz
uenustas, nulla in tam magnost corpore mila salis) 2. En
la misma poesia que estamos analizando aparece otra
litote: muchos carecen de capacidad para percibir con
ojo experto los signos de la belleza y de la fealdad, pero
eso es defecto de una época que ha perdido la sabiduria
y el buen gusto: v. 8: O saeclum insapiens et infacetum!

XLIV - Con una litote (v. 8: non inmerenti.. mihi) el poela
se confiesa merecedor del resfrio contraido por la lec-
tura del venenoso discurso de Sestio. Ocurre luego, vv.
18 ss., un juego interesante de la negacién: el poeta
parece al principio dispuesto a aceptar estoicamente una
nueva enfermedad en caso de reincidencia (primera lito-
te, v. 18: nec deprecor iam). Pero bruscamente 27, con
una segunda litote (v. 20: non mihi...sed ipsi Sestio
ferat frigus), desvia la calamidad hacia el autor de los
engendros, doblemente culpable por haberlo enfermado
y por haberlo privado de una excelente cena. La primera
litote (nec deprecor) inicia entonces una secuencia en-
gafiosa que se corrige repentinamente dos versos més
abajo (non mihi.. sed ipsi Sestio) con otra litote del tipo
non. . .sed. Otra vez observamos el repentino y sorpresi-
vo cambio de sitnuaciones, posiblemente de origen dra-
mético, que en los polimetros se integra en estructuras
més amplias, en tanto muchos epigramas consisten fun-
damentalmente en ese elemento de sorpresa.

XLV - En los vv. 2-7 Septimio jura eterno amor a Acme, y re-
fuerza sus protestas de fidelidad con una férmula del

2 Véase la nota 17.

27 Jocus mapd wpooboxiav {Muretus), caracteristico, como observa Fordyce (ad
loc.), de la comedia {para la influencia de la comedia sobre Catulo, véase e] ar-
ticulo de Bardon citado em la nota 18), “Noue urbaneque, ut puto, adhibens
sollempem deprecationis formulam: capiti sint illius” (Baehrens).
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tipo A 6, de estructura peculiar: los verbos en este caso
estin en indicativo en la prétasis y subjuntivo desidera-
tivo en la apddosis. La sitwacién sintactica es coherente
con la psicolégica: se trata de una especie de férmula
de juramento o protesta #® tipica de la lengua conversa-
cional, por la cual el hablante se ofrece espontineamente
al castigo en caso de que ocurra realmente la situacién
expuesta en la prétasis. Esa situacion se da provisoria-
mente por sentada con el indicativo para obtener un
mayor pathos de sinceridad, pero del contexto, y espe-
cialmente del caricter excesivo o fantasioso del castigo
propuesto, resulta claro que la condicién no corresponde
a la realidad sino que se Ia ha invertido para construir
la occupatio caracteristica de la protesta de amor o
amistad.

LiI - El procedimiento utilizado aqui tieme cierto parecido
con el que usa Catulo en la poesia XXIX. A la brusca
apertura interrogativa de XXIX: quid hoc potest uidere,
quis potest pati, corresponde en el breve epigrama LII:
quid est, Catulle? quid moraris emori?, donde resulta
evidente el paralelismo de comstruccién y hasta de sen-
tido. Al ritornello de los vv. 5 y 9 en el ¢. XXIX, co-
rresponde agui el de los versos 1 y 4, que se repiten
idénticos. Se trata otra vez de la expresién de la sorpresa
indignada mediante interrogaciones retéricas, reforzadas
por la homofonia de meoraris emori, iunctura en la cual
podemos ver hasta una especie de paronomasia. La fér+
mula es méas efectiva, desde el punto de vista expresivo,
que la similar de Horacio, c. IIT 27, 58: quid mori cessas.,
o la de Ovidio, Her., IX 146: impia quid dubitas Deia-
nirg mori? Fs lo mis probable que sélo debamos ver
una expresion ya acufiada de fastidio en esta exhorta-

28 K -Stegmamn, II, § 218 o
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cibn a la propia muerte, 2 menos que aceptemos con
Kroll gque “Vielleicht hort man aus v. 1 noch etwas an-
deres heraus, den Beginn der Krankheit, die C. in der
Bliite der Jahre dahinraffen solite” (ad loc.). En todo
caso, se trata de la exhortacién a realizar, real o meta-
f6ricamente, algo que no estd ocurriendo, o sea del tipo
de pregunta retérica que implica una negacién y co-
mresponde al procedimiento que estamos analizando.

LIII - Aparece aqui otra vez la litote nescioguis (v. 1: risi
nescioguern) que habiamos visto en el ¢. VI 4, pero ya
no tiene el valor despective que tenia em =aquel caso.
Resuelta la Iftote resulta un aliquis, pero naturalmente
nescioguis no es un aliquis a secas, sino un aliquis sobre
el cual el hablante no quiere ¢ no puede dar mds infor-
macién; més parecido entonces al quidem que al aliquis,
si po fuera porque gquidem es menos indefinido y deja
casi- siempre sospechar que el hablante posee una infor-
macién que no desea suministrar. En nuestro caso el
nescioquem tiene un valor bastante sutil: por un lado,
la identidad del autor del dicho referido en el v. 5 queda
en segundo plano frente a la gracia de la ocurrencia
misma; por otro, el nescioquem modo produce la atmés-
fera de cuento, de anécdota, como el quondam de los
relatos fabulosos, crea esa ambiente de limites cromoté-
picos imprecisos en que el relato anecddtico gusta des-
plegarse 8,

LIV - Muestra un tipo de litote semejante a la del c. XXIV,
siempre que podamos confiar en el texto transmitido,
que hasta la fecha no ha sido saneado de un modo irre-
prochable. Vamos a suponer, con Kroll, Lafaye y Schuster-

29 L. Fetrero, op. cit., pig. 61, analiza la significacién estilistica de este inde-
finido, elegido por el poeta justamente porque se¢ tratz “dl una nota colta dalla
realtd viva della cronaca”.
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Eisenhut que la poesia consta por lo menos de siete
versos. Aun aceptando gue faltan elementos de vincula-
ci6n entre 1-3 y el resto, no obstante la estructura es
-visible: César y Fuficio deberfan sentir repugnancia, si
no por todos los aspectos repulsivos de los persomajes
citados, al menos por la cabeza de Otén, etcétera. Con
el displicere uellem se lamenta la falta de sensibilidad
de los dos personajes nombrados; con el si. non omnia,
de valor parentético equivalente 2 saltem, se indica iré-
nicamente que sélo se han elegido los aspectos maés re-
pulsivos, con el dnimo de presentar un ejemplo, sin que
por eso se deje de observar que en las personas mencio-
nadas en los tres primeros versos nada se salva,

LV - Valor igualmente parentético tiene la litote de irdnica
‘cortesia del v. 1: si forte non molestumst.

LVII - La poesia comienza con dos versos: Pulcre...Caesarique,
que expresan un juicio que podria resultar sorprendente.
Sigue de inmediato la occupatic en forma de litote: nec
mirum (v. 3): el lector podria sorprenderse, pero no hay
motivo, porque el poeta tiene la solucién, Expresada ésta,
se repite como ritornello, al final, el verso 1, no ya que
cOmo una propuesta sino como un juicio que el lector
puede aceptar ahora sin sorpresa alguna. En este tipo
de férmula no es el poeta el sorprendido, porque él estd
en el secreto. Aqui no cabe entonces la interrogacién
indignada que, segin vimos, expresaba la sorpresa em
otras poesfas: basta con una breve expresién3® que tran-
quilice al lector y prevenga su posible asombro. Otra
litote en el v. 8: non hic quam ille magis uorax adulter,

38 Nec mirum se emplea con el mismo valor o semejante en XXIII, 7 y LXIX,
7. Aungue su uso se hzlla més frecuentemente ligado a la ironia o la burla, también
dparece, no obstante, en pasajes de tono serio (véase LXII, 14),
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muestra irénicamente a los dos personajes compitiendo
en impudicia sin poder superarse uno a otro.

LVHI a 3 - Catulo busca afanosamente a su amigo Camerio, el mis-
mo del ¢, LV. Agotados los medios humanos elabora una
fantasia que se desarrolla a lo largo de siete versos. En
los cuatro primeros hay anéfora de la negacién non,
realzada por su ubicacién al comienzo del verso. La poe+
siz se cierra con una apbdosis que retoma los si conce-
sivos del comienze y el dicares del v. 7. Esa apédosis,
preparada por los cuatro non iniciales, expresa en la
fantasfa la irremediable inutilidad del esfuerzo realizado
por el poeta para encontrar a Camerio. Catulo se va
imaginando una condicién en la cual dispondria de ca-
pacidad sobrehumana, pero cada item de la serie (cus-
tos. . .Cretum, Pegaseo.. uolatu, Ladas, Perseus, Rhesi..
biga), en el mismo momento en que lo piensa, resulta
insuficiente, y esa insuficiencia se expresa con la repe-
ticién insistente del non delante de cada miembro. Esos
non van retomados al fina] por la apédosis de un modo
ilégico, porque el defessus...essem no deberia estar ne-
gado, pero en todo caso psicolégicamente explicable: las
negaciones se vinculan més con las respectivas fantasias
que con la apddosis, y podriamos pensar no que Catulo

31 Esta poesis, 0 esbozo de poesia (Kroll, Fordyce}, que los manuscritos traen
unida a la LVIII, algunos editores, siguiendo a Guan.nus, la intercalan en la LV,
luego del v. 12 (Cazzamga ed, us Paravianum}, otros, siguiendo a la edicién
anthulsuna luego del v. 13 (La on, Bachrens, Friedrich, Haupt, Postgate,

De Gubernatls), y algunos la ubican Inego del v. 14 (Frohlich,
Schwabe, Ell‘;: ; pero muchos otros, y casi todas las ediciones mds recientes {Schus-
ter-Eisenhut, 1948-1958; Mynoss, 1957 Fordyce, 1961) coinciden en dejarla aparte,
bajo €l mhmero LVIII a. Esta dltima posicién parece la mis razonable, Por una
parte, la poesia LV tiene sentido completo y mo necesita integracién alguna (Kroll,
pag. 98); Dtlﬁ son visibles las diferencias estilisticas entre ambas, gue pup-
tualiza T ,pagszzs 22). Nocabedudadequeseproduceunsen—
sible salto en el punto de mtercalacwn, al pasar de LV, escrita llana y familiarmente
en ¢l estilo de X, a LVIII a, retérica y cargada de burlons solenmdad. todo
caso, para el enfoque estilistico gque nos interesa el andlisis es igualmente posible,
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ha olvidade los non (lo cual seria dificil, como observa
Fordyce, luego de repetirlos cuatro veces), sino que ya
han cumplido su funcién, y la frase toma un gire posi-
tivo, en una especie de anacoluto provocado por los
versos 5-7.

IX - Este poema consiste en una sola y prolongada pregunta
retérica, destinada a definir por comparacién con anima-
les salvajes o monstruos la indefinible dureza o crueldad
del o de la destinataria. Contenido muy parecido en-
contramos en la queja de Ariadna (ver LXIV, 154-157),
El ritmo y aliento ininterrumpido de esta poesia es no-
tablemente semejante, desde el punto de vista formal,
al de]l . LXXXI (ver el comentario mas abajo).

LXI - En el elogio al dios Himeneo (vv. 46-75), el poeta co-
mienza expresando con interrogaciones retéricas de
respuesta negativa y con Ja traductio del pronombre
interrogativo, la fe de los amantes en la intervencidn
benéfica del dios y la dignidad e importancia de su
culto (vv. 46-50). Los vv. 61-T5 abarcan tres estrofas
en las cuales se expresa el gran poder del dios Hime-
neo. Estas estrofas tiepen una estructura muy semejan-
te: los dos dltimos versos: te wolenie. Quis huic deo
compararier ausit?, son idénticos en las tres. Las palas
bras que preceden y completan la frase presentan umna
leve variacién, aunque coinciden en la forma y el sen-
tido: at potest para las dos primeras estrofas, ai queas
para la tercera. En cuanto a los versos iniciales, la pri-
mera y la segunda comienzan con negacién enfética:
nil potest sine te Venus; nulla quit sine te domus (ob-
servar la posicién inicial de les negociaciones), corre-
gida luego por la conjuncién adversativa at. La tercera
estrofa presenta al comienzo una wariatio respecto de
las otras dos: la expresién negativa nihi, nulla, estd re-
emplazada por un verbo de sentido equivalente, careas.
El poder del dios se expresa entonces mostrando los
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efectos negativos que produce la ausencia de su apoyo:
no existiria el lazo socialmente sancionado entre los
esposos, ni prole, ni jévenes reservas que defiendan la

2

ciudad. Pero (af) si existen con su apoyo.

Mas abajo, vv. 86-90, el prohibitivo {(desing) y las nega-
ciones: non tibi.. .periculumst, neque femina pulcrior...
diem uiderit, . ., integran una exhortacién a Aurumculeia,
destinada a tranquilizarla y- ahuyentar sus temores.

Vv. 101-110: comienzan con unz negacién estas dos es-
trofas que contienen la garantia de fidelidad del marido
expresada por el poeta como rechazo del mal amor: non
tuus. . in mala deditus wir adultera...c tuis.. uvolet se-
cubare papillis. . sed. . implicabitur in tuum complexum
(obsérvese la correccién con el sed, que pone en para-
lelo y competencia los dos amores).

Vv. 126-135: la orden de cantar se da con el prohibitivo:
ne. . taceat. . fescenning iocatio, a la cual sigue en el
canto fescenino otra litote (negacién de verbo que im-
plica negacién, tipo A 4): nec...neget...concubinus. ..
La correccién se da esta vez directamente con el impe-
rativo: da nuces pueris, ...concubine: ..., repetida al fi-
nal con doble quiasmo: concubine, nuces da. Aqui e} nec
...neget quiere traducir naturalmente la actitud poco
dispuesta del concubinus a participar de la celebracién
de Ia boda de su sefior.

Vv. 141.143: a la misma situacién aludida se refieren
estos versos, donde la litote muestra el esfuerzo que
cuesta al marido cambiar de vida: la contradiccién estid
marcada por el sed y el imperativo abstine (observar
la traductio: abstinere.. .abstine): diceris male (=non)
te...abstinere: sed abstine. Al mismo imperativo meoral
se refieren los versos 146-148, donde la litote (que in-
tegra un aespecie de oxymoron: licentia non licentia)
esti est4 reforzada por el ista...cadem: en los mismos
objetos reside un elemento de contradiccion que comien+
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za a funcionar con el cambio de estado (v. 147: marito).
La compensacién -por todas estas prohibiciones la en-
contrard el marido en la mujer, cuya actitud debe ser
la de non negared (wvv. 151-153): nupia, tu...quee fuus
uir petet, caue ne neges, ne petitum dliunde eat. El abs-
tinere no es entonces un quedar privado, sino un sus-
tituir un hébito de vida por otro, programa gque incluye
en primer plano una exhortacién a renunciar 2 los ha-
bitos tenaces ya arraigados, La promesa de iguales o
mayores placeres que acordari la esposa queda ticita y
estd sustituida por otra litote: la exhortacién a la esposa
a no negarse a los requerimientos del marido.

Vv. 176-178: la litote illi non minus ac ¥bi.. uritur. ..
flamma previene la sospecha de frialdad por parte del
marido, que puede abrigar la desposada. Esta manera
de presentar el hecho permite al interlocutor de este
didlogo, que es el poeta, entrar en los secretos pensa-
mientos de la novia (pectore. . intimo) y compartirlos con
ella, de modo de despertarle 2si una sensacién de con-
fianza. La litote estd corregida por sed (v. 178): sed
penite magis, de modo que ¢l non minus no equivale
s6lo a aeque, sino que prepara la adversacion.

Vv. 196-205: luego de elogiar la belleza de la novia en
la estrofa anterior, el poeta alaba en la primera de estas
dos la del marido. Aqui se acumulan las litotes: nihilo
minus pulcer es, neque te Venus neglegit. Asi como en
el caso de la novia se habia extendido el poeta en deta«
Nles: ore floridulo nitens, Alba parthenice uelut Luteumue
papauer; en el caso del hombre el decus requiere que
tales particularidades no figuren: basta, frente a los ras-
gos positivos de belleza de la mujer, comprobar la au-
sencia de rasgos negativos de fealdad en el hombre: la

R Con el sentido del non nolle de VIII, 7.
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mujer es hermosa, el hombre es no feo, “Venus no lo
descuida” 32, A la exhortacidn: ne remorare, sigue la lito-
te: non...remoratus es, que traduce la afanosa puntua-
lidad del marido, expresada positivamente con un asin-
deton adversativo: iam uenis.- Mientras el non. ..remoratus
ve el hecho por dentro, como actitud y disposicién psi-
colégica, el iom uenis lo wvuelca hacia afuera, al plano
del movimiento y. la accidn dramatica: ya te aproximas,
te vemos venir, avanzar hacia aqui. La estrofa wuelve
luego hacia adentro con otra litote: a gquod cupis cupis
en. el plano externo, corresponde como actitud psicol6-
gica el bonum non abscondis amorem. Asi la estrofa se
ha movido, en una especie de quiasmo, de upa litote
u la otra, a través de dos afirmaciones: non remoraius
es - iam wuenis - cupis - non abscondis. En el centro
queda Ia invocacién a Venus.

LXII - En este epitalamio se enfrentan en competencia dos co-

ros: uno de muchachas y otro de muchachos, Los coros
se observan y los portavoces camtan alternadamente, en
un canto amebeo propio de la bucdlica 3. En las prime-
ras esirofas (vv. 1-25) la litote sirve al motivo conven-
cional de la valoracién del adversario: v. 9: non temere
exiluere; v. 11: non facills nobis. . .palma paratast, . ..non
frustra meditentur, . . .nec mirum...

Vv. 39 ss.: las jévenes hacen en esta estrofa el elogio
de la mujer intacta, comparéndola con una flor que cre-

¥ Salvo, paturalmente, casos especiales como el del ¢, 48: Mellitos oculos tuos,

Iuuenti, donde el elogio de un detalle fisico de un hombre se explica por el
caricter peculiar de I relacién que une al poeta con Juvencio.

3 Ver J.-P. Boucher, “A propos du carmen LXIV de Catulle”, REL, XXXIV,

1958, pag. 192.
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ce al abrigo de un jardin cerrado. Aparece aqui otra vez
la imagen de la flor-y el arado, de la poesia XI, expre-
sada con una negacién enfatica, v. 40: nullo conuolsus
aratro, que debe ubicarse en la linea de los términos
acumulados para indicar lo secreto, lo protegido, lo apar-
tado: in saeptis secretus (observar la alitéracién).. hortis,
ignotus pecori. A la traductio del v. 42: mulii. . .multae,
corresponde la de las negaciones del v, 44: nulli. . .nullae,
también enfaticas, en paralelo con las del v. 47: nec pueris
tucunda manet, nec cara puellis,

El mismo paralelismo, pero invertido en una especie de
quiasmo respecto del anterior, utilizan a continuacién los
jévenes en la comparacién con la vid: v. 53: nulli agri-
colae, nulli.. iuuenci; v. 55; multi.. agricolae, multi...
fuuenci,

En la dltima estrofa, dirigida por los muchachos vence-
dores a la novia, la lftote soporta toda la construccién

'y expresa la actitud pasiva socialmente condicionada que

la mujer debe asumir en la relacién conyugal: vv. 59 ss.:
tu ne pugna (=cede uiro), seguido inmediatamente por
non aequumst pugnave... La referencia a los padres y
a su derecho sobre la hija trae otva litote: wuirginifas non
tota tua est, corregida en asindeton por: ex parie paren-
tumst, y retomada, luego del quiasmo (tua...parentum-
patri. . .matri. . tua) con las palabras: tertia sola tuast.
Sigue otra litote: noli pugnare duobus, que retoma la
exhortacién inicial,

En el mondlogo de Attis (vv. 50-73), la tanda de do-
loridas preguntas retdricas traduce la rebeldia ante la
sitvacién en la cual el protagonista repentinamente se
descubre. El fondo lo constituye un paralelo entre el
anterior estado, la patria, los amigos, la familia, la esti-

“:* macibn, que se han perdido para siempre, y la lamenta-
- ble sitnacién actual, a la que ha llegado Attis por una
' momentinea locura.
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LXIV - Ambientada la escena y creada la atmésfera legendaria

y heroica con los versos 1-18, aparecen los personajes
cuyas bodas se marran: vv. 19-21, Tetis y Peleo. En ese
panorama de antigua leyenda se inserta temporalmente
la escena del compromiso y el asentimiento de los c6me
yuges con los tres fum a comienzo de verso. Peleo apa-
rece incensus...amore; Tels, por su parte, humanos non
despexit hymenceos; donde la litote muestra, por una
parte, la aquiescencia de una diosa hacia un mortal, y
por otra, la actitud de la mujer que non negat, como
ya vimos en las poesfas VIII (v. 7: nec.. nolebat), LXI
(v. 152: caue ne neges) y LXII (v. 53: ne pugna).

Vv. 38 ss.: llegada la fecha de las bodas, todo el mun-
do se concentra en Tesalia, en el palacio de Peleo, los
campos quedan abandonados. El poeta describe esa re-
pentina paz y ociosidad como una cesacién de actividad,
acumulando expresiones negativas y giros enféticos: rura
colit nemo, .. non. . purgatur uinea. . non glebam conuellit
...taurus, non falx attenuat...umbram. El primer nemo,
de valor generalizador, estd precisado en items por los
tres non que lo despliegan, a comienzo de verso. Dos
expresiones: mollescunt colle iuuencis y squalide desertis
rubigo infertur arotris, tienen valor corrective (=sed).
Y més significativo por su valor dramético es el efecto
correctivo de la conjuncién af, en el v. 43: la escena pasa
bruscamente de la inactividad, el abandono y la herrum-
bre de las herramientas de labranza, al brillo resplan-
deciente del oro, los tapices y la vajilla, la profusién de
regalos y el espléndido adorno de la alcoba real.

Vv. 60-264: dentro de la i¢paos de la colcha, a partir
del v. 60 describe el poeta a Ariadna que desde la costa
ve partir a Teseo, llena de tristeza: su figura se yergue
inmévil por fuera, como una estatva de piedra, agitada
intimamente por la desesperacién, como upa bacante. El
poeta junta estos dos elementos contradictorios en una
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poderosa imagen: saxea ut effigies bacchantis®. A la
inmovilidad del estupor corresponde el desorden de la
vestimenta, el descuido de los detalles del arreglo a los
que no atiende una persona desesperada, traducido por
el poeta con otras tres litotes introducidas por Ia nega-
cién non al comienzo de verso (vv. 6385): non...reti-
nens. .., non confecta. ... non.. .uincta, que luego se co-
irigen laxamente con los versos 66-67: la mitra, etcétera,
no estaban en su sitio sino que; caidos a sus pies. eran
juguete de las olas. El mismo efecto correctivo tiene el
sed del v. 68, que a la vez que retoma la idea anterior
del descuido de la vestimenta, sirve de trinsito a la
andfora de los vv. 6970 en que Ariadna aparece pen-
diente del que se va, con toda su alma (toto...pectore,
toto animo, tota mente).

Vv. 132-201: contienen el reproche solitario de Ariadna
a Teseo, excelente ejemplo del uso mdiltiple de la pre-
gunta retérica y la negacién. La distancia que va de las
promesas pasadas a la triste situacidn actual, la falta de
clemencia de Teseo, el matrimonio prometido y no cum-
plido, la doblez del hombre deseoso, el gran favor pres-
tado y el mal pago recibido, la dificultad para definir
la dura situacién de Teseo. la recompensa minima que
éste podia haberle ofrecido, la inutilidad de la queja.
la soledad, el deseo de que nada de eso hubiera ocurri-
do, los caminos de la salvaciém cerrados, la isla sin ves-
tigios de vida, el mortal silencio que la rodea, la espe-

".."" 35 Bouther, ert. cit, piensa gue Catudo ha tenido presente alguma cepresen-
tacibn pléstica, y sugiere, basindose en particularidades de la descripcién, la Ménade
del Museo Capitolino, que fusiona lo trigico con lo decorative y la gracia erdiica,
més bien' que la de Scopas, en la cual priva el elemento trigico. “I1 se produit
alota dans la sensibilité de Catulle une assimilation entre les deux femmes —la vivante
€t calle dé marbre— et elles sont décrites comme un seul et méme personnage” (pig.
200).. Acercamientos semejantes, y muy verosimiles, han realizado otros autores,
5.;6 1;Efgij'e_r_ﬂl:_dti'Guﬂl‘er}nin en el caso de Virgilio (grupo del Laocoonte, la vaca de las
Nadrgicas. ek Ny,
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ranza de no morir antes de vengarse, la invocacion final
a las Euménides para que no dejen pasar el hecho sin
castigo, constituyen otras tantas etapas de la agitada
sucesion de sentimientos en que la protagomista pasa
del reproche a la dolorida comprobacién del abandono,
de la piedad hacia si misma a la rabiosa mecesidad de
la venganza, hilando negaciones y preguntas, acosada por
lo que fue y lo que no fue, mientras trata afanosamente
de aceptar e incorporar la durisima realidad que se ha
derrumbado sobre ella y de reacomodar sus sentimien-
tos 3, Comienza el trozo con una primera tanda de cuatro
insistentes preguntas retéricas en que ‘se expresa la in-
dignacién y el doloride asombro de la joven abandonada,
victima de un trato no merecido. La andfora de los dos
sicine iniciales (vv. 132 y 134) enfatiza la sorpresa de
Ariadna ante su afligente situacién y la censurable con-
ducta de su amante, Por debajo de las interrogaciones

36 Al recomer de este modo la peripecia animica de Ariadna, se comprende
cuinto ha sacado Catulo de su propia vda y de las alternativag de su des ado
amor por Lesbia, para volcarlo en la animacién de su persomaje. Michael C. ].
Putnam, “The Art of Catullus LXIV”, Hgro. St. Cl Ph., LXX, 1961, i
una idez esbozada por D, L. Slater, The Poetry of Catullus, Manchaster, 1912
{Leshia = Teseo) y desamrollada por L. L. Sell, De Catulli carmine LXIV gquaes-
tiones, New York, 1918, ha shondado en los cﬂ:ms de identificacién y proyeccién
qua realiza Catulo en los persomajes de Aria y Egeo, por una parte, y Peleo y
Tetls por otra, v en la afinidad de actitud existente entre esta Ariadna-Catulo
y ¢l personaje de Attis (poesfa LXI): “ . .the Catullus who, disguised in the
form of Ariac]m., proposes herself as servant for Theseus, is the same Catullus who,
transformed imaginatively into Attis, will be the perpetual devotse of the Magna
Mater, In other words, the mistress-servant fecling, here experienced by Ariadna,
finds its heightened and exireme expression in the emasculation of Attis” (pig. 178),
Agregaremos al pasar que serfa bastante facil demosttar que Catulo era en el fondo
un hombre déhil y dudaba de su virilidad: lo prueban las frecuentes jactancias y
amenazas de demosirarla a Jos demsis, sea con expresiones convencionales (XVI, 1
¥ 14} 0 mas personales (XXI, 8; XXXII; XXXVII), o los términos en gue vive la
relacién con quienes lo han perjudicado (XXVIII, 9-10). También A. Salvatore,
art, cit., dice que “Arianna che piange sul lide deserto, tradita da Teseo, la cui
nave si perde all'orizonte, ¢, in fondo, l'immagine di Catulo tante volte tradito
da Lesbia”, Las conclusiones alcanzadas por Putnam y, en general, por esta linea
de investigacién, consttuyen 2 mi juicic adquisiciones definitivas e iluminan un
importante sector de Y2 psicologia y los mecanismos de creacién del poeta.
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se trastuce la actitud psicolégica de fuerte rechazo, el
no que subyace a las preguntas retéricas, la imagen del
trato y consideracién que la protagonista del drama de-
bié haber recibido y no recibié. A continuacién siguen
dos preguntas retdricas con anifora de nulla (vv. 136-
137): nullane res potuit.. flectere.. P tibi nulla fuit cle-
mentig praesto, . . .7, que contimian la idea: asombro ante
la carencia de toda consideracién, de toda clemencia.
Los tres versos siguientes (139-141) expresan el contras-
te entre la afligente situacién actual y las promesas pa-
sadas: At non haec...promisse dedisti, ...non haec...
sperare iubebas, sed conubia laeta, sed optatos hyme-
naeos (observar el doble non y el doble sed). Otra
andfora de negaciones enfiticas expresa, en los versos
143.144, la rotunda desconfianza que la mujer debe te-
ner hacia la palabra del varén: Iam igm nulle uire iuranti
femina credat, nulla uiri speret sermones esse fideles, A
ésta siguen otras dos (vv. 145-148): los hombres deseo-
sos nthil metuunt iurare, nihil promittere percuni, pero
luego que se han saciado: dicte nihil metuere, nihil peri-
urig curant.

Un segundo pujo de desesperacién se expresa en la si-
guiente tanda de pregumtas retéricas (vv. 154-156), don-
de Ariadna trata de hallar una filiacién digna de la
dura entrafia de Teseo: las alternativas se suceden, la
madre es ya una leona, ya el mar cruel, o la Sirte, Escila
o Caribdis, con un efecto de climax bien visible en la
anifora del pronombre interrogativo {(quee...quaze...
quae...) del v. 156, Por detrids de los seres y monstruos
evocados surge la infinita dureza y la salvaje crueldad
de Teseo, no compuesta por cierto de la agregacién me-
cinica de imégenes sino nacida fundamentalmente del
hecho psicolégico de la desesperada bisqueda de la pa-
labra, Para Ariadoa Teseo es y no es a la vez todo eso,
porque ninguna de las determinaciones evocadas y ri-
pidamente descartadas lo agota en su tremenda maldad.
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Ya el v. 157 marca ¢l anticlimax y el paso a la actitud
depresiva y melancdlica: Ariadna se hubiera conformado

- con-hacer de esclava -en el palacio de Teseo (fumularer

serua), lavarle los pies (permulcens... uestigia), exten-
derle la cama (tuum consternens...cubile). Imigenes de
una vida que no serd la suya y que desde su abandono
actual le parece tan deseable, creadas mediante una es+
tructura concesiva adversativa de sentido irreal, donde
el indicativo potuisti expresa muy bien la distancia en-
tre lo que Teseo pudo hacer y lo que en realidad hizo.
El sentido de la realidad emerge en una nueva pregunta
retérica (vv. 164-166): la queja es inttil, sélo la recibe
el aire, que no puede oir ni contestar.

Inmediatamente sigue la invocacién a Japiter (v. 171)
en un pedido de realizacién imposible, pues Ariadna
preferiria que no hubiera sucedido nada de lo ocarrido:
que no hubjeran llegado a Cnosos las naves atenienses
ni el malvado Teseo se hubiera hospedado en e] palacio
de Minos. A lo cual sigue la Gltima tanda de preguntas
retéricas, en nimero de siete, donde Ariadna va ya co-
brando conciencia de su situacién de absoluta carencia
de recursos e irremediable abandono, y asumiéndola. A
la imposibilidad fisica de volver a Creta sigue la impo-
sibilidad moral de recurrir a su padre, ella, que lo aban-
doné y huyé con el asesino de su propio hermano; y
si no tiene refugio en su familia menos lo tHene aun en
Teseo, al que con amargura llama confunx, el hombre
en cuyo fiel amor confiaba. A continuacién (vv. 184-
187) Ariadna manifiesta, con una serie de megaciones
y expresiones de valor negativo, su conciencia va clara
de su desamparo: nullo Ltus...tecto, nec patet egressus
...nulls fugae ratio, nulla spes: omnia muts, omnia sunt
deserta. . .

En el resto de su monélogo (vv. 188-201) Ariadna da
rienda suelta a su deseo de venganza e invoca a las
Euménides. La situacién se ha aclarado en su animo,
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la ha asumido plenamente y ya no caben las preguntas
ni hay lugar para la expresién negativa, que justamente
ocupa aqui escaso lugar. Al comienzo (vv. 188 ss.) hay
una negacién repetida que se refiere al plazo temporal:
Ariadna esti segura de que no morirs antes de ver cums-
plida su venganza (non...ante..languescent lumina....,
nec. . .secedent. . . .sensus, quam... exposcam...). Al fipal
{v. 198) exhorta a las Euménides a no dejar impune el
crimen: uos nolite pati. ..

La estructura del poema, cuidadosamente trabajada, se
compone de cuatro puntos de climax marcados por las
preguntas retéricas, agrupadas en dos tandas méis im-
portantes (1?2 y 42} y dos de menor volumen (2* vy 32).
A cada uno de esos momentos de excitada desespera-
cién sucede una tanda de versos en que priva la reflexién
melancélica y la amargura consigue salir y expresarse
en forma discursiva, Este flujo y reflujo de los senti-
mientos corresponde en el plano psicoldgico al leit-motiv
de las ondas que ].-P. Boucher 3 observaba en el plano
fisico en los vv. 60-69.

El pensamientoc de Ariadma, ocupado al comienzo total-
mente por Teseo, va siendo penetrado en e} curso del
monélogo por un progresivo sentido de realidad 2, de
modo que del reproche y la pregunta, de la nostdlgica
evocacion del bien pasado ya inexistente, se pasa & un
sentimiento psicolégicamente més realista, ¢l de la ven-

7 Art. cit, p. 201,

. 38 A Balland, “Structure musicale des plaintes d’Ariana le carmen LXIV
de Catulle”, Bull de U'Association Budé, 1961, plensa que las quejas de Ariadna
se. desarrollan sobre un cafiamazo melédico, en una especie de contrapunto con
‘dog rupturas de tono en vv. 139 y 158, de modo que el monélogo progresa a iravés
de los movimientos contradictorios del amor v el odio, los lamentos y la desespe-
racién, jalonado por periddicos “retours 4 la réalité”, Sin embargo, no parece haber
percibide claramente que esa toma de conciencia de Ia realidad es progresiva y
<obsttuye el elemento impulsor del mondlogo. '
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ganza: Ariadna ha cumplido la catarsis del pasado, de
lo que ya no es, y se ha volcado hacia el porvenir, hacia
las vnicas vias ‘positivas de accién que se abren ante
ella. Es obvio y sabido que el trozo se relaciona con
pasajes de Euripidés y Apolonio, perc las analogias son
remotas y no se pueden camparar didlogos cara a cara
con el apéstrofe imaginario de este trozo elegiaco®.
Ademds, en tanto en Euripides Jasén esti alli urdiendo
explicaciones de compromiso frente a una peligrosa he-
chicera, y en Apolonio inclusive esti medio asustado
(IV, 394;: iwoddeloas ) y por otra parte no deja a Medea
sino que se casa con ella, la Ariadna de Catulo es una
pobre muchacha abandonada a cuyos lamentos sélo res-
ponde el rumor del mar por el cual se aleja su mudo y
despreocupado amante. El apéstrofe en Catulo es esen-
cial a la composicién, y no se explica, como pretende
Kroll (ad loc.), “da Medea bei beiden Dichtern (sc.
Euripides y Apolonio) mit Iason selbst spricht”. Obsér-
vese ademds cdmo a partir del verso 164 (3* tanda de
preguntas), cuando Ariadna comienza a asumir su aban-
dono, ya no se dirige més a Teseo en 2* persona. El
trozo es un modelo de descripeién de sentimientos -que
s6lo puede salir de manos de un profundo psicologo y
un gran artista 40.

Vv. 34-335: la #raductio de la negacién enfdtica expresa
aqui, mediante la litote, la excelencia del amor que une

32 Waltz observa ¢l cardcter “descriptivo, dramético y lirico, tanto como com-
parative” del episodio de Ariadna abandomada v sefiala la jndole lirica del mismo
(REL, XXIII, 1945, pp. 94 y 109). Por otra parte, la ﬂﬁi:alidad y libertad de
Catulo frente a sus modelos en este caso estd bien estn v hoy se la admite
{ver G. Pasquali, “Il corme 64 di Catullo”, en Studi di filologia classica, nuova
serie, 1920, I, pp. 1-23; y G. Perrotts, “Il "carme 64 di Catullo ¢ i suoi pretesi
originali ellenistici”, Atheﬂaeum, 9, 1931, 5, pp. 400-409).

40 “LXIV., .quo nescio an memo perfectius quidguam neque Graecorum neque
Bomanorum postarum condiderit” (H. Tescari, “De quaestuncula quadam insulsis-
sima quam szepius mihi posui”, G. Ital. Filol, 1951, p. 8).
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a Tetis y Peleo: nulls domus tales...contexit amores,
nullus amor toli coniunxit foedere amantes, qualis... Al
final del himno de las Parcas la litote expresa, por un
lado, la cerieza de que la boda se consumari y la mu-
chacha no serd virgen al dia siguiente: vv. 376 ss.
non illam nuirix. . .collum poterit circumdare filo; y por
otro, que su madre no tendrd que afligirse por discordias
conyugales y podrd esperar descendientes: vv. 379 ss.:
gnxia nec mater discordis maesta puelloe secubitys. ..
miftet sperare nepotes.

Vv. 382-408: la poesia concluye con un epilogo en el
cual el poeta pone en paralelo a aquella humanidad
piadosa, que los dioses se dignaban visitar, y la corrom-
pida por el nefando crimen, a la cual ya no se manifies-
tan. Se trata del tema comin de la decadencia de la
bhumanidad a partir de una primitiva Edad de Oro*l.

41 Algunos autores han tratado de explicar este epilogo, de un tono moralizador
insflito en Catulo, como uma reaccién del posta a la comupeién del medio en que
actuaba, suscitada aqui por algunos temas del poema vinculades con las ideas de
fides y pletas (abandong de Ariadna por Teseo, crueldad de Aquiles). Asi, L.,
"Hermann (Latomus, XVII[, 1957, p. 396, nota sobre Klingner, “Catull's Peleus-
Epos”, en Sitzungsber. der Bayerischen Ak. der Wiss,, 1956, 6) sefiala que “T'oeuvre
est plus bien actuelle qu'elle n'en a Tair: cest & la fois un podme “d’évasion™ et
un poéme d'actualité, A preuve les verses 306-408 2 comparer aux podémes sur la
porte véronaise ou contre Gellius”; y M. Pummam, art, ¢, p. 157, por su parte
observa que “Catullus found himself constantly surrounded by, and fighting against,
that degeneracy of which the vulgarity of Lesbia was but a small part”. ¥ luego;
“To moralize was not his usual bent, even though here was one of the few oc-
casions in his poetry where he could suitably do so”. Es cierto que Catule actuaba
en Roma en un medio refinado y corrompido, y que alternaba con individuos des-
preciables y Ios veia como despreciables, Pero resulta extremadamente dificil pensar
en un Catulo critico de su tiempo o creer gue de algin modo se haya propuesto
hacer de la censura de las costumbres un tema literario, a la maners de Juvenal
El poema de la puerta veronesa y los dirigidos contra Celio, que Hermann men-
ciona, Henen un tono y una intencién tan distintos de los de este epilogo, que no
parece posible hacerlos surpir de una misma actitud de espiritu, sobre la base de
zlgwma coincidencia larnative referente al tema del incesto, Por otra parte, y de-
jando de lado la reaccién natural que algunos excesos de corrupcién pueden ha-
berle provocado, Catulo parece haber realizado un gran esfuerzo de asimilacién o
los sectores sociales en que actusba en la capital, y haber aceptado y compartido
los criterios de valoracién de esos grupos. En tales circunstancias, s mas probable
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La época de oro se describe desde el v. 382 al 398 y
una litote la define moralmente: nondum spreta pietate.
Luego, en los vv. 397-408, aparecen las miltiples formas
del crimen y la impiedad humawa, después de la caida
(v. 397): sed postquam tellus scelerest imbuta nefan-
do...), que son como una especie de antitesis y des-
arrollo de la idea contraria a la expresada en la litote
(spreta- pietas). En la enumeracién de estas formas de
impiedad priva la expresién negativa: destitit extinctos
natus lugere parentes, .. .ignarc mater substernens se inpig
nato inpia non ueritast. . .scelerare. .. Olro tanto ocurre en
los dos versos finales, que describen la actitud de Ios
dioses: nec. . dignantur uisere...nec se contingi patiun-
tur... Es interesante comparar esta férmula con la que
utiliza Ovidio (Metam. I, 89 ss.) al tratar el mismo
tema de la edad 4urea y la caida de la humanidad.
Mientras Catulo presenta una litote general y luego des-
arrolla unz lista de items del crimen, Ovidio expone me-
diante un uso miltiple de la litote el estado de pureza
primitivo: uindice nullo.. sine lege...poena wmetusque
aberant, nec uerbe minacia fixo aere legebantur, nec sup-
plex turba timebai. . sed erant sine windice tuti. Nondum

que algunos poemas, como los dirigidos contra Gelio, provengan de un- circunstancial
resentimiento méas bien que de una pura y no comprometida reaccién de censura,
En el epilogo que nos ocupa, el enfrentamiento de la época mitica de pureza con
la corrupcién de las edades pesteriores se desarrolla aproximademente dentro de los
lineamientos del tema tradicional, como veremos en ¢l paralelo que haremos con
Ovidio, sin referencias coneretas mi visibles a un contexto social o una de-
terminados. Dirfamos mas bien que, por una parte, la honda partcipacién del poeta
en el lamento de Ariadna abandonada, criatura gue ha sacac%o de su propia came,
lo lleva a meditar sobre el mal, la injusticia y la impiedad humanas; y que, por
otra, el tema se ubica espontineamente en la linea épico-legendaria del argumento
centra]l del poema, La empresa misma de los Arponautas con que comicnza el
poema, esa primera y 0s empresa de navegacién (v. 8: gusi sunt wade salse
oita decurrere puppi, caerulea uerrentes abiegnis aequore polmis; v. 11: flla rudem
cursu prima imbuit Amphitriten), puede haber suscitado este epilogo por el mismo
secreto camino por el cual Horacio en el propempticén a Vi une su expetiencia
personal de la despedida a wna meditacién sobre la osadia del hombre, que obliga
a los dioses a mantenerse en guardia.
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coesa. . in liquidas pinus descenderst undas, nullaque
mortales praeter sua litora norant. Nondum. ..cingebant
oppida fossae: non tuba directi, non aeris cornua flex,
non galeae, non ensis erant: sine militis usu. . .peragebant
otia gentes. Ipsa quoque inmunis rastroque intacta nec
ullis saucia uomeribus.. dabat omnis tellus; contentique
cibis nullo cogente creatis arbuteos fetus.. legebant. . .,
v luego desarrolla méis brevemente el tema de los cri-
menes (vv. 144-150) que, como en el caso de Catulo,
son sobre todo los crimenes de familia de los que debian
abundar ejemplos en la época. Es cierto que la descrip-
cibn de Ovidio se ubica dentro de un marco distinto y
més amplio, ya que el poeta estd trazando un cuadro
de las edades de la humanidad, mientras a Catulo le
interesa més extenderse sobre el elemento mdgico de
la presencia divina entre los hombres en la época de
oro, De todos modos es interesante observar el manejo
distinto del procedimiento que es paralelo del distinto
tratamiento del tema.

LXV - Vv, 9-1242, El poeta expresa con una anifora de Ia ne-
gacion enfitica la irremediable pérdida del hermano:
audiero nunguam...nunquam ego te...aspiciam... En
paralelo antitético siguen dos expresiones afirmativas:
at. . .semper amabo, semper. . tegam .

LXVII - Las disculpas de la puerta se presentan en forma de
litote: vv. 9 ss.: non...culpa mea est...nec peccatum @

42 El v. 9 falta en los mejores cidices y stlo se encuentra en los més recientes,
con variantes en la pemiltima palabra (fecta, fate o verba). De todos modos, es
muy probable que contuviera la palabra runquom, repetida en anifora en el verso
siguiente, Esta forma peculiar de andfors, denominada epanalepsis, es
comiin en Catulo (ver LXIL, 21, LXIV, 26, 61, 132, elcétera, y muchos otros pa-
sajes} y afecta siempre a palabms sobre las cuales recae un énfasts patético. Fot
alra parte como observa Kroll (ad LXIV, 61), se encuentra ya en el epos antiguo
(llieda, 11, B50; Odisee, 1, 22) y en los alejandrinos.

43 Estas epeticiones antitéticas paralelas son frecuentes: ver, p. ej., LXI, 81.75;
LXIT1, 42-58; LIV 143-148,
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me quisquamm pote dicere quidquam: uerum... donde
observamos la acumnulacidn enfitica, también frecuente
en Catulo, del indefinido (ver I, 8 y 9; LXXIIY, 1; LXXVI,
7, etcétera). La correccidn, como suele ocurrir, se reali-
za con uerum. Sefalada la insuficiencia de la explica-
cién por el poeta con una litote (non...satis est...dicere
...sed facere ut quiuis sentiat...), la puerta acumula ne-
gaciones para disculparse alegando la negligencia ajena:
nemo quoerit nec scire laborat. En este didlogo de male«
dicencia convencional, la puerta apela otras veces a la
negacién enfdtica: v. 22: nunquam se.. sustulit. .; vv.
37 ss: qui tu nosti, cui nunguam... abesse licet, nec
populum auscultere, sed...P; vv. 43 ss.: ut pote quae
mi speret nec linguam esse nec auriculam. Eun los cuatro
versos finales la litote se combina con la férmula de
pretericién para crear la atmdsfera de la sospecha difa-
matoria: praeterea addebat quendam, quem dicere nolo
nomine. . .Longust homo, etcétera,

En los vv. 5-8 la litote expresa e] estado de insomne
angustia de Manlius ante la pérdida o separacién de su
esposa o amante (v. 6: negue Venus,..molli requiescere
somno desertum in lecto caelibe perpetitur), y su con-
siguiente disgusto por las Musas (nec...Musge oblectant,
cum mens anvie peruigilat). Una occupatio pone al mis-
mo nivel las penas del poeta, vv. 11 ss.: ne mea sint
ignota incommods. . meu me odisse putes hospitis offi-
cium, accipe..ne...dona beata petas. La litote del v.
17 encarece la nostilgica recordacién del pasado: non
est dea (sc. Venus) nescig nostri. La adversativa sed (v.
19) introduce la referencia al sufrimiento actual, motis
vado por la pérdida del hermauno, gue Catulo trata tam-
bién en otras poesias (LXV, LXVIII a y CI). Aqui se
multiplican las palabras que indican la pérdida o ca-
rencia y se dibuja asi por contraposicién la imagen del
bien perdido, vv. 19 ss.: studium.. .fraterna. . mors abs-
tulit, Q.. frater adempte mihi, tu mea. . fregisti commo-
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da. .., tecum wuna tlotast nostre sepulta domus, omnia
tecum una perierunt gaudia wnostra.,, Cuius. . interity
fugaui haec studia atque omnes delicias animi. Aparecen
luego oiras formas de litote propias del estilo conversa-
cional de esta poesia-epistola, entre las cuales sefialamos
la férmula de disculpa, vv. 37 ss.: nolim stafuas nos
mente maligna id facere aut animo non satis ingenuo,
quod. . .non. . copia posta est, seguida por el periodo
irreal cuyo valor de litote ya hemos sefialado, v. 40:
ultro ego deferrem, copia siqua foret.

A los lamentos de su amigo dedica Catulo solo los pri-
meros diez versos, El resto del poema contiene las que-
jas del propio Catulo, incluido el apdstrofe de los wv.
20-24, que constituyen el climax de la poesia. Ante la
carencia alegada por el amigo, Catulo presenta su pro-
pia y mas grave carencia: la muerte de su hermano, con
un procedimiento psicolégicamente muy habitval y ex-
plicable, que consiste en responder a las quejas con que-
jas mucho mayores. Las quejas de Catule estdn ademis
destinadas a constituir un fondo que justifique esa es-
pecie de recusatio por la que se rechaza el pedido del
amigo y apoye la afirmaciéu de buena disposicion del
v. 40.

Al comienzo la litote expresa el inexcusable deber que
lleva al poeta a manifestar su agradecimiento por los
favores recibidos de Alio, v. 1 (45): non possum reti-
cere... Se trata de una devocibn cuyo recuerdo se de-
sed eternizar en un poema. Y aqui, como suele ocurrr
en este tema de la eternidad 45, ]a litote resulta eficaz

44 Algunos editores consideran que LXVIII y LXVIila consttuyen uma sola
poesfa, otros piensan que son dos, y algunos no se pronuncian, Véanse los argumen-
tos en las introducciones de Kroll y Fordyce y la bibliografis en Kroll, p. 310.

4 Cf, Hor,, Carm., III, 30: monumenium, , .quod non imber edax, non Aguilo

inpotens possit

‘dirvere aut innumerabilis ennorum sesies et fuge temporum. Non
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para desplegar en imAgenes el cardcter corrosivo del
tiempo: Catulo usa dos. la del recuerde sepultado en
la oscuridad, vv. 3 (43) s.: nec fugiens saeclis obliuis-
centibus aetas illius hoc caeca nocte tegat studium, y la
de Ja arafia que teje en lugar abandonado, vv. 9 (49)
s.. nec tenuem texens sublimis aranea telam in deserto
Alli nomine opus faciat. La gratiarum actio se retoma al
final (vv. 111 (151} ss.) y la idea de la eternidad se
traduce esta vez por una litote referente a la carcoma
del dxido: ne uostrum scabra tanget rubigine nomen
haec atque illa dies atque dlic atque dlic.

El recuerdo de Troya (vv. 48 (88) ss.) trae el del
hermano muerto y la queja vuelve a expresarse con un
apostrofe, como en el poema amterior, con pequefias va-
riantes y el agregado de los vv. 57 (97) ss., donde la
soledad de la tumba, ubicada en ¢l confin de la tierra
y alejada de las sepulturas de los seres queridos, s¢ ma-
pifiesta mediante litotes y una estructura correctiva:
quem nunc tam longe non inter nota sepulcra nec prope
cognatos compositum cineres sed Troia obscena, Troio
infelice sepultum detinet. ..

VV. 79 (119) ss.: la litote expresa por comparacién
la profundidad del amor de Laodamia por Protesilao:
los paralelos son con el amor del abuelo por el nietito
que lo heredard (nam nec tam carum confecto aetate pa-
renti una caput seri nata nepotls dlit...}) y con el amor
de una paloma por su blanco compafiero (nec tantum
niueo gouise est ulla columgo compar...); la compara-
ci6bn queda en el aire y tam y tantum de vv. 79 (119) y
85 (125} se resuelven en la adversacién, v. 89 (129):
sed tu horum.. .wicisti. . .furores.

Esta poesia presenta un recurso epigraméatico parecido
al de XXITI v LVIL Aqui el asombrado es Rufo, que
no goza del favor de las mujeres. Peor aun: el ~echazo
que suscita es general (v. 1: femina nulla.. uelit.. non
si.. labefactes...; v. T: hunc metuunt omnes...); pero
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no debe asombrarse (v. 1: noli admirari, retomado lue-
go, en la explicacién, por.el admirari desine del v. 10)
ni cabe el asombro (v. 7: nec mirum). Es fécil percibir
como Catulo construye este enconado ataque sobre la
base de un elemento de sorpresa que sélo existe como
recurso satirico, creado ad hoc para despejarlo luego
con la desdorosa explicacién,

La palabra de la mujer es engafiosa, El juramento que
ella formula es rotundo, con acumulacién de negacio-
nes: nulli se dicit mulier mea nubere malle.. non si...
Dicit, La tension se establece entre los dos dicit, que
crean una distancia entre el contenido expresado y la
realidad que el hombre de experiencia conoce. Esta 1l-
tima la explicita la adversacién: sed...oportet...

El despecho ante la ingratitud de un amigo se expresa
en negaciones enfaticas con traductio del indefinido:
desine de quoquam quicquam bene uelle mererd. . .omnia
sunt ingrata, nihil fecisse benigne [prodest]... También
se expresa con negaciones la paradoja fimal, vv. 5-6:
nemo grauius nec acerbius urget quam,..qui me...omi-
cum habuit,

Aqui ocwire una antitesis que lleva al extremo la pa-
radoja del e¢. LXXII, vv. 7-8: amantem inturia talis cogit
amare magis, sed bene uelle minus (ver también el c.
LXXXV). El poeta ha llegado ahora a un punto en que
dos cosas le resultan imposibles: estimar (ut iom nec
bene uelle queat tibi...) y dejar de desear (nec desistere
amare. ..). Ambas negaciones van en paralelo con dos
oraciones condiciopales-concesivas (si optima fias... om-
nia §i focias) que determinan las situaciones més favo-
rables, pese a las cuales no podrian suceder las apédosis,
Las negaciones producen el efecto de callején sin sa-
lida, de una oscilacién de los efectos que no deja entre-
ver la solucién dialéctica.

Vv. 3-4: las negaciones se acumulan para expresar la



186 EDUARDO ]. PRIETO

pureza de espiritu del hombre que puede considerarse
verdaderamente pius: v. 3: nec sanctam uiolasse fidem,
nec foedere nullo*® . .diuum.. numine abusum...

LXXVIHO - La poesia esta formada por tres disticos cuyos respec«
tivos exdmetros comienzan con una anifora: Gallus ha-
bet fratres. .. Gallus homost bellus... Gallus homost stul-
tus... Galo tiene dos hermanos y su gentileza lo leva
a facilitar los amores de la mujer de uno de ellos con
el hijo del otro. Hasta aqui todo se desliza plicidamente,
Pero el poeta nos despierta en el v. 5, con el brusco:
Gallus homost stultus, seguido de la explicacién: la ton-
teria de Galo cobsiste en no ver su futuro, la analogia
de su situacién con la del hermano engaiado: nec se
uidet esse maritum (= qui non uideat o quod non uidet),
donde el nec ocupa una posicion central justamente por
el hecho mismo de la construccién paratictica. Sélo el
ultimo verso despliega mediante la traductio patruus pa-
trui y la calificaciéon moral: adulterium, el mal agiiero
del poeta respecto de Galo. Como ya hemos observado,
suele ocurrir que en estos breves epigramas el efecto
se logre creando una tensidn al comienzo y desencade-
nandola 2l final¥’, en este caso en forma de sarcasmo.

46 Esta es la leccién del Veronmensis {que se reconstruye por la coincidencia
de G y O). En los codd. mds recientes nuilo aparece comegido en ullo, pero véanse
las observaciones en contra de Lofstedt, Syni., II, 213, ya citado. Sin embargo, no
parece aconsejable aceptar la primera parte de la explicacion de Lofstedt, coando
al referirse a nec en ol texto citado coincide con Brix-Niemeyer (ad Pl Men., 371)
en que “die Kraft der Verneinung, . .nicht selbststindig und voll genug hervortritt”
debido a su vinculacién con la particula copulativa. El caso del texto y muchos
otros semejantes parecen explicarse mejor como “pleonastische Hiufung” motivada
por €l apasionarmiento {Lbfstedt, ibid.), 0 como lo hace Cauer (citado por Wa-
ckernagel, Vorlesungen, 11, p. 209), en un nivel psicoldgicamente més refinado:
“die negative Stimmung ist iibex den gavzen Satz verbreitet”

47 Véanse las observaciones marginales de O. Weinreich, op. cit., pp. 10 ss.,
sobre la forma del distico catuliano y sobre el epiprama en general. Se trata de
las situaciones que Lessing, en sus “Zerstrenten Anmerkungen {i das Epigramm”,
denomina Erwartung y AufschluB, y Herder llama Darstellung y Befriedigung o
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Aqui la situacién se prepara sobre la traductio de lepi-
dus: lepidissima coniunx. . lepidus filius... y de bellus:
homost bellus. . .cum puero bello. . bella puella..., y Ia
oposicién con stultus, y todo se aclara con la negacién
nec. . uidet: Galo no comprende que quizis prepare su
propia perdicion.

Exposition y Pointe (citados por Weinreich), Toda esta nomenclatura es hetero-
génea pero legitima, porque en el fondo corresponde a diversos subtipos de eTi-
gramas que los autores citados deben haber temido especialmente presentes. Falta
un estudio completo de las estructuras vy recursos estilisticos utilizados por el poeta
en los polimetros y epigramas. Un andlisis particularmente fino de la forma poética
en Catulo ha realizado llse Peer Schnelle, Unfersuchungen zu Caiulls dichterischer
Form, Fhilologus, Suppl. Band 25, 3, 1933, quien llega 2 la conclusion (p. 30)
de que, por una parte, no es posible diferenciar las poesias grandes y las pequedias
caracterizando a las primeras, las “helenisticas”, como las mas artisticas, artificioses,
easi innaturales, ¥ a la “poesia de circunstancias” como modesta, natural e ingenua
(como pensaban Wilamowitz, Reden und Vortrige, I, 221: “Kleine Verschen, die
der Dicﬁter nur als Possen (nugze) ansah™; Leo, Rém. Lit., 3 Aufl. (i. Kultur der
Gegenwart), p. 428: “rasch hingeworfenen”}; y, por otra parte, que los recursos
artisticos en los polimetros y epigramas son de naturaleza absolutamente distinta y
que por lo tanto no se los debe confundic bajo el rétulo genérico de “pequefias™
poesias (como hacian Wilamowitz, Hellen. Dicht, 1I, 305: Gelegenheitsgedichte;
Kinder des Moments; Seppho und Simonides, pag. 293; y Reitzenstein, RE VI1,
102: “Die metrische Form macht fisr Catull keinen Unterschied, Polymetra und
&leyela stehen sich gleich, das Epigramm ist zum kurzen Gedicht geworden”).
La idea de un Catulo poeta ¥inico, formulada por primera vez por Q. Friess, Beo-
bachtungen diber die Derstellungskunst Catulls, Diss, Wiirsburg, 1829 (citado por
Elder, “Notes on some inconscions and comscious elements in Catull’s poetry”, Narv.
Si. Cl Phil, 1X, 1951, nota 2), contra la de dos Catulos (el docto y el de las
nugae), que tuvo Jargs vigencia, parece haberse impuesto hoy en forma gemeral
{ver el articulo citade de Elder; Boucher, “A propos du carmen 64 de Catulle”, ya
citado; D. A, West, “The meire of Catullus’ elegiacs”, C.Q., LI, 1957; Putnam,
va citado). En cambio, la idea de diferencisr tajantemente los polimetros de los
epigramas ha encontrado resistencias {ver A. La Penna, Problemi di sitle catulliano,
ya citado, p. 147). Elder, en el articulo mencionado méas amiba, ha rastreado Ia
estructura de los poemas breves a la biisqueda de elementos de composicidu que
puedan explicarse por un hébito inconsciente del poeta, Estudia sobre todo (pags.
123 ss.) el tipo que comienza con una pregunta y respuesta, o con una afirmacién
o ung condicién, seguidas por un nem y concluidas por un guare (ocho poemes), y
las variantes de tal disposicién. en otros 2¢ poemas, y concluye que se wata de
“a dominant structural patterm”, que probablemente provenia de un habito jucons-
ciente del poeta, a la vez que de una modalidad de espiritu reveladora de una
familiaridad con los m4s antiguos escritores griegos mayor de lo que habi

se concede. Sin embargo, aparte de estas comprobaciones formales muy genéricas,
Elder no ha realizado wn anilisis detallado de [as estructuras y formas internas de
los diversos grupos de poemas. Cabe observar, por upa parte, ¢que la secuencia
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LXXVII a - Este resto de epigrama, dirigido a un rival en el amor
de Lesbia, contiene la forma de litote frecuente en la
amenaza: uerum id non inpune feres: nam..., que sirve
para crear una disposicién de expectative angustiosa en
¢l amenazado. Es sabido que los peligros genéricos o
difusos provocan un nivel de ansiedad mucho mis ele-
vado, y que ésta disminuye cuando la indole del peligro
o su fuente son conocidos por el sujeto.

LXXX - En este caso la litote y el elemento de sorpresa se ma-
nejan asi: la poesia comienza con una pregunta sobre
el motivo del color de los labios de Gelia (vv. 1-4). En
el v. 5 aparece la intencionada litote: nescioquid certest,
férmula concentrada y dificil de traducir literalmente:
“hay con seguridad un motivo, que yo no acierto & de-
finir”, El resto del verso y el v. 6 adelantan la hipoétesis,
que por €l momento el poeta no asume (fama susurrat).

e ——

plariteg-nam-quare no tiene siempre ¢l mismo sentido mi sus partes esthn interrela-
clopadas ‘en todos los casos de la misma manera. Por otro lado, si bien el autor ha
reconocido (p. 111, siguiendo s Svennung) que existen diferencias de téemica
entre polimetros y epigramas, y acerca estos hltimos a las poesfas largas, se mantiene
hiego -en un plano muy abstracto y no avanza en el andlisis estractural de embos
tipos, La caracteristica disposicién interna de muchos epigramas, por ejemplo, con
su esquema tensibn-desenlace (dgeneralmente sarcéstico), sélo se encmenixa espora-
dicamente en los polimetros. Ademis, no ha ewiraido todas las conclusiones a que
es posible arribar en el plano psicolégice. Stoessl, “Catull als Epigrammatiker”,
W Stadien; LXX, 1957 (Festschrift K. Mras), pp. 290-305, ha estudiade la
técnica eplgramatica de Catulo y tratado de é)oner en relacién e proceso de clar-
Heacién interna que cumple el poeta dentro de si, con el logre de una forma cada
vez més copcentrada de expresién (p. 304: “So haben in dem strengen Vers und
Gegenvers des einen Distichons (se refiere 2 LXXXV) alle Elemente des bisherigen
Formungen nicht nur {hre knappste, sondem auch ihre wuchtigste Gestalt gefunden.
Die letzte innere Klarheit, die sich der Dichter schmerzlich errungen hat, hat auch
die hichste Vollendung des kiinstlerischen Ausdrucks gereift”), que daria luger a
secuencias en las cuales se observa up progreso en la madurez interna y externa:
20, B3 y 92; 10}?, 87 y 70; 76, 72, 75 y B5. En estas secuencias, “jedesmal ging
dqr Weg von breiteren, wortreicheren, lackeren Kompositionen zu kiirzeren, strafferen,
feineren  Formen und gipfelte einmal in der uniiberbietbaren, letzten Ballung des
Monodistichons”. Tal ordenamiento serviria inclusive para establecer una relativae
cronologia de las obras. El anglisis es prolijo y- sutil, pero los resultados poco con-
vincentes. Pocos suscribirdn el juicio de que 76 sea un borrador de 85.
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En los vv. 78 €l poeta finge abruptamente haber dado
en el clavo: sic certest, y presenta las flagrantes pruebas;
al nescioquid certest corresponde el sic ceriest, y al fama
susurrat el clamant, . rupta.. ilia. El procedimiento es
ciertamente més elaborado pero no esencialmente dis-
tinto del utilizado en el caso de la afirmacién aparente-
mente paradojal seguida por nec...mirum (ver LVIIL, 3)
o de férmulas similares, como la del ¢. LXIX,

LXXXI* - Los seis versos de este epigrama dirigido al joven Ju-
vencio constituyen un solo periodo cuyo centro es la
interrogacién retérica inicial: nemone...potuit...P La
correccibn a la negacién general ocurre esta vez con
praeterquam (v. 3), de semtido restrictivo-adversativo. El
valor de conjunto es el de una litote: “Juvencio no ama

a nadie més, sino a...”. El praeferquam introduce un

cambio de tono: el retrato del antagonista de Catulo
(probablemente el Furio del ¢. XXIV, como piensa Kroll}
se tifie de los colores tétricos de la muerte: él mismo
parece un muerto (inaurate pallidior statua) y viene de
upa ciudad casi muerta (moribunda a sede Pisauri®®). A

48 Se debe leer toda la poesia como un solo pericdo interrogativo, de modo
de atenuar el efecto de antclimax de los vv. 5-6, que hace de este epigrama una
composicién poco lograda, justamente por la ruptura de la tensién interna, mal sos-
tenida pese a la traducto (qui...quem} y a los miembros crecientes (qui. . .cordist
< quem, . .cudes), y sobre todo porque el resto del v. 8 queda bastante aislado,
Por tal motive creo que debe excluirse la puntvacién de Schuster-Eisenhut: signo
interrogative en sfatwa y tono enunciativo en el resto, Una alternativa serfa aceptar
la comreccién de Lafaye, que lee e en lugar de e en el v. 6, segurmmente para
lograr wn tono exclarpativo y astenvar el anticlimax. En este caso, el procedimiento
resultaria notablemente cercano al de la poesia LX.

1% Si se acepta la explicacién de Pascal, Poell ¢ persondggi coiullioni, ya cit.,
p. 16l: “guell'aluo amante, nato a Pesaro, paese di malaria...”. A. Massimi,
“Nota isna”, Giorn, Ital. Fil., X, 1957, pp. 336-338, siguiendo 2 M. Zicari,
“Motibunda a sede Pisauri”, 8, Ofiv, III, 1955, pp. 57-60, que defiende 1o Iec-
cién moribunda, piensa en cambio que Pisauri es el genitiva no del nombre de la
ciudad de Pisaurum, sino del rio Pisaurus, y que mosibunda por emilage corres-
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partir de este punto ya el touo cae, no sigue la burla
contra Furio ni se resuelve el epigrama, como otras ve-
ces (ver c. XLII), en una exclamacién plena, ni se
mantiene con energia la pregunta (como en cc. XXIX
y XLVII, o en forma de ritornello, como en el ¢, LIII).

LXXXIIT - La poesia, cuyos personajes son Lesbia, su marido y
Catulo, desarrolla el paralelo entre una situacién mani-
fiesta y aparente, y otra oculta y real. Catule ve las dos,
el marido sélo la primera (v. 3: mule, nihil sentis, es
decir, “no entiendes lo esencial”; negacién enfatica). En
el v. 3 el poeta se dirige al marido en 22 persona y le
explica el mecanismo psicolégico oculto de la actitud de
Lesbia. El centro de la poesia lo ocupa el periodo hipo«
tético irreal, vv. 3-4: & nostri oblita taceret, sana esset,
que presenta a Lesbia en la disposicién en que sa ma-
rido Ya cree, que no es la real: despreocupada de Catulo,
no ligada a él por el amor, libre. A partir de nunc (sen-
tido adversativo} se desarrolla la situacién real, que des-
pliega la doble litote del periodo hipotético: non tacet,
sed gannit et obloquitur; non est sana, sed uritur et
coguitur, Por otra parte, al oblite del v. 3 corresponde
una adversacién subjetiva: non solum meminit, sed...
irata est. El poema, comenzado con la formulacién de
hecho: Lesbia mi...mala plurima dicit, texmina con una
conclusién légica: writur et coquitur. Justamente en el
ultimo hemistiquio estd la “Aufschluss” y a la vez la
“Befriedigung”. E| ritmo espondaico y los monosilabos
van jalonando los trabados eslabones de un razonamien-
to (sana esset; nunc quod; Iratast. Hoc est} destinado
més que a convencer al marido, a tranquilizar al poeta

ponde a Pisauri en el sentido de  dhpvprdas, diche del rfo que se echa en el mar
(pipw) en el cual muere como rfo, En cualquier caso la interpretacién no varfa,
ya que es evidente que Catulo juega aquf con la idea de la muerte, expresada de
diversas maneras.
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mismo, Se arriba asi a una conclusién que a la vez que
despeja el equivoco entre apariencia y realidad libera la
tension inherente al planteo, que el poeta ha proyectado
sobre el marido de Leshia,

Caso tipico de epigrama con “Pointe”, en el cual los
doce versos estin destinados a preparar la dltima pala-
bra: Hionios. En los seis primeros versos se presenta la
ridicula afectacién de Arrio, con una ironja sobre la
practica prosédica familiar. Luego Arrio se va a Siria
(vv. 7-10), todo el mundo esti ya tranquilo, nadie teme
csos excesos prosodicos. Hasta aqui, los imperfectos y
pluscuamperfectos van preparando el marco temporal que
requiere la situacién central, como suele ocurrir en los
velatos histéricos o anecdéticos. La litote (v. 9) mnos en-
camina hacia la peripecia centro del relato, presentada
aqui draméiticamente mediante un cum inversum y el
presente de indicativo: nec. . .metuebant. . .cum sublio ad-
fertur... El efecto se logra en este caso mediante la
repentina insercién del nuntius horribilis en medio de la
tranquilidad prosédica que la lejania de Arrio habfa pro-
ducide. El esquema presenta una eficacisima adaptacién
del mas simple y frecuente non...sed a la exigencia dra-
inatica de la situacién. El cambio ocurrido con el viaje
mariimo de Arrio se¢ presenta con una litote, que opone
las dos pronunciaciones, la correcta y la viciosa: fluctus
.. dam non Ionios esse, sed Hionios.

Este distico estd construido sobre una antitesis de ele-
mentos coexistentes y contradictorios: odi et amo. La li-
tote toma la forma nescio. . .sed, donde ocurre otra anti-
tesis, esta vez entre la explicacién racional, que el poeta
no posee (nescio), y el sentimiento intimo (sentio), cuya
contundente realidad es innegable: fieri sentio ef excru-
cior. Este epigrama es peculiar, porque la tensién creada
se mantiene y no se descarga, la paradoja subsiste sin
solucién dialéctica alguna, de modo que el poeta aparece
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moviéndose ansiosamente$® de un término al otro, sin
esperanza de huir de ese callején sin salida y sin poder
dar explicaciéon de su situacién interna. Por eso la poesia
deja la impresién de un soliloquio desesperanzado, pese
a la presencia de un anénimo interlocutor (no ciertamen-
te Lesbia, 2 Ia que no se alude, ni serfa la destinataria
légica de tal poesia), quizés algin amigo fntimo, con
el cual se habla como consigo mismo.

LXXXVI - Esta poesia tiene su paralelo en la XLIII por el tema,
pero el procedimiento de composicién difiere. Aqui se le
reconocen a la muchacha cualidades de positiva belleza
fisica (candida, longa, recta), pero lo que esta vez se
niega es que la suma de las partes equivalga sin més ni
més al todo: faltan ingredientes que no estin en ninguna
parte y estin a la vez en todo, la uenustas y upa mica
salis, xddhos dver Xapirev tépmer pdvoy, ob xaréxe & A P, V,
67). El ideal con el cual se mide ahora a Quintia no es
un catilogo de items de belleza, que podian personificar-
se en Lesbia, como en la poesia XLIII, sino Lesbia mis-
ma, su incomparable belleza, su gracia y su sal.

LXXXVII® - Este poema consiste en dos miembros paralelos forma-
dos por dos disticos. El poeta, con un pathos semejante
al de los poemas LXXII y LXXV, desea expresar la pro-

50 Justamente Weinreich, op. cif., p. 34, ha comparado este distico con el
de Goethe:
Eine Liebe hatt'ich, sie war mir Keber als alles,
Aber ich hab nicht mehr: schweig’ und ertrag den Verlust,
no por el contenido, que se acerca més bien & Catule VIII, sino “wegen der wup-
derbar bewegten Form”,

51 En esta possia, que Ellis considera “an obviously imperfect fragment”, hay
una incoherencia en la referencia promominal (los dos primeros versos est4n en 3*
persona, los dos dltimos en 2#) de la cual se han dado exp]ieacwnes poco satisfac-
torjas {Kroll: “Ein paar in der Emregung hingeworfene Zeilen™; Fordyce: “In the
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fundidad de su amor y de su fides hacia Lesbia, y para
ello opta por la expresion negativa, comparando su emor
con el que han despertado otras mujeres, su fides con
la fides de otras relaciones sentimentales. La anifora de
las negaciones enfiticas, a comienzo de verso, realza el
cerdcter rotundo de Iz afirmacién: nudla. . .mulier.. nulla
fides ullo fuit umquam...

LXXXVIII - La poesia se divide claramente en dos partes, Los pri-
meros cuatro varsos, con insistentes interrogaciones retd-
ricas (anéfora, vv. 1 y 3, quid...quid...), describen el
scelus de Gelio. El poeta procede requiriéndole la defi-
nicién de su propio crimen y aprovecha para presentar
los items més gruesos de la inconductza de su enemigo.
En la segunda parte, respuesta, el crimen se define muy
eficazmente por la negativa, es decir, el poeta renuncia
a responder directamente a sus propias preguntas, y me-
diante litotes y acumulacién de negaciones muestra la
desmesura del delito y caracteriza su indole inexpiable:
yuantum non ultima Tethys nec genitor lympharum abluit
Oceanus. Sigue luego la negacién enfitica: nihil est quic-
quom (acumulacién propia de la lengua familiar) ...non
si.. se.. .uoret (esquema del tipo nemo, nihil, etcétera...
non si, que ya hemos visto, ce. XLVIII, 5, LXIX, 2, con
el habitual &3dvaror ).

LXXXIX - La poesia comienza con una afirmacién: Gellius est

change of person between 1, 2 and 1. 4 and the jingling repetition of —ta meast
emotion seems to be struggling with the restriction of form™). E! poema no parece
escrito al correr de la pluma, en medio de la emocién, sine que presenta méis bien
una estructura trabajada vy balanceada; ademis, el exAmelro es un tipo de verso
ge dificilmente implics una restriccién formal de las emociones ni del pensamiento.

mo corposicién, tampoco estd bien logrado. El procedimiento empleado no Hene
afinidad con la técnica habitual en Catulo ¥ ¢l epigrama: po bay un planteo,
un enigma, un desenlace ni una tepsién mantenida y no resuelta como en LXXXV,
sino que el poema tiene mas bien un tono de elegizca recordacién que parece des-
tinado a nn mas amplio desarrollo, del tipo “sed omnia perierunt...” {e¢ LXXVI).
Es atinado entonces sospechar que este poema sea parte de ofro, o un trozo incon-
¢cluso, sin necesidad de anteponerlo a LXXV, como hacfa Escaligero.
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tenuis. En seguida e] poeta se pregunta: quid nif, “como
podria no ser asi” (=nec mirum). La pregunta se amplia
luego en otra que exhibe a toda la parentela femenina
y al bondadoso tio del ¢. LXXXVIII, responsables de la
delgadez de Gelio. De este modo resulta de la litote el
esquema: non potest non esse macer, y la situacién que-
da explicada; pero la acumulacién exhibida en los ver-
sos 1-4 (ver la anifora de fem) prepara ademas los dos
versos finales, donde el poeta se torna més explicito: no
hay que buscar més alli, pues el contacto (attingere,
tangere, en sentido erdtico) con las personas menciona-
das sobrarid al lector (quantumuis...inuenies) para expli-
carse la delgadez de Gelio. El efecto se logra también
aqui con una litote corregida por una restriccion; wt nihil
(negacién enfética) oftingat nisi...=ut tantum eas aftin-
gat. .., que de rebote exhibe la perversidad de Gelio: no
podria tener fuerzas para ninguna vinculacién no criti-
cable, pues las agota exclusivamente en amores incestuo-
sos y adulterinos (ver la poesia XCI).

El tema de los amores incestuosos de Gelio sirve a Ca-
tulo para dar rienda suelta a su amargura ante la com-
probacién de la infidelidad de Lesbia, que lo traiciona
justamente con Gelio. El procedimiento negativo utilizado
aqui consiste en formular primero la causa que se ex-
cluye y luego la que realmente queda en pie: non ideo
.. .sperabam te.. fidum. . fore, quod te cognossem...sed
gquod..., y se basa en el mas simple: non...sed. La re-
lacién de Lesbia con Gelio también se define con una
litote: neque.. .matrem nec germanam esse uidebam hanc
tibi. Claro que existia otro factor: la estrecha vinculacién
de Gelio con Catulo, que podia bastar para conferir al
amor de Gelio por Lesbia esa pizea de culpabilidad de
la cual éste no podia prescindir. Eso, Catulo no lo habia
previsto: non satis id ceusae credideram esse tibi. La
adversacién ocurre con asindeton: tu satis id duxti. El
poema aparece entonces construido sobre la idea de las
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expectativas defraudadas del poeta, expresadas mediante
las litotes.

La disposicién desdefiosa del poeta hacia las sugeren-
cias de reconciliacién de César se expresa aqui mediante
las negaciones (nihil nimium, negacidén enfitica y sentido
irdnico, aliteracidn; v. 2: nec) y el giro pleonistico studeo
.. 2ibi uelle placere, aparte del uso de una frase que pro-
verbialmente servia para expresar la indiferencia (wtrum
albus an ater homo), Hay una progresién que va de nn
desinterés concreto a otro més amplio y general, pues
negado el interés en agradar, se pasa luego a negar todo
otro tipo de preocupacién por cualquier cosa que pueda
concernir al otro, empezando por esa curiosidad natural

'y epidérmica por el color del rostro de un desconocido

con el que uno se cruza en la calle.

Aqui la negacién combinada con tanfo...quentum...
sirve para formular un balance entre placer y dolor, en
el cual el primero lleva la delantera. Los paralelos se
trazan entre mors y amor, dolori y gaudet, y el esquema
bisico seria: mors Quintiliae non est dolori, sed gaudio.

En esta poesia encontramos negaciones enféticas, v. I:
non. . .quicquam referre putad...; 'v. 3: nihil inmundis
hoc, nilogue inmundius iflud, destinadas a expresar con-
tundentemente el absoluto paralelo que se traza entre
las dos partes del cuerpo de Emilio en lo que respecta
a inmundicia. A ese: “no se distinguen”, sigue un uerum
que corrige por burla la situacién y da una paradojal
primacfa a culus sobre os. El poema termina con dos
preguntas retéricas que incluyen negaciones: en la pri-
mera e] poeta pregunta por qué Emilio no estd en su
lugar, que seria el de un miserable esclavo del molino;
en la segunda, v. 11: non...putemus, nos invita a ima-
ginar la depravacién de las mujeres que se atreven a
tener relaciones con éL
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XCIX - Aqui volvemos a encontrar el giro non inpune, ya visto

CIII -

en lz poesita LXXVIII a, con una pequefia variante sobre
la férmula basica: mientras que alli acentuaba la angus-
tia ante una amenaza inminente pero no definida, aqui
revive retrospectivamente la angustia experimentada en
el pasado por el castigo recibido, y en cierto modo el
lector la puede vivenciar por identificacién con el su-
friente. Es decir, el poeta se traslada al pasado y revive
la situacién de expectativa originaria en el orden tempo+
ral en que sucedi6. Con su non inpune tuli reconstruye
la férmula bésica “non inpune feres” que Juvencio podria
haber pronunciado.

Encontramos otras negaciones que traducen, v. 5, la in-
flexibilidad de Juvencio (nec possum fletibus ullis); v. 9,
el asco (ne quicquom...maneret); v. 12, la célera que
no cede (non cessasii...excruciare); v. 18, el proposito
de Catulo de no reincidir, visto lo grave del castigo {ne-
gacién enfitica: nunquam...posthac basia subripiam).

La poesia presenta una fuerte disyuncién, marcada por
la ansfora de aut al comienzo de los versos 1 y 3. Los
términos de esta disyuncién son dobles: por un lado,
reddere sestertia y non reddere (representado agui por:
si te nummi delectant); por otro. esse saeuus y no serlo,
Lo que aqui se niega es que puedan coexistir sin con-
tradiccién el non reddere sestertia (=esse leno} y el esse
saeuus et indomitus, y se exhorta a Silo a no mantener
en la misma persona dos actitudes que se repugnan:
desine. . leno esse atque idem saeuus et indomitus

La interrogacién retérica de los dos primeros versos re-
quiere del interlocutor una rectificacion del rumor que
ha estado difundiendo, y espera una respuesta negativa,
En el v. 3 el poeta responde por si mismo negando: non
potui, y agrega un perfodo irreal con el cual protesta
de su perdido amor por Lesbia. Ese periodo invierte el
non potui y Inuestra su reverso; en ese reverso, la apd-
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dosis es contradictoria con la realidad que salta a Ia
vista. El sed corrige la actitud del poeta, que de la
defensa pasa al ataque: “no soy yo, sino vosotros los
gue...”, cualquiera sea el sentido que se dé a monstra
(*hacéis de cualquier cosa algo asombroso”; o si mo: “ha-
céis cosas que no se pueden mencionar”).

CVI - Este distico estdi formado por una oracién interrogativa
retérica que requiere. el asentimiento del lector para una
conclusién légica. La férmmla quid credat invita a bus-
car otra explicacién, que seguramente no se encomirari.
El restrictivo nisi adelanta la tnica posible: se wuendere
discupit. El esquema bésico de la construccién es el de
la negacién general seguida de restriccién: nihil credet

.t L.

CXV - Vv. 3 s5.: la pregunta retérica invita al lector a bus-
car el modo de negarse a la afirmacién del poeta, que
iguala los bienes de Méntula 2 los de Creso: cur non...
potis sit...? El procedimiento es similar al de la poesia
CVI. La exageracién de los versos 3 a 7 estd destinada
a preparar el final. Luego de la férmula de recapitula-
cibn: omnia magna haec sunt, el adversativo tamen mnos
dispone a esperar “algo ‘més asombroso, Y ese algo es
el mismo Méntula, definido en el v. 8 mediante 12 litote
fuertemente corregida por sed uero y la aliteracién: non
homo, sed uero mentule magna minax 52,

82 Obsérvese la aliteracién y la parodia épica, sobre la cual ha llamado la
atencién A, La Penna, erf. cit., Mais, 8, 1956.
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CONCLUSIONES

El anélisis realizado nos ha permitido rastrear en su diversidad
de matices la amplia gama -de manifestaciones psicolégicas que se
expresan con frecuencia mediante la litote y giros equivalentes y la
negacién enfitica y pleonéstica, procedimientos que, como dijimos al
comienze, son muy comunes en la lengua convencional.

Especialmente adecuado para reelizar este andlisis ha resultado
un poeta como Catulo, que a los variados acentos de la intimidad une
una modalidad expresiva caracterizada por una marcada cercania con
el habla cotidianz, y cuyo tono mas profundamente original consiste
en esa nota de espontaneidad nunca sofocada por el peso de la tra-
dicién cultural o de la erudicién.

La amplia variedad de manifestaciones psicolégicas que cubre el
sector estudiado, donde se encuentran miltiples disposiciones y es-
tados emocionales y afectives provocados por situaciones, personas o
cosas, se caracteriza en su conjunto por ¢l alto nivel de pathos, como
es previsible en el caso de un poeta que no se limita a contemplar
su realidad con actitud desasida siuo que asume {rente a ella un fuerte
compromiso. Entre los estados emocionales y afectivos formulados fre-
cusntemente con litote y gires equivalentes y con interrogaciones re-
téricas sefialaremos, a modo de ejemplo, los sentimientos benevolen-
tes, expresados o implicados en las férmulas de cortesfa (IV, 6-7) y
las que expresan agradecimiento (LXVIII a, 1 (4l) ss.) y devocién
(LXVIII a, (119) ss; LXX); y los sentimientos hostiles, como la
indignacién (XXIX; LII; LXIV. 132 ss.), el reproche (LX; LXIV,
154-7; LXXXI), la protesta (XIV), las férmulas de maldicién y afi-
nes (XXXIII, 5; XLV, 3). Bien ejemplificados se hallan los estados
depresivos: amargura (LXXV; LXXVI 23 ss.), constermacion (LXIV,
164-6) desaliento y desesperacion (LXIV, 177 ss.), lamentacién re-
trospectiva (LXIV, 171 ss.). Entre las actitudes o disposiciones psi-
coldgicas hemos encontrado: la jactancia (X, 18), la amenaza (XI,
16; XIV, 1 ss.; LXXVIII a. 3 (43); XCIX. 3}, el desprecio que im-
plca, en la gran mayoria de los casos, una valoracién social: XVI, 4
y 13; XXIII, passim; XXXIII, 8), la aceptacion renuente (VIII, 7; XLIV,
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8 y 18; LXI, 14} LXIV, 20), la coparticipacién afectiva (LXI, 176),
la desorientacién o desconcierto -(LXXXV; XCI; ¢ incluso el absoluto
embotamiento: XVII, 12, 17 ss.}. Particularmente ‘frecuentes y va-
riadas son las formas -de la ironia, actitud en que la agresién se ve
forzada a’ seguir una via indirecta y disimulada: insinuacién (VI, 6);
ficci6n de situaciones (XXIIT; XXIV, 4; LXIX); bisqueda fingida de
un patrominico (XXXIX, 10 ss.} construccién peyorativa de un re-
trato (XLIH); fingida atenuacién (LIV, 4); aparente cortesia (LV,
1; LXVII, 45); pregunta intencionada (LXXXIX; CVI; CXV): burla
presentada como explicacién légica (XXIII, 7; LVII, 3; LXIX, 7).
La negacién enfitica y pleonéastica, por su -patte, sirve también a
la expresién de variados estados, vivencias, actitudes y tipos de con-
ducta, entre los cuales se encuentran el desaliento (ante la magnitud
de una tarea: LVIII 2), el desamparo (LXIV, 184-7), el desaliio mo-
tivado por la desesperacién (LXIV, 63-5); la obstinacion (XLII, 21},
la firmeza (XXIII, 8-11), la conviccibn profunda (IV, 3-4; LXXVI,
34; LXXXVI, 3-4; LXXXVII), la inflexibilidad (XCIX, 5 y 12), el
caricter inexpiable de un crimen (LXXXVIII, § ss.); el respeto y
la consideracién ante el poderio (LXIV, 3345); el desprecio (XCIII,
ponderacién de la excelencia (LXIV, 334-5); el desprecio (XCIII,
CIII), la aversidn (LXII, 44, 47, 53; XCVII), el asco (XCIX, 9); la
exhortacién insistente (LXII, 59 ss.); la solicita preocupacién de tran-
quilizar a alguien (LXI, 86 ss, 101 ss.); la disculpa (LXVII, 9
ss.; LXVIIL, 10 ss., 37 ss.); los planes y promesas de enmienda y
las normas de conduct2 nacidas ‘de malas experiencias (VIII, ¢ ss.;
LXIV, 143-4; LXXIII; XCIX, 16); la recordacién elegiaca del pasado
(LXV, 9 ss.); y la vivenciza de reposo o inmovilidad (LXIV, 139).
Pero aparte del uso espontineo de giros megativos, resultado de
la vena popular del poeta, se observa también en é] una utilizacién
deliberada de tal recurso como instrumento del arte de la composi-
cion, Ese uso técnico no es esencialmente distinto del espontineo,
pues ambos se valen de las mismas estructuras formales y se basan
en procesos psicolégicos andlogos. Por otra parte, en muchos casos
es dificil decidir si el poeta usa espontineamente un determinado giro
o explota conscientemente su valor expresivo. No obstante, el valor
técnico del procedimiento es visible cuando sirve de base a toda la
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estructura de un poema o a una parte importante de ella, de modo
gue en tales casos serd ficil diferenciar el giro que se da en el nivel
conversacional o muy cercano a él del utilizado como recurso de arte:
asf, una férmula de cortesia irénica como si forte non molestumst (c.
LV) forma parte del sermo communis, ocurre en el curso de un des-
arrollo y no constituye una parte esencial de la estructura; en tanto
una retahfla de negaciones como la que hallamos en XLIII o una
sucesién de prétasis como la de XXXIX, 10 ss, implican el uso de
un jnstrumento lingiiistico para la construccién de un artificio que
no ocurrirfa fuera de la lengua literaria,

La litote en sus diversas formas, la negaciébn enfitica y la inte-
rrogacién retérica constituyen un elemento estructural importante en
numerosos poemas breves y en partes aislables de poemas largos: asi
ocurre, por ejemplo, cuando la litote sirve para destacar un ftem im-
portante (XIII, 4}, sefialar la falta de un elemento central (LXXXVI,
3-4), crear la atmdsfera de relate (LIIT} y preparar o producir un
cambio dramético (XI; LXXXIV). Otras veces, la litote por si sola
es la base de la estructura, como en el caso del poema XXVI (non...
tuerum), o del XLIII, en que la retahila de litotes, que culmina en
dos preguntas retéricas, forma el retrato; o jalona el poema, como
ocurre con el ritornello de XXIV. También la encontramos combinada
con otros elementos estructurales, como sucede con el giro nec mirum,
que siempre va precedido de una afirmacién sorprendente y seguido
de una explicacién (LVII, LXIX) y en XXIII se combina con una
retahfla. de litotes, una pregunta retérica y respuestas con negacién
enfitica; en VIII la liiote interviene en un juego semdntico que cul-
mina en una tanda de preguntas retéricas, y en VI (non uacuas) se
combina con un periodo hipotético que a su vez incluye oira litote
(v. 2). El periodo irreal como elemento estructural aparece una vez
en retahila (XXXIX) y otra combinado con interrogacion retérica (XIV),

En lo que respecta a la funcidn estructural de la interrogacién
retérica, observamos gque un poema comsiste a veces en una sola pre-
gunta (LX; LXXXI; CVI) o esti enmarcado por un ritornello inte-
rrogativo (LII); otras veces las preguntas estdn dispuestas en retahila
(XXIX; XL; XLVII), o en tandas, que sirven para jalonar el discurso
(LXIV, mondlogo de Ariadna) o para constituir ¢l climax de una bur-
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la (XCVII). También es frecuente que la pregunta vaya seguida por
respuesta {LXXX; con litote: LXXXVIII); a veces la estructura estd
formada por upa afirmacién 4+ quidni? (= nec mirum) 4 respuesta
(LXX1X); esa respuesta puede tomar la forma de otra preguota re-
térica (LXXXIX).

Dejando ya de lado estos aspectos formales y estructurales. cabe
preguntarse si el frecuente uso de la expresion indirecta mno puede
aportarnos conclusiones de mayor alcance respecto del arte de la
composicibn y de la modalidad psicolégica del poeta.

La expresién indirecta implica la presencia simultinea en el es-
piritu del escritor de un mundo de imigenes a expresar y de otro
que es su antitesis dialéctica, y por el cual éste opta. Tal antitesis
dialéctica no existe como mera negacibén, sino como negacién cargada
de la vasta potencialidad de notas que la expresidn directa descarta-
ria de entrada como no pertinentes. Si observamos, por ejemplo, el
caso de la poesia XLIII, notamos que el contenido manifiesto con-
siste en un catdlogo de notas de belleza que la muchacha no posee,
de modo que las personas retratadas son dos, la hermosa, en el plano
ideal, y por contraposicién la fea, la real, que sélo estd alli presente
y puede ser pensada en forma indirecta, como una especie de sinopsis
de las notas potenciales de fealdad evocadas por la mera mencién de
las correspondientes notas positivas negadas.

De este modo, el poeta amplia y dinamiza su mundo, dialecti-
zando la realidad y sacando partido de ese movimiento, que es el
movimiento y dinamismo de su propia vida interna, una especie de
hébito intimo por el cual la realidad se desdobla y refracta en un
permanente proceso de reflexién. Es natural entonces que en su ex-
presién literaria proceda mediante rodeos, haciendo preceder el mo-
mentc negative al positivo, de donde resulta que al recrear en la
lectura el movimiento ocwrido en el escritor no sélo estamos viviendo
junto a él el proceso interno sino también participando de esa reali-
dad enriquecida. Por eso cualquier poesia de Catulo, docta o intras-
sendente, larga o breve, nos lleva al corazén mismo del poeta, a su
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mis valiosa y auténtica intimidad %3, que no es la de las anécdotas
escandalosas ni la que resulta de la encarnizada identificacién de un
nombre, sino la que nos exhibe los recénditos caminos que recorre la.
creaciéon literaria, que son los mismos que recorre el alma del escritor.

Por otra parte, la expresién indirectz no es la tinica manifestacién
de esta intima modalidad del poeta, Otros hechos que apuntan en la
misma direccién y tienen fundamentalmente el mismo sentido, nos
permiten superponer a la imagen de un Catulo comunicative v abier-
to, lleno de ese calor humano que nos llega al primer contacto, la
otra, del hombre aislado, que en cavilosa y solitaria meditacién trata
de resolver dentro de si las contradicciones y antitesis 2 que lo somete
el trato con un mundo extrafio, hostil y prevenido. Los rasgos funda-
mentales de estas dos imagenes los encontramos en los poemas nacidos
de su amor con Clodia, que lené los mejores afios de su vida pero
tuvo siempre el sabor de lo culpable y lo furtivo. En los primeros
tiempos de esta relacién, probablemente anudada en Verona, el poeta
es un tercero que oculta en silencio su conmocién intima ante la
amada mieniras ésta conversa y rie con su maride en und reunidén
(L1), o guarda silencio ante los improperios que ésta le dirige tam-
bién en presencia del marido, y trata de interpretarlos como signos
de pasion (LXXXIII). La ve a escondidas, aprovechando la benévola
complicidad de wn amigo que facilita la casa (LXVIII a, (68} ss.).
En los momentos de felicidad los poemas traducen intimo regocijo
y desprevenida alegria (III, VII, XCII, CVII, CIX), apenas velada

53 A este proceso de subjetivacién del mundo del poeta alude Ferrero, op. cit.,
. 88, cuando dice; “Anche quando Catullo sembra derivare del mondo di fuor,
ge]]a societh e dol costume che lo circonda un motivo di poesia, questo in veritd
scaturisce sempre da upa sua intima esperienza, da un adeguamento prepotente della
realtd atessa al modo di sentire ed alla condizione spirituale del poeta medesimo.
Il mondo di Catullo, fu gid osservato, & un mondo povero e limitato da un punto
di vista per cosi dire quentitativo (Perelli, Annuario Liceo Alfleri, Torino, 1950-52),
ma questd motivi poco numerosi e poco vari sono piofondamente radicati nell'espe-
rienza sentimentale del Veronese”. Esta cexcanfa con la intimidad del poeta puede
crear Ja impresibn engafiosa de que muchos de sus poemss hayan nacido al comer
de la pluma y como una efusién, bajo €l impacto de acontecimientos, sensaciones
o estados afectivos muy préximos en el tiempo. En realidad, la espontaneidad no
iméj’;hﬁ Tri modo alguno repentismo, ni es incompatible con la cuidadosa elabora-
i eraria,
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a veces por la circunstante maledicencia (V: rumoresque senum seue-
riorum). Pero luego vieme el largo y torturade proceso del aleja-
miento, con los matizados tonos de la solitaria y dolorosa meditacién
(II, VIII, LXX, LXXII, LXXV, LXXVI, LXXXV, LXXXVII), la tris-
teza y la amargura (XI, XXXVII, LXXVIIla), participadas en una
sola ocasion a un amigo (LVIII).

En tanto Catulo fue séle un episodio halagador en la borrascosa
vitia sentimental de Clodia, que debe haber recibido por un tiempo
con gusto el homenaje poético de un joven cuyo talento reconocian
y apreciaban algunos hombres de excelente gusto y reputacién lite-
raria, Clodia signific6é en cambio para el poeta mucho mis que la
mera reiacién sentimental con una mujer: por una parte, sustituyé en
buena medida los viejos afectos, como lo vemos por las expresiones
que utiliza en LVIIL, 2.3: illa Lesbia, quam Catuldus unam plus quam
se otque suos amauit omnes, y en LXXII, 3-4: dilexi.. te.. pater ut
gnatos diligit et generps®, y por el cuidado con que busca las pala-
bras para definir su amor y diferenciarlo de una wvulgar aventura 55;
y por otra implicé el ingreso del poeta a un mundo nuevo, el mundo
de Clodia de la alta sociedad romana, corrompido, frivolo y galante,
sede de intrigas y maledicencia, donde Catulo encontré buenos =mi-
gos pero también mucha gemte despreciable y otros envidiosos de. su
buena fortuma y deseosos de reemplazarlo en el favor de Clodia. En
ese mundo entré Catule muy joven, venido de su pequefia ciudad de
provincia a incorporarse a un tipo de vida tan distinto, en la gran
capital, y a actuar en medio de un grupo cuyos integrantes no ocul-
taban su urbano desdén ante un provinciano, por muchos titulos que
tuviera %, Y Catulo, en verdad, sdlo tenia el muy magro de poeta, y

54 Sobre Ia naturaleza del amor de Catulo por su hermano y por Lesbia y el
procesc de transferencia inconsciente a Lesbia del amor hacia ol bermano,
Elder, art. cit., pp. 126 ss.

55 Sin gue sea mnecesario pensar, con Copley (AJPh, LXX), que haya sentide
una pasién inédita para su época y haya tratado de encontrar la mamnera de expre-
sarla (ver la critica de Elder, arf. ¢it., pp. 127 s.).

56 Es sahido que el mismo Cicerén sufrié el reproche por su origen municipal.
Véase Emilio Gabba, Le origini dello guerra sociale e g vita politica romane dopo
789 a.C., Pacia, 1854, pp. 69 s.
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por anadidura poeta de un grupo que se deleitaba con las nugee y
las filigranas eruditas, al que la gente de gravitacién social y politi-
camente comprometida veia con una cierta prevencién ., En sus obras
quedan las huellas del proceso de asimilacién que realizé ®¢: la frus-
trada tentativa de emprender una carrera politica junto a Memmio 59
la escrupulosa diligencia con que aplica los criterios de valoracion del
grupo y se esfuerza en calificar a personas y actitudes con las notas
de lepidus, urbanus, uenustus, elegens, 0 sus contrarias, en distinguir,
en suma, urbanitas y rusticitas y utilizar tales conceptos como elogio
o censura; la desaprensién con que exhibe modalidades de conducta
propias del grupo haciendo ostentacion de la posesion de villas y de
la relacién con concubinas y amasii, participando de la maledicencia
politica y mundana y expresindose en el lenguaje desenfadado de los
jévenes libertinos de la nobleza. Llega incluso, como seiala Pascal,
a hablar de la provincia con altaneria (XLIII, 6-7): “Egli & il gran
signore della capitale, e conosce ormai le belleze fini, le vere belleze;
e como appunto i giovani che fanno vana ostentazione di nobiltd e
di richezze, si crucia che una sua villa posta tra i territori della Sabina
¢ di Tivoli, possa essere chiamata Sabina piuttosto che Tiburtina (XLIV,
2-4)” (Pascal, op. cit., pég. 159). Afiadiremos que inclusive utiliza a
veces los patronfmicos provinciales en sentido despectivo: XII, merru-
cinus; XXXIX, celtiber; LIX, bononiensis, Y censura la afectada e
incorrecta pronunciacién de un advenedizo (LXXXIV), él que en el
fondo también lo era,

Sin embargo, este proceso de asimilacién nunca se cumplié del

$7 Que ni aun dentro de su propio grupo era siempre reconcocida su persona-
lidad como poeta, lo demuestra la poesia

58 Bien visto en lineas generales por Carlo Pascal, op. ¢, pp. 157 ss, de
quien he tomado algunas referencias., No obstante, el esquema que subyace a toda
la interpretacidin que Pascal hace de la personalidad del poeta es el roméntice
con la oposicién campo.ciudad, pureza-cormupcién. Es evidente gue el trasplante
tuvo consecuencias muy importantes en la personalidad y desarrollo humano y lite-
rario de Catulo, pero no en los términos indicados sino en un mas amplio marco
sociolégico.

69 Véase W. Allen, “The political career of Catullus”, Classical Outlook, 24,
1946-47, pp. 65 s,
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todo, y aunque aceptemos, con Pascal 8, que Catulo, cuando no inter-
vienen la rivalidad o los celos, parece complacerse éI mismo en las
infamias que describe, no obstante resulta también claro que un inso-
bormable fondo de integridad y capacidad introspectiva le impidié
siempre anular toda distancia y convertirse en un personaje de ese
mundo. Més aun, diriamos que buena parte de su poesia nace de
la tensibn creada entre el medio social y moral y la parte de su
espiritu que no se entregaba, Como dice Ferrero®, Catulo logré
justamente traducir Ia disipacién y la dispersion misma del medio
en términos de un drama de introspeccién y de pemosa y cavilosa
profundizacién de si mismo. Y ese drama nacié justamente de la pro-
gresiva quiebra de la relacién de amor, que le fue mostrando la
fragilidad de los vinculos que habia establecido y la indole delez-
nable de las personas a las que se habia confiado, Es durante ese
proceso cuando en esa ampliada y reflexiva dimensién intima, nacen
el reproche, la ironfa, el sarcasmo, la vivencia de abandono, la queja
solitaria, el didlogo consigo mismo, productos del choque y contradie-
cién con las persomas y valores del mundo que lo circunda. De este
modo podemos ver cémo la interpretacién estiistica, més alld de la
perspectiva psicolégica, nos abre el camino hacia una ubicacién so-
ciolégica del poeta.

Epvarpo J. PriETO
Universidad de Buenos Aires

80 Op. cit, p. 162,
81 Op. cit.,, pp. 58 s.



