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Resumen

El presente trabajo se propone estudiar la relacion entre politica y teatro en
Atenas clasica en las Vidas paralelas de Plutarco. Intentamos mostrar que, de
acuerdo con Plutarco, los politicos atenienses hacen uso de técnicas teatrales
para obtener la aprobacién del pueblo y asi fortalecer su poder. En primer
lugar indagaremos en las opiniones literarias de Plutarco acerca del teatro. En
segundo lugar nos valdremos de las herramientas del analisis del discurso para
abordar las vidas de Alcibiades, Nicias y Pericles, dado que representan tres
estilos diferentes de liderazgo. Para finalizar, confrontaremos las conclusiones
con la situacién en Esparta.

PALABRAS CLAVE: Plutarco, Vidas Paralelas, teatro, Atenas, democracia.

Theater and politics in classical Athens according to
Plutarch’s view

Abstract

This paper aims to study the relation between politics and theater in classi-
cal Athens in Plutarch’s Parallel Lives. We intend to show that, according to
Plutarch, Athenian politicians make use of theatrical techniques in order to
gain the approval of the people and thus strengthen their power. First we
will investigate Plutarch’s literary opinions about theater. Secondly, we will
use a discourse analysis approach to study the Lives of Alcibiades, Nicias and
Pericles, because they represent three different styles of leadership. Finally,
we will confrontate the conclusions with the Spartan case.
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Introduccion

En numerosos pasajes de sus Vidas paralelas Plutarco hace alusion a la forma par-
ticular en que las artes se relacionan con la vida politica de Grecia antigua. La
literatura y mas especificamente el teatro suelen ser blanco de ataque por parte
del biodgrafo, pues su opinion es que tanto comicos como tragediografos, basados
sobre todo en rencores y envidias personales, contribuyen a reproducir mentiras y
falsedades acerca de los personajes destacados de la politica, mentiras que resul-
tan por demas atractivas para el publico general pero que obstaculizan la labor
historiografica. A nuestro entender, Plutarco sugiere a su vez que la influencia del
teatro excede el escenario de la tragedia y de la comedia, pues los propios politicos
y generales son conscientes de la importancia de saber “actuar’ ante el pueblo para
lograr sus fines. Existe, pues, una especie de retroalimentacion entre lo que ocurre
dentro y fuera del teatro, pues no solo los autores de tragedias y comedias des-
pliegan estrategias ficcionales, sino también los propios agentes de la vida politica.
Pericles, Nicias y Alcibiades son un claro ejemplo de dicha practica, en tanto que
son mostrados por Plutarco como ‘actores’ y “autores’ (literariamente hablando)
de determinadas decisiones de gobierno, generandose asi una amplificacion de
los efectos ficcionales que el discurso teatral ya comporta.

En el marco de lo expuesto, nuestra intencion en el presente trabajo es contri-
buir con la discusion en torno a la relacion entre teatro y politica en Atenas a
partir de la mirada de Plutarco.” Primero analizaremos las opiniones tedricas
y filosoéficas que esboza nuestro autor acerca de la tension entre ficcion y ver-
dad en el discurso histérico y de qué forma el teatro alimenta dicha tension.
Recurriremos luego a un analisis discursivo para verificar la presencia de
vocabulario técnico y metaforas teatrales en la narraciéon plutarquea de asun-
tos politicos y decisiones de gobierno, lo que a nuestro juicio constituye un
procedimiento cohesivo deliberado del bidgrafo para destacar la relacion de
las practicas teatrales dentro y fuera del escenario. Nos basaremos en el estu-
dio de las Vidas de Alcibiades, Nicias y Pericles, dado que nos serviran para
ejemplificar tres tipos distintos de liderazgos. Finalmente, ponderaremos las
diferencias que expresa Plutarco entre la practica teatral ateniense y la espar-
tana, pues a partir de esta comparacion se fortaleceran las conclusiones de
nuestro trabajo, en tanto que nos permitira demostrar que, para el biografo, la
actividad politica en el &mbito de la democracia ateniense no esta escindida de
la actividad teatral, dado que los liderazgos fuertes como los de Nicias, Pericles
y Alcibiades requieren para sostenerse del despliegue de montajes artisticos
(ficcionales) que den cuenta de las propias hazafias de gobierno, pues estas
seran exitosas para el pueblo/publico dependiendo de la forma en que sean
exhibidas. En términos de Arendt (1961:154):

The performing arts[...] have indeed a strong affinity with politics. Performing
artists dancers, play-actors, musicians, and the like need an audience to show
their virtuosity, just as acting men need the presence of others before whom
they can appear; both need a publicly organized space for their “work,”
and both depend upon others for the performance itself. Such a space of
appearances is not to be taken for granted wherever men live togetherin a
community. The Greek polis once was precisely that “form of government”
which provided men with a space of appearances where they could act, with
a kind of theater where freedom could appear.

1 Acerca del tema remitimos a la siguiente bibliografia general: De Lacy (1952), Tagliasacchi (1960), Di Gre-
gorio (1976), O'Donnell (1975), Aguilar (1984), Mossman (1988), Braund (1993), Zadorojniy (1997), Papadi
(2005 y 2007), Pelling (2002), Mufoz Gallarte (2013) y Pace (2017).
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Aquello que tanto Arendt como otros criticos® han advertido, pero de manera
metafdrica o como imagen, Plutarco lo exhibira de manera concreta (esto es,
haciendo explicita la teatralidad que llevan a cabo los politicos), en consonancia
con su planteo edificador, que busca instruir a los lectores con una caracte-
rizacion vivida de los personajes retratados y su contexto. Desde luego que
Plutarco no tiene como objetivo central de sus Vidas ofrecer un relato fiel de los
hechos del pasado, sino tomar a los protagonistas de esos hechos como ejem-
plos de virtud?; por tal motivo, sus opiniones literarias respecto de la comedia
atica deben ser interpretadas como una forma de paideia a sus lectores (que
reflexiona en torno a temas como la mentira y la verdad, el valor del arte, las
virtudes del buen gobernante, etc.) y no como una pretension de reconstruccion
fiel de la vida politica ateniense. Esto no invalida, de todas formas, la mirada
de Plutarco sobre la tematica a analizar, sino que nos advierte respecto de la
indole del texto para arribar con solidez a las conclusiones de nuestro trabajo.

Las opiniones metaliterarias de Plutarco

Es sabido que Plutarco no suele demostrar gran simpatia ni por poetas ni por
dramaturgos. Esta postura, de clara influencia platonica, es esbozada, por
ejemplo, en el De audiendis poetis, donde dirige consejos a los jovenes a fin
de que aprendan a ‘depurar’ las obras literarias de lo vano, lo engafioso y lo
pernicioso que las caracteriza, y asi extraer ensenianzas que lleven en tltima
instancia a la tinica disciplina que importa cultivar, la filosofia.

und’ Auelc odv TV notNTkAv AUepida TV Mouc@y ékkdNTwUeY Pnd’
apaviwpey, AN énou pev U@’ NSovAc akpdtou nNpoc dd&av albBadwg
Bpacuvépevov £€uBpilel kal UAopaveltdo pubwdeg autic kal Beatpikdy,
£ndapBavopevol kohoUwpev kat niédwpev- dnou &' dntetal Tvog polong
A Xapitt Kaitd yAUKU To0 Adyou Kal aywyov oUk dkapndv £otv oUSE Kevdy,
évraoel‘a @ocoplav eicdywpey kal katagiyvuwyev. (De audiendis poetis
15e-f)

No cortemos nosotros ni suprimamos la vid poética de las Musas, sino que,
en donde lo mitico y lo dramético de ella (“puBwdec altic kal Beatpikdv”)
se excede y desborda, animandose con arrogancia por un placer desmedido
hacia la fantasia (“npoc §6&av”), reprimdmoslay detengdmosla. Mas en donde
se apodera de cierto arte con gracia, y lo dulce y atrayente de su discurso no
es infructifero ni vacio, introduzcamos y mezclemos alli la filosofia.

Plutarco, como Platén, entiende que la poesia no contiene verdad alguna y
que las mentiras y exageraciones que encierra (en el pasaje previo aludidas en
los términos “pvBwdes”, “Oeatoucov” y “doav”) son perjudiciales, en una
clara inquietud filoséfica y moral; pero mientras que uno expulsa a los poetas

2 Somos conscientes de que la relacién entre teatro y politica no es novedosa (al punto de que es innece-
sario citar bibliografia que la sustente). No obstante, la forma en que Plutarco la exhibe si lo es (al menos
como planteo por parte de un autor antiguo), segun intentaremos probar a partir del abordaje textual que
llevaremos a cabo.

3 Lo que él mismo reconoce en el prélogo de Alejandro (oUte yap iotopiag ypagpopev, arAa Bioug [pues
no escribimos historias, sino vidas] Alex. 1.2.1-1.2.2) y en el de Paulo Emilio ((honep €v €éodntpw Tf ioTopia
NEPWUEVOV APWG V€ NWE KOOUETY Kal dpopololv npog Tag ékeivwy apetag tov Biov [intentando, con la his-
toria, como en un espejo, ordenar mi vida y compararla con las virtudes de aquellos]; Aem. 1.1.2-4)

4 Cfr. Valgiglio (1967). El texto de Moralia que utilizamos es el de Philippon, Sirinelli et al. (1972-2004); el de
las Vidas es el de Flaceliére y Chambry (2003). Las traducciones son nuestras.
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de su republica ideal, el otro decide instruir al discipulo para encontrar en las
obras literarias elementos de utilidad, y de alli que no condene la actividad
poética por completo: °

MNapaokeudlwpev €UOUC £€ ApxAc €xetlv évaulov OTL NOINTIKA Yev oU nAvu
pélov £otl TAc aanBelag, n 6& nepl talt arrbewa [...] Sucbhpatdc éott kal
SuoAnntoc. (De audiendis poetis 17d.8-11)

Preparemos al joven directamente desde el principio, para tener siempre
resonando en sus oidos que en el arte poético no hay en absoluto algo que
se preocupe por la verdad, y que la verdad acerca de esto [...] es algo muy
dificil de comprender y dificil de entender.

Si bien Plutarco habla en este tratado de los poetas (aludidos a través de térmi-
nos como oot o owtat) y la poética en general (llamada moinoig, mompa,
momtikn, entre los términos mas frecuentes), en diversas ocasiones exhibe
ejemplos de los tragicos atenienses para ilustrar sus opiniones, de modo que
debemos entender que su planteo es una critica amplia a la literatura que
incluye también al teatro, lo que resulta de interés para el presente trabajo.®

En las Vidas paralelas también hallamos opiniones metaliterarias que apuntan
al mismo planteo. La hipdtesis central de dichas opiniones es similar a la
expresada en los tratados teoricos de Moralia, es decir, una critica abierta a
los poetas y tragedidgrafos, aunque aqui la preocupacion se basa en la forma
en que sus mentiras son un obstaculo para la labor historiografica. Asi, por
ejemplo, en Pericles critica a los comediantes (utiliza el apelativo de ‘satiros’) y
los compara con Estesimbroto cuando se vale del escarnio en su obra histdrica:

kal T dv Tt AvBpwnoucg ocatuplkoug Tolg Blolg kal Tag Katd TV KPEITTOVWY
BAaocenuiag tonep dalpovt kak® T POHOVW TV NoAAWY dnoblovtag
¢kdotote Baupdoeley, 6nou kal XtnoiuBpotoc 6 Odctoc dewvov acéPnua kat
PHUoWOEC £€eveykelv ETOAUNOEVY €i¢ TNV yuvaika to0 uiol katda tod MepikAéoug
oUtwc £olke NAvTn XaAenodv ival kal SucBrpatov iotopia TaANBEC, dtav ot
pev Uotepov yeyovdteg Tov xpdvov Exwaoty éntnpooBolvia T yWWoel TV
npayddtwy, f 6& Twv npd&ewv Kal tiv Blwv NAIKIWTIC loTopia ta pev poodvolg
kat Suopeveialg, ta 6& xaplloyévn kai koAakeouoa Aupaivntat kai Slactpépn
v ainBelav. (Per. 13.16.5-13.16.12)

;Y cdmo alguien se podria asombrar de que hombres parecidos a satiros en
sus vidas ofrezcan a la envidia (“@B6vw") de la multitud blasfemias contra los
mejores, / como si estuvieran ofreciendo sacrificios a las malas divinidades,
cuando incluso Estesimbroto de Tasos 0sé expresar contra Pericles una
impiedad terrible y abominable respecto de la mujer de su hijo? Asi parece
que, en general, es penosa y dificil de cazar la verdad en la historia (“xaAenov
glvalkal o8rpatov”), cuando los que nacieron después tienen al tiempo como

un obstéculo (“éminpocBolvta”) para el conocimiento de los hechosy cuando
la historia contemporédnea (“fHAKIOTIC lotopla”) de los hechos y de las vidas,

5 Xenophontos (2010:170-171 y 2016:83-84). Sobre la relacién de las opiniones esbozadas en este tratado
con las ideas platénicas cfr. Bréchet (1999) y Zadorojnyi (2002).

6 Aparecen mencionados reiteradamente Esquilo (17a6, 19f8, 32d6, 36b3, 36b8), Séfocles (16a6, 17¢3,
21a10, 21b7, 21f3, 22e16, 23b13, 23e7, 275, 33d3) y Euripides (19e4, 20f5, 22e14, 23b11, 25a10, 25c11,
30d6, 34b11, 36¢8) asi como otros tragedidgrafos o alusiones a la tragedia en general (35d13, 27f3).

7 Aqui se esta refiriendo a las burlas de los comediantes contra Fidias, acusado de recibir secretamente
mujeres en sus obras para pactar encuentros sexuales con Pericles, entre otras cosas.
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a veces por envidia y enemistad y otras veces por indulgencia y adulacion,
purifica ("\upaivital’) y tergiversa (“Slaotpéon’) la verdad.®

La obra de Estesimbroto, logégrafo del siglo V a.C., se conserva fragmentaria-
mente (cfr. FGrH 107 F 10b). Se sabe que escribié una especie de panfleto en
contra de Temistocles, Pericles y Tucidides, que es empleado como fuente de
algunas Vidas atenienses de Plutarco, probablemente por el caracter biografico
del escrito.? Dado que es contemporaneo de los personajes a los que ataca, se
advierte su involucramiento personal en los temas y, por ende, su parcialidad,
lo que lo lleva a plasmar en su texto exageraciones y difamaciones, como sefiala
aqui Plutarco.” Conviene no perder de vista que Estesimbroto era ademas (y
principalmente) un rapsodo, y tenia buena reputacion como recitador de los
poemas épicos (cfr. Platon, lon, 530cd; Jenofonte, Smp. 3.6, y Engels, 1998:51;
Vanotti, 2010), por lo que no es imposible pensar que, desde la mirada de
Plutarco, la sensibilidad poética de Estesimbroto puede estar influyendo en
su actividad de logdgrafo, con las consecuencias negativas que se desprenden
de ello (fundamentalmente, la mentira).

En la misma biografia también censurara al poeta tragico I6n de Quios (FGrH
392 F), por describir a Pericles como vanidoso y jactancioso: “0 d¢ moutc "Tawv
HoOwviknv pnot v opAlay kat UtoTLdoV etvat oL [TegueAéovg, kal Taic
HeyaAavyxiatg avTo mMoAANV Umtegopiav dvapepetxOat kat meoupoovnoy
TV AAAwV” [El poeta Ion dice que el trato de Pericles era presuntuoso y arro-
gante, y que su gran desprecio y desdén hacia los demas estaban mezclados
con jactancias] (Per. 5.3.1-4). Plutarco entiende que esta apreciacion es com-
pletamente injusta, por exagerada y maliciosa, pues esta en consonancia con
el estilo de I6n, quien refiere los hechos histéricos como si fueran un drama
satirico en el marco de una representacion teatral, y, por lo tanto, los tergiver-
sa y exagera:”aAA” Tova pev omeQ Toayiknv ddaokaAiav afovvta v
QQETIV EXELV TL TTAVTWGS KL 0aTLEKOV HEQOG Ewplev” [Dejemos de lado a I6n,
quien, como si fuera una representacion teatral, considera que la virtud tiene
siempre una parte de drama satirico.] (Per. 5.3.6-8)."* Plutarco senala ademas
que I6n tiene, por contraste, una opinién sumamente elogiosa de Cimon, rival
politico de Pericles (quien muestra elegancia, suavidad y buenos modales:
“eupeAec kal UyQov kal Hepovowpévov”, 5.3.5), de modo que es posible
interpretar que la exageracion que imprime en esa descripcion ‘teatral” esta
basada en la antipatia hacia el personaje.'*

8 Acerca de la desconfianza de Plutarco respecto de sus fuentes ¢fr. Pauw (1980), Shipley (1997:3, 53-54, 77,
213), Duff (1999:186) y Cook (2001, con bibliografia).

9 Cfr. Cim. 4.4-8, 4.5, 14.3-5,16.1-3 y Them. 2.5-6, 4.4-5, 24.6-25.1.

10 Por tal motivo, Von Wilamowitz-Moéllendorff (1877:362) lo califica de ‘periodista’ (Journalist). Cfr. ademas
Schachermeyr (1965), Meister (1978), Strasburger (1986), Tsakmakis (1995), Vanotti (2013). Para un estado
de la cuestién acerca de la reconstruccién de la figura de Estesimbroto ¢fr. Engels (1998) y Vanotti (2011)

11 En 28.7 vuelve a citar a 16n para describir la altaneria de Pericles (“Baupactov 6€ t kal péya ppoviocal”,
28.7.5), pero aqui usa estas palabras en favor del general, tergiversando probablemente la intencién de 16n
(Pelling, 2007:103-105). Sobre las apariciones de 16n en la obra de Plutarco c¢fr. Huxley (1965: 29) y Pelling
(2007). Sobre la obra en general de 16n cfr. Jacoby (1947).

12 En Per. 28.2-3 hace una reflexion similar, esto es, califica de ‘teatral’ el relato del Duris de Samos por
considerarlo exagerado y, su vez, tefiido de parcialidad: “Duris de Samos hace una tragedia (“énttpaywdel”)
de esto, acusando a los Atenienses y a Pericles por su mucha crueldad, que no relatan ni Tucidides ni Eforo
ni Aristételes. [...] En efecto, Duris, que ni siquiera cuando no tiene un sentimiento particular acostumbra
asimilar su narracién a la verdad, parece exagerar mas las desgracias de su patria, como calumnia (6taBoAd) a
los atenienses” [AoUp1g &' 6 Zapiog touTtolg énttpaywdel, noAARv wudtnta twv ABnvaiwv kai tol MepikAéoug
Katnyopwy, fiv olte @oukudidng iotdépnkev oUT "EQopog olt AploTotéAng [...] Aolpig pév olv oud’ dnou
pndév alt® npdoeotv iSlov nabog eiwbwg kpatelv v diynowv £nt tig aAnbeiag, pdAAov £otkev évtalba
Sewvoal 1aq tig natpidog cup@opdg £ni dtaBoAq tdv ABnvaiwv] (28.2.1-28.3.5). Duris es uno de los maxi-
mos representantes de la corriente llamada ‘Historiografia tragica’, de la que Plutarco se aparta, por los

doi: 10.34096/afc.i33.9587
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En vinculacion con esto, Plutarco también esboza una critica concreta hacia el
teatro ateniense. Dice en la Vida de Teseo:

€olke yap BVTw xalenov eival pwviy éxouon néAelkal podoav dnexfdvecBal.
Kaiyap 6 Miviwc agt SIETEAEL KAKWE AkoUwV Kal AotbopoUnEevoC £V TOIG ATTKOIG
Bedtpolg, kal oUb’ ‘Hoiodoc altov dvnoe ‘Baciheltatov’ olib’ *Ounpog
‘daplotinv Alo¢ npooayopeloac, AAN £nMiKpatoavieg ol TPAylkol MoAANV
ano to0 Aoyelou kal tAic oknvAc adofiav altol kateokédaoav we xarenol
kal Blaiou yevopévou. kaitot pact tov pev Mivw BaciAéa kal vouoBEtny,
Sikaothv 6¢& tdv PaddauavBuy gival kal uAaka TV WPLoPévwy Un’ keivou
Sikalwv. (Thes. 16.3.2-16.4).

Pues parece verdaderamente duro ser odiado (“anex6avec6at”) por una
ciudad que tiene voz y arte. Pues incluso Minos siempre era criticado y
denostado en los teatros 4ticos' y ni Hesiodo lo ayudd [al llamarlo] ‘el més
regio’ ni Homero, al referirse a él como ‘el més amigo de Zeus’,"* sino que,
los trdgicos, al prevalecer, diseminaron su muy mala reputacion (“adoé&iav”)
desde el escenario y desde el teatro, como si hubiera sido duro y violento.
Afirman, empero, que Minos era rey vy legislador y Radamante era juez y
guardian de las determinaciones legales de aquél. Dicen, por el contrario,
que Minos fue reyy legislador, y Radamante, su juez y guardidn de las normas

fijadas por aquél.’

El autor se muestra disgustado por la manipulacion que puede significar el
discurso teatral en el seno de la sociedad ateniense y con un tono irénico refie-
re en este pasaje el odio que experimentaron los ciudadanos hacia Minos, al
punto de que los hizo tergiversar o al menos exagerar sus rasgos de crueldad,
cuando son conocidas otras versiones que hablan de €l como un rey justo.

Ahora bien, la dinamica de este discurso teatral es mas compleja que la mera
influencia sobre el ptiblico general. Plutarco entiende que esa teatralidad forma
parte intrinseca de la manera de hacer politica y los hombres mas poderosos
de Atenas han comprendido dicha dindmica y han sabido encauzarla a su
favor. Hay multiples anécdotas en las Vidas que dan cuenta de esta aficion
teatral de parte de politicos y generales (en tanto actividad mimética'®) y del
grado de consciencia que manifiestan al respecto, tal como analizaremos a
continuacion. Veremos, entonces, que para Plutarco el teatro es un fenémeno
vivo, imbricado profundamente en la vida ciudadana, pues s6lo desde esta
concepcion es que se entiende el afan de los politicos por reproducir los esque-
mas que alli se presentan.'”

motivos ya expresados. Cfr. Walbank (1960), Grant (1970), Dalby (1991), Plimacher (2004), Candau (2011),
Reichardt (2008), Naas, Simon (2016), Baron (2017).

13 Minos es tema de tragedias hoy perdidas: Cretenses de Esquilo, Dédalo de Séfocles y Cretenses o Teseo
de Euripides.

14 Hes. Fr. 103 Rzach; Hom., Od. XI, 568.
15 Cfr. Ps.-PL., Min. 320b-c.

16 Entendiendo que la labor del actor es eminentemente mimética. Cfr. Van der Stockt (1990), Mufoz Ga-
llarte (2013) y Pace (2017:134).

17 Como seiiala Gallego (2003:411): “El teatro [...] es un espectéculo ligado a la pélis democratica que con-
voca la mirada de un puUblico de ciudadanos, al que implica en una participacién colectiva en funcién de
pensar sobre la propia condicién de la ciudad”.
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La teatralidad de los actos de gobierno: los casos de
Alcibiades, Nicias y Pericles.

Alcibiades es retratado por Plutarco como un maestro a la hora de manejar
su imagen publica en diversos campos (Duff, 2005:165; Gribble,1999:267,
etc.). Sus donaciones a la ciudad y coregias eran, segtin la biografia, exce-
sivas (“€mdooelc Yo Kal xoonyiatl kal GrAoTIHHaTa TEOG TV TOALV
UTeQPOANV”, 16.4), pero de esta forma (sumado a su elocuencia, belleza y
linaje) conseguia ser perdonado por sus errores (“mavta TAAAd CLYXWEELV
értotel”). En Alcibiades 9, por ejemplo, se narra la particular historia de como
éste le corta la cola a su perro y se muestra complacido cuando se entera de
que los atenienses lo critican por ello, dado que lo habia hecho de manera
deliberada, pues de esta forma no lo criticaban por cosas peores: ”"yivetat
tolvuV’ eimev ‘0 PovAouar PovAopatl yag ABnvaiovg tovto AaAety, tva
U1 TL XELQOV TeQL €HoL Aéywol” [“ocurre, ciertamente, lo que deseo”, dijo,
“pues quiero que los atenienses hablen de esto, para que no digan algo
peor sobre mi”] (Alc. 9.2.3-9.2.5). También se menciona cémo envidiaba a
Nicias por su buena reputacién luego de haber obtenido la paz, ® moti-
vo por el cual ‘tramaba’ (“¢BoVAeve”, 14.3.1) la anulacion de los acuerdos
con los lacedemonios, irritaba continuamente a los atenienses en contra de
estos (“kataAvoavteg, 00YLLopévous AaPwv tovg AOnvaiovg éTt HaAAOV
efetoaxvve”, 14.4.4) y se dedicaba a forjar mentiras verosimiles y calumnias
para desprestigiar a Nicias (“tov Nikiav é€00g0feL kai dtéBaAAev elkdta
Katnyoewv”, 14.4.5). La anécdota mas relevante al respecto es la actua-
cién que lleva a cabo Alcibiades con los embajadores lacedemonios: cuan-
do se entera de que se presentaran en la asamblea consigue una entrevista
previa con ellos para empezar a desplegar su plan y asi sabotear a Nicias.
Sugestivamente, para sefialar de qué modo Alcibiades logra la entrevista,
Plutarco utiliza el verbo diamodoow (“dlemodéato tovg mEéoPelc €v Adyolg
vevéoODatL mpog avtov”, 14.7), que puede ser traducido como ‘conseguir’ u
‘obtener’ pero, en voz media, como es empleado aqui, puede tener el sentido
de ‘armar una intriga’.” En la entrevista (que es ni mas ni menos que una
trampa) Alcibiades convence a los lacedemonios de que no deben presentarse
en la asamblea diciendo que llegan con plenos poderes, aduciendo que esto
sera tomado de mala manera por los atenienses. Por tal motivo, les asegura
que él mismo garantizara el éxito del encuentro, mientras no anuncien sus
poderes. Desde el punto de vista estilistico, resulta interesante que Plutarco
expone aqui las palabras de Alcibiades en discurso directo (recurso no muy
frecuente en las Vidas), reforzando el valor teatral de lo narrado.*®

“1l nendévBate Avdpec Tnaptuidtay nwc EAabev UPag, dtt ta thig BouAAg
ael pétpla kal pNavbpwna npog Toug Eviuyxavovtdg éotly, 6 6& SAPoC
péya gpovel kal geydAwv opéyetai; kdv pdaoknte kUptol ndvtwy aeixoay,
npootattwy kai Blaldpevog dyvwpovioel. pépe &n tnyv e0ABelav taltnv
apévieg, €l BoUAeobe xpricacBal petpiolg <toic> ABnvaiolc kal undev
£kBlacObfval napa yvwpuny, oitw Staréyecbe nepl Twv Sikaiwv W oUK GVTEC
avutokpdtopec. cupnpda&ouev &' nueic Aakedatpoviolg xaptlduevol.” (Alc.
14.8-14.9)

18 Cfr. Th. V1.89.2 y Plu., Nic. 7-9.
19 Cfr. LSJ, s.v,, que incluso lo equipara a verbos como anatdw o weudopat.

20 Acerca del uso del discurso directo como un procedimiento discursivo poco frecuente en las Vidasy, por
ende, digno de atencién, cfr. Pelling (1988:316) y Verdegem (2010:86).
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“;Qué os sucede, espartiatas? ;Como no os disteis cuenta de que las decisiones
de la bulé son siempre mesuradas y amistosas hacia los que se presentan
ante ella, mas el pueblo es altenero y aspira a grandes cosas? Si decis que
venis teniendo plenos poderes, os tratard injustamente, dando 6rdenes y
forzandoos. Vamos! Abandonad esa simpleza, si queréis tratar con atenienses
mesuradosy no ser forzados a nada contra vuestra opinién; discutid asi acerca
de lojusto, como sino fuerais plenipotenciarios. Yo los ayudaré, para agradar
a los lacedeomonios”.

El histrionismo de Alcibiades se refleja en los recursos expresivos que uti-
liza: el tono coloquial de la frase inicial “tl memovOate”, de gran fuerza
dramatica;*' la acumulacion de preguntas (“tt... m@c...”), el uso de la interjec-
cion (“¢pépe”) y recomendaciones suaves que encubren en realidad amenazas
(“el povAeoOe xorjoaoOat petgiolc <tolc> ABnvalols kat undev ékfPraodnvat
niagax Yvawpnv”).2* Finalmente, cuando se retinen en asamblea y Alcibiades les
pregunta ‘amablemente’ (“mavvu prravOownws”)*? sobre las condiciones de
su llegada, los lacedemonios niegan tener plenos poderes (segtn lo pactado),
ante lo cual Alcibiades, impostando indignacién (“peta koavyng kat 60Yns”),
los trata de poco fiables y tramposos, argumentando que poco antes habian
afirmado lo contrario. Debido a esta estratagema fracasa el acuerdo.* Plutarco
comenta que su actitud habia resultado convincente en un primer momento a
los embajadores, y por eso confiaron en €1.*> Sefiala, por tltimo, que Nicias se
enfureciéo completamente ante el hecho, pero que en ningin momento reco-
nocio el ardid (“dyvoovvta v amamv kat tov d0Aov” [desconocedor del
engafio y la mentira], 14.12), lo que da cuenta de las habilidades actorales de
su rival.

Agreguemos un elemento mas a esta caracterizacion: Plutarco da a entender
que la apelacion a lo teatral es un instrumento politico para Alcibiades pero
también un elemento intrinseco a su personalidad. En efecto, el general sim-
plemente capitaliza la faceta histrionica que le viene dada por naturaleza. Asi,
por ejemplo, en la anécdota que refiere su entrada a la vida puiblica, Plutarco
pone en evidencia un despliegue escénico (grotesco, ridiculo, cémico) que
signara su carrera politica de alli en mas:

npwtnv & attw ndpodov &i¢ 10 dSnudactov yevéoOat Aéyoust JeTA XpNUATwy
£mbdoewc, oUK €k napackeufic, AAAa naptdvia BopuBolviwy ABnvaiwyv
£péobat v aitiav to0 BopUPou, nubdpuevov 6 xpnudtwy énidoaty yiveabat
napeABelv kai éndolval. to0 & drjpou kpotolvtoc kai Bovtoc U’ RSoVAC,

21 LSJ (s.v. ndoxw) registra usos del pronombre interrogativo ti con el verbo ndoxw en segunda pesona
en contextos de comedia “ti ndoxelg ; what's the matter with you? Ar.Nu.708, Av.1044; ti xpfipa NAoxe(g ;
Ar.Nu.816: so in aor. part., Tt nabwv;"”

22 El texto de Tucidides (V.45), que es la fuente que sigue Plutarco, ofrece simplemente un relato en tercera
persona del hecho. Este estilo le permite explicitar las intenciones de Alcibiades, lo que Plutarco no hace,
porque evidentemente estd privilegiando la teatralidad de la escenay, por ende su exterioridad.

23 Lo que es una clara ironia. Con esta expresion Plutarco nos advierte una vez mas sobre la puesta en esce-
na que monta Alcibiades y sobre su habilidad para mentir.

24 Pasaje también referido en Th. V.45 y Plu. Nic. 10.4.

25 “niotevovtag alt® kai Baupalovtag dua tiv dewvdtnta Kai thv oclveowv” [confiando en ély admirando
su habilidad e inteligencia, 14.10]. Esto se vincula con algo que también es recurrente en la biografia, la
habilidad oratoria de Alcibiades, gracias a la cual consigue enmascarar sus verdaderas intenciones. Plutarco
dice que era habil en el discurso (“Suvatdg Av eingiv”, 10.4.1; “Ev 6£ 1ol ToloUTolg noATEUpact Kai Adyolg Kal
@povApatikai dewvotntl”’, 16.1) y que siempre encontraba las palabras adecuadas (“ntv 6€ pn pévov a Sel
Aéyety, AAAa kal wg 6&l tolg dvopaat kai toig pripacv”, 10.4.6). Cfr. Pérez Jiménez (2002: 269) y Silva (2011).
No es lugar aqui para ahondar en las relaciones entre retérica y teatro. Remitimos para ello a Ober (1991),
Bers (1994), Harding (1994), Rosenbloom (2009), Sansone (2012), Crick (2015), entre otros.
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¢nabécBat tol Eptuyoc dv ETUyxavey Exwv év T ipatiw. ntonBévtog olv
kal Slapuyodvtog Tt garlov ékBofoal touc ABnvaiouc, noAAoug 6& cuvbnpav
avaotdvtag, Aafeiv & autov Avtioxov Tov kKuBepvATny Kal anododvat: 510
npoo@Aéotatov T AAKIBLAd yevéobal. (Alc. 10.1)

Su primera entrada en la vida publica dicen que fue en una donacién de
dinero, sin preparacion, sino que, al pasar por alli, exaltados los atenienses,
preguntd cudl era la causa de la exaltacion, y tras averiguar que se trataba
de una donacién de dinero, se presentd e hizo una donacién. Aplaudiendo y
gritando el pueblo por la alegria, se olvidé del pdjaro que tenia en el manto.
Tras asustarse el pajaro y echarse a volar, los atenienses gritaban adin masy
muchos se levantaban para atraparlo; lo toma Antioco, el piloto, y lo devuelve:
por eso se volvié el méas querido para Alcibiades.

Noétese que el hecho es definido como una m&odog, un término técnico de
la practica teatral.?® Se trata, por otra parte, de una improvisacion (“ovxk &
napaokevnc”), con lo que queda demostrada la naturalidad del personaje a
la hora de teatralizar los actos que protagoniza. Por tltimo, el pueblo es des-
cripto como un espectador que aplaude y grita ante la presencia de Alcibiades
(“xpotovvTog kal Powvtog”), completando asi los elementos constitutivos
del drama. Salcedo Parrondo (2005), siguiendo una interpretacion de Mueller
(1995), entiende que este pasaje es un ejemplo de évagyew, figura retorica que
consiste en imprimir vivacidad a lo narrado, a fin de persuadir a los lectores
de una manera mas firme, en tanto que se los insta a desarrollar imagenes
mentales que los transforman practicamente en testigos oculares.?” A nuestro
entender, el recurso de la évagyeia es un elemento mas a tener en cuenta
como parte del dispositivo desplegado por Plutarco para enfatizar el caracter
dramatico de la vida de su retratado: al ofrecer a los lectores una semblanza
tan vivaz y patente, los pone a ellos mismos como espectadores de un hecho
que los propios atenienses ya presenciaron como teatral.

Y asi como el inicio de la carrera politica de Alcibiades es teatral, su finaliza-
cién también, de modo que podemos poner ambas narraciones en paralelo.
Plutarco describe su vuelta a Atenas como un espectaculo pero, a diferencia
del episodio de la codorniz, donde, deciamos, se observa la naturalidad (la
improvisacion) con la que fue ejecutado, en este regreso se enfatiza la inten-
cionalidad del general por montar una puesta. Dispone primero la escenogra-
fia, pues utiliza trirremes a las que les afiade adornos (“kekoopunuévwy T@v
AtV tomewv”, 32.1), en particular, mascarones de proa de embarcacio-
nes que no habian sido capturadas por €l, porque deseaba ‘ser contemplado’
como victorioso por los ciudadanos (“opOnvat BovAopevog toig moAltalg,
VEVIKNKQGE TOUG TTOAEUIOVG TooaLTAKLS”, 32.1).2% Procura también efectos de
sonido, puesto que, segin una de las fuentes que sigue Plutarco, traia un flau-
tista (“avAelv pév elgeoiav Toig EAavvovot Xguodyovov tov muOoviknv”,
32.3).% La parte teatral estd garantizada ademas por la presencia de un actor

26 El término aparece también enfatizando un efecto teatral en Pompeyo 22.5 y en Praecepta gerendae
reipublicae 805d3, seglin analiza Papadi (2007:133-134).

27 Sobre la importancia persuasiva de la endrgeia cfr. Plett (2012), Webb (2016:87-106) y O’'Connell (2017),
quienes trabajan ademas con las fuentes clasicas sobre el tema. Acerca de la relacién entre endrgeiay relato
histérico, ¢fr. Walker (1993), Zangara (2008), Soares (2011).

28 Aristoteles considera fundamental para la tragedia la actividad del escendgrafo: “£ti 6& Kuplwtépa nepl
v dnepyaciav t@v Swewv f T00 okeuonotol téxvn ¢ TV nointdyv éotv” [E incluso el arte del escend-
grafo es mas importante, para la realizacion del espectaculo, que el (arte) de los poetas] (Po. 1450b.19-20).

29 La musica es para Aristételes uno de los elementos constitutivos de la tragedia, y uno de los

doi: 10.34096/afc.i33.9587
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de tragedias, Calipides, que se desempefiaba como director de los remeros
(“keAevey ¢ KaAAmmidnv tov tov toarywdiwv DTtokoutrv”’), quienes a
su vez estaban disfrazados con mantos y finas ttinicas, como los vencedores
piticos (“otatovg kal EvoTdAGg KAl TOV AAAOV EVAYWVIOV AUTTEXOHEVOUS
KkOopoVv”, 32.2).3° Como en el episodio de la codorniz, no podia faltar el ptbli-
co, que lo recibe con gritos, abrazos y coronas de oro (“ovvtoéxovteg épowv,
NomAalovTo, MTaQEMEUTOV, E0TEPAVOLY TTROOLOVTES”, 33.3). La puesta es tan
grande, que incluso es vista desde lejos por quienes no habian podido llegar
(“ol 0& un duvapevol meooeABely amwbev €é0ewvto”, 32.4).

Pero tal vez el pasaje mas significativo acerca de la plasticidad actoral de
Alcibiades lo hallemos en el capitulo 23: cuando el general ateniense huye a
Esparta luego de la expedicién de Sicilia, éste adopta las costumbres y forma
de ser de los espartanos; asimismo, cuando debe huir de Esparta hacia Oriente,
también se adecua a sus formas:

eUSoKIQV 68 dnuooia kal Baupaldpevoc, olx ATTov (8{a ToUC NOANOUC
OT £6nuaywyel kal kateyonteue T dlaltn Aakwvidwy, Hob' opvtag év
XpQW Kouplvta kal yuxpoAoutoldvta kal padn cuvévta kal (wu® péravt
xpwuevoy, anotelv kal Slanopelv €l note pdyelpov £€m tAC oikiag oltoc 6
avnp €oxev i NpocéRAcwe pupewov fj MiAnoiag nvéoxeto Biyeiv xAavidoc.
Av vap O¢ @act pia Sevdtne alitn TV NoAADY &v autd Kal unxavh 8fpag
avbpwnwvy, cuveéopolotobal kal cuvoponabelv tolc éntndelpact kal
taic dlattalg, 6Eutépag tpenoPévw Tponag Told xapaéovtod. NARV EKevog
PEV WC Aéyetal npoc¢ £v é€aduvatel xpwpa tO Asukov apopolodv £autdv-
ANIBLAS 6 81 xpnotdv tdvTi kal novnpGv dpoiwe oUdev Av ap{untov oud’
aventndeutoy, AAN &v Zndptn yupvaoTikog, eUTeAnC, okuBpwndg, v lwvia
xAdavdc, Enttepnng, pdbupog, £v Opdkn pebuotikde, INNacTikog, TioocapEépvn
6¢& T catpdnn cuvwv UnepéBariev Gykw Kal noAuteAeia thyv Mepatknv
peyalonpénelay, oux autov £€lotac oUtw padiw eic Etepov € tépou tpdnoy,
oU06& ndcav Sexduevog T {0t yetaBoAry, AN STLTH PUOELXPWUEVOC EPEAAE
Aunelv Toug évtuyxavovtag, (¢ nav Al 10 NnpOoPopov EKelvolg oxAua Kal
nAdopua katedUeTo Kal katépeuyev. £v yolv T Aakedalpovi npog ta €Ewbev
Av einelv (TGF adesp. 363 N29)- “oU naic AXAAEWC, AN €kelvoc autdc el,” olov
0 AukoUpyoc énaideuoce, Toic &’ aanBwvolg dv Tic énepuwvnoev altol ndbeaot
kal npayuactyv (Eurip. Or. 129) “Eotv ) ndAat yuvny”. (Alc. 23.3-6).

Siendo influyente y admirado en publico, en privado se gané —no en menor
medida— el favor del puebloy los engafié (“kateyonteue”) con su modo de vida
lacénico, de suerte que, viéndolo (“Opwvtac”) rapado al rasy lavarse con agua
fria y acostumbrado a comer el pany el caldo negro [i.e., de los espartanos],
no lo crefan y se preguntaban si alguna vez tuvo este hombre en su casa un
cocinero, si vio un perfume o si pudo tocar una cldmide milesia. Pues esta
era, como dicen, una de sus muchas habilidades y maquinaciones (“unxavi”)
para cazar a los hombres: acomodarse y asimilarse (“ocuve€opololoBal kat
ouvoponaBeiv”) a las costumbres y formas de vida, cambiando su modo de
ser mas rapido que el camaledn (“tpenopévw tponag tol xapailéovtog”),
excepto que aquel, segln dicen, no puede mudarse al color blanco. Pero
para Alcibiades, que pasaba por lo bueno igual que por lo malo, no habia

"z

nada imposible de imitar (“auigntov”) ni imposible de emprender, sino que

‘condimentos’(“fjéuopa”) mas importantes (Po. 1450b.15-16).

30 Incluso la nave estaba ‘disfrazada’ con velas de color purpura (“iotiw & aloupy® Tiv vauapxida
npoo@épeabal toig Awéowv”). Lawler (1944:30-31) identifica esta escena con las danzas de marineros, de las
que recaba varios testimonios antiguos.
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en Esparta se ejercitaba y era ahorrativo y taciturno; en Jonia era lujurioso,
entregado a los placeres y despreocupado; en Tracia, borracho y aficionado
a las carreras de caballos; estando con el satrapa Tisafernes, sobrepasaba la
extravaganciay magnificencia persa, y no cambiando tan facilmente su forma
de ser a otra, ni admitiendo toda mutacién en su caracter, sino que, COmo No
queriaimportunar a aquellos con los que se encontraba, con su naturaleza se
escondiay se refugiaba en las actitudes y fingimientos (“oxfua kalt nA\aopa”)
que fueran adecuadas para ellos. En efecto, en Lacedemonia, acerca de su
aspecto era posible decir “No eres el hijo de Aquiles, sino aquél en persona”
(TGF adesp. 363 N29), como Licurgo lo educd, pero por sus pasiones y actos,
alguno habria exclamado “Es la misma mujer de antes” (Eurip. Or. 129).3"

Plutarco refuerza el contenido del pasaje, que describe a la perfeccion la des-
treza mimética de Alcibiades, con una concentracion de términos asociados
a lo teatral: el uso de la pnxavr), la mencién de la exterioridad (“€£w0ev”),
el hecho de que los extranjeros ‘lo ven’ como a uno de ellos (“6p@vtac”), la
posibilidad de Alcibiades de acomodarse y asimilarse a las formas de vida
de otros (“ovvefopolovoBal kat ocvuvopontabety; oxNUa kat TAaopa”) y la
capacidad de componer un personaje (“éxetvog avtog et”). Duff (1999:236)
llama la atencién acerca del uso de citas textuales (la primera, de una trage-
dia de autor desconcido; la segunda, del Orestes de Euripides), que también
otorgan teatralidad al pasaje.>

En este punto es pertinente establecer la comparacion con la descripcion que
ofrece Plutarco de Nicias, para la que toma como fuente principal a Tucidides,
aunque afiadiendo aspectos subjetivos que no estan en el texto del historia-
dor.?? Nicias, a diferencia de Alcibiades, juega el papel de timido ante el ptbli-
co. Es proverbial su cobardia y temerosidad (como han sefialado, entre otros,
Westlake, 1941; Gil Fernandez, 1962; Lateiner, 1985; Atkinson, 1995, y Titchener,
2008), pero Plutarco destaca que Nicias aprovecha esta situacion y afianza
dicha imagen ante la masa, ‘apareciendo’ asi como popular. Primero, en 2.6,
Plutarco explica que la imagen de temeroso beneficia a Nicias ante el pueblo:

10 &' év T noAttela wopode£c kal npoC Touc cukoPavtac eUBopUntov altol
kal Snuotikov £€86ket kai SUvapiv ol Pgikpav an’ ebvolag told Sfuou Napéxetv
™ 6ebiévat touc Bappoldvtac, aléetv 6& touc Sedidtac. Toic yap NOAAOIE TN
peyiotn napa tv petldvwy 1o un katappoveiobat. (Nic. 2.6)

En la politica, su timidez y turbacién ante los sicofantas lo hacian parecer
popular [“6nuotikov”] y otorgarle un poder no pequefo a partir del favor
del pueblo, porque teme a los osados y se exalta con los que temen. Pues
la mayor honra para la multitud es no ser despreciada por los mas grandes.

Luego, el bidgrafo explicara en qué consiste la estrategia de Nicias para sacar
provecho de dicha imagen, apelando a una cuidada seleccion léxica:

31 Un contenido similar hallamos en la biografia de Cornelio Nepote (23.3-6), aunque en términos mas so-
brios y sin destacar el elemento teatral.

32 El autor interpreta aqui (y a la luz de otros pasajes) un juego con la imagen femenina de Alcibiades, que
no desarrollamos para no desviarnos de nuestro tema central, pero que si es interesante tener en cuenta en
vinculacién con la versatilidad actoral que aqui analizamos. Sobre la relacién entre Alcibiades y Aquiles, ¢fr.
Bloedow (1990), Hobbs (2006:254-260), Michelakis (2007:11-12), Verdegem (2010:276-278).

33 Sobre las fuentes de la biografia ¢fr. Holden (1887:xlii-Ix), Perrin (1902), Westlake (1941:63-64) y Gil Fer-
nandez (1962).

doi: 10.34096/afc.i33.9587
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MepAAG pev olv and T ApetAC AAnNBVAC Kal Adyou SuvApewe TAYV NOAWV
dywv, o0devoc £6gito oxnuatiopold Npog tov dxAov oUdE niBavdtnToc,
Nikiag & toUtolg pev Aetndpevoc, ouoia 6& npoéxwy, an’ avutig édnuaywyet
kal ) KAéwvog euxepeia kal BwpoAoxia npog ndovnv petaxelptloyévn
ToUC ABnvaiouc 61a TV dpolwv avunape&ayelv aniavoc Wy, xopnyialg
avelapBave kai yupvactapxialg £tépalc te toladtalg eriotiuialg tov SApov,
UnepPBairrduevoc noAuteAeia kal xapttt toug npd €autol kal kab' éautov
dnavtac. (Nic. 3.1-2).

En efecto, Pericles no necesitaba de ningln tipo de estratagema
(“oxnuatiopo0”) para agradar a la masa, porque dirigia la ciudad graciasa una
verdadera excelencia ("and v apetic AAnBwvAc”) v a la potencia de la razén
(“Aoyou Sduvapewc”); Nicias, a quien le faltaban estas cualidades, se ganaba
(“npoéxwv”)>* el favor del pueblo con su riqueza; y como no se sentia seguro
para equipararse por métodos similares a la habilidad y bufoneria de Cledn, con
las que manejaba (“petaxeipilopévn”) a los atenienses, se gand (“aveAduBave”)
al pueblo con gastos de coregia y gimnasiarquia y otros honores similares,
sobrepasando con extravaganciasy favores a todos los anteriores a ély a sus
contemporaneos.

Nicias, consciente de su falta de atributos naturales, decide que tendra que
exhibir (“mooéxwv”) una imagen distinta a la de otros politicos para ganarse
el favor de la mayoria, una estratagema (“oxnuatiopog”) que se basa pri-
mero en el uso de dinero y regalos. No obstante, la imagen también sera
construida a partir de esos mismos atributos a priori negativos que ya se
han mencionado, pero que apareceran luego desarrollados en la biografia.
Plutarco menciona que Nicias se muestra temeroso de los sicofantas (“7tQ0g
ToUG ovkodavtag evOoEULPNTOV”, 2.6; “Olakelevog eVAABWS TTOOS TOUG
ovkopavtag”, 5.1; “ovkopavtiag popetobal”, 22.3), al punto de pagarles —
segun una cita de Teleclides— para mantenerlos alejados (“Téocoagac d¢ pvag
€dwie Nkiag Niknoatov”, 4.5); que pasa su vida aislado, encerrado en su
casa (“OvoTEO00d0G TV KAl OVTEVTEVKTOG, OLKOVQWYV Kol kaTakeKAeHévVoc”,
5.2; “T0 P PLrAavOQwmov pUndé dNUOTIKOV, AAA” AUEIKTOV KAL OALY QX LKOV
AAAOKoTOV €00KeL”, 11.2.5) y cuenta Frinico que puede vérselo caminar en
actitud de sumisién (“Omotayeic ¢Badwlev”, 4.8).%° Lo que nos interesa de
esta descripcion es que Plutarco afirma que hay una clara intencionalidad por
parte del general ateniense de transmitir dicha imagen de temeroso, solitario
e inseguro. Es decir, mas alla de si se trata o no de atributos naturales, lo que
Plutarco pone en evidencia es que Nicias capitaliza politicamente su caracter
timido y temeroso y crea a partir de ello un personaje que le sirve para ser
bien recibido por el pueblo. Pero la estrategia es atin mas compleja: Plutarco
menciona que quien asiste a Nicias en esta tarea es un tal Hierdn, personaje
del que no tenemos mas referencias que la siguiente: “kai 6 paAlotTa TavTa
OUVTOAYWOWV Kal oLUTEQLTLOELS OYKOV AT Kal dofav Téowv My, dvi)o
teOpappévog émi g oikiag Tov Nuclov.” (Nic.5.3) [Y quien principalmente
ayudaba a Nicias en esa actuacion (“ovvtoaywdwv”) de dignidad y fama
y contribuia con ella era Hierén, un hombre que habia crecido en la casa
de Nicias]. Es notorio en este pasaje el uso del verbo cuvtoaywdéw, poco
frecuente en la lengua griega, que puede significar tanto ‘participar en una

34 Npoéxw (de acuerdo con LSJ, s.v.) puede querer decir ‘ganar, retener, mantener’ (“hold, hold febore
oneself”) pero también tiene un sentido metaférico de ‘poner como pretexto’, ‘simular’ (“put forward as a
pretext, pretend”).

35 Es evidente el tono de burla hacia el personaje, que se intensifica por la acumulacién de citas de la come-
dia. Cfr. Lenfant (2003).
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representacion tragica’, como aparece, por ejemplo, en Luciano (Alex.12), o
‘ayudar a montar una representacion tragica’, sentido que adopta aqui y en
Them. 24.5.3° Hierén se encargaba de hacer correr la voz de que Nicias perma-
necia en su casa en vez de aparecer ptuiblicamente, porque trabajaba mucho
por su pueblo, llevando una vida de sacrificios:

oUtoc olv 6 1épwv TA Te NPOC ToUC PdvTelc andppnta Stenpdtteto T Nikig,
Kal Adyouc £E€pepev el¢ TOV SApov W¢ éninovdy tiva kal taAainwpov d1a v
néAw {vtog autold Blov- @ V' €pn kal nepl Aoutpdv 8vtt kal nept Setnvov Al
T npoaonintev Snudactov: “apeAdv & TV diwv Uno tod ta Kova epovtilelv
udAic GpxetatkabeUdely nept nptov Unvov. 80gv alt® kal td ocwua diakettat
KakWe, kat tolc @irolc ol npoonvng oUd' NOUC £0Tiy, AAAA Kal ToUtouq
npooanoB£BAnke tol¢ xprigact noAteudpuevoc. ol & dANoL Kal PIAoUC KTWPEVOL
kal nAoutiCovtec avtoUg ano tol BrApatog eunabolot kal npoonailouot T
noAttelq.” (Nic. 5.3-5.6)

Este Hierdn se encargaba por Nicias de los asuntos secretos con los adivinos y
transmitia al pueblo el rumor de que éste vivia una vida sacrificaday sufrida a
causa de la polis; decia que incluso cuando estaba en el bafio y cuando estaba
comiendo, siempre algin asunto publico (Snudaoiov) lo acuciaba. “Descuidando
sus asuntos privados por preocuparse del bien comdn, apenas comienza a
dormirse cuando otros ya tuvieron su primer suefio. Por eso, su cuerpo no se
encuentra bien y no es amable ni dulce con sus amigos, sino que incluso los
ha perdido, con su riqueza, sirviendo a la ciudad. Otros reciben beneficios de
la tribuna, obteniendo amigos y enriqueciéndose y se burlan de la politica”.

Hierén no hace otra cosa que ayudar a componer el personaje de Nicias. Como
un buen dramaturgo, concibe los discursos en torno a su figura, al punto que
Plutarco cita sus palabras en discurso directo. Es evidente, por cierto, el tono
exagerado del contenido de lo dicho (Nicias no puede comer ni dormir ni
banarse, ni tener amigos), lo que le sirve a Plutarco para enfatizar la ficciona-
lizacién llevada a cabo por Nicias.

Si pasamos a otros aspectos de la vida del general, advertiremos el mismo
tratamiento. En el capitulo 6 Plutarco sugiere que incluso el alejamiento de
Nicias de algunos hechos bélicos responde a un interés por mantener su popu-
laridad; es decir, Nicias habria montado un personaje de cobarde, lo que no
quiere decir que fuera un cobarde verdaderamente:

Opwv &€ TV £V Adyw duvat®yv fj T Ppovelv SlapepOVIWY ANoXPUPEVOV
elc évia talc épnelpialg tov 6Apov, Uopwuevoy &' Al kal puAattdPevoy THY
Sewdtnta kai kohovovta to ppodvnua kai tny [...], Tac pev £pywdeic ndvu kat
pakpac £nepdto dtakpouecbat otpatnyiac (Nic. 6.1-2).

Viendo (“0pv”) Nicias que a veces el pueblo aprovechaba la experiencia de los
hombres talentosos para los discursos o eminentes por su inteligencia, pero
que siempre, desconfiando de ellos, se protegia de su inteligencia y rebajaba

36 En efecto, el término resulta curioso por su escasa frecuencia. LSJ s.v. cuvtpayw&éw sélo menciona los
tres ejemplos que aqui referimos, mientras que el TLG tan solo afiade una ocurrencia mas, pero tardia (de
Suda). El pasaje del Alejandro de Luciano describe también una puesta en escena, aunque de parte de un
supuesto adivino. Abundan, pues, los términos especificos de la representacién, tales como “peta totadtng
tpaywdiac” [mediante tal representacion tragical, “npoonololpevog” [fingiendo o actuando], “énenointo...
kai kateokevaoto” [habia hecho y habia fabricado], “eikacpévn” [verosimil], “npwtaywviotig” [protago-
nista], “unxavatal” [maquina]. Tengamos en cuenta que las reflexiones en torno a la ficcién, la verdad y la
mentira son recurrentes en la literatura de la Segunda Sofistica.
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sus aspiracionesy su fama [...]; por ello, [Nicias] trataba (“éneipdto”) de evitar
las campanas militares muy dificiles y largas.

El término clave aqui es “0pwVv”, puesto que es el que nos describe la voluntad
de Nicias de actuar de ese modo. En este mismo sentido, Plutarco relata mas
adelante que Nicias, ante los triunfos, en lugar de arrogarse la victoria, deja en
claro que ésta se la debe a la divinidad o a la suerte (“mtapexwoet ) TUXN KAt
Katépevyev eig 10 Oelov”, 6.2.5) y que no tiene nada que ver su propia virtud
(“elc ovdeplay avToL codlary 1) DOVAULY T) AQETNV AVEDEQE TAS TTOAEELS”,
6.2.4), con lo que presenciamos nuevamente su decision de construir una ima-
gen de humildad ante el pueblo.

Como complemento de lo antedicho también es oportuno advertir la forma en
que Plutarco alude a la teatralidad en diferentes pasajes de la biografia. Asi,
por ejemplo, en el capitulo 11, en la narracién del ostracismo de Hipérbolo,
hace una descripciéon de la masa como un espectador teatral, pues dice que
el pueblo experimenta determinadas pasiones ante el hecho, siendo una de
ellas la risa: “momentaneamente esto proporciono al pueblo placer (1dovrv)
y risa (YéAwta), mas luego se enfadaron (ryavaxtouv)” (Nic. 11.6).37 Por otra
parte, en 21.1.6 se emplea el término “Oeatoucs” para describir la manera
en que Demostenes se acerca con la flota para causar miedo a los enemigos
en Siracusa: habia preparado setenta y tres naves, cinco mil hoplitas, miles
de lanzadores de jabalinas, arqueros y honderos, exhibicién de armas, las
insignias de las trirremes, contramaestres y flautistas. De mas esta decir que
el tipo de teatralidad desplegada por Demdstenes se opone al de Nicias, lo
que tiene su contrapartida politica: mientras que Demdstenes esta decidido a
atacar, Nicias prefiere esperar, alimentando, dice Plutarco, la ‘fama’ de cobarde
(“atoAptag magéoye [...] d0Eav”, 21.6). En el marco del relato del mismo episo-
dio histdrico, es sugerente también la mencion a Euripides luego de la derrota
en Sicilia (29.3-4): Plutarco refiere que algunos de los atenienses capturados
habian salvado sus vidas gracias a su conocimiento del tragedidgrafo, porque
los siracusanos eran sus maximos admiradores fuera de Atenas, de modo que
se habfan apiadado de las victimas al recibir recitaciones de sus versos.® La
teatralidad es, de hecho, protagonista de todo el final de la biografia, sobre todo
en relacion con la derrota en Sicilia. Ya en Tucidides se observa un tono tragico
en la narracion de los hechos,* lo que Plutarco capitaliza en su propio planteo
literario, a fin de dar homogeneidad a la descripcion que viene construyendo
del personaje de Nicias. Asi pues, el bidgrafo combina el tono dramatico de
la derrota (sobre todo entre los capitulos 24 y 26, donde detalla la cantidad
de muertos, los gritos, las enfermedades padecidas, las terribles condiciones
vividas) con la explicitacion de que todo ello constituia una accion ‘digna de
ser vista”: menciona a los espectadores (“toic Oewpévols”, 25.2; “0pwvtes”,
26.5), el espectaculo (“¢nipAeic”, 25.2; “OYg”, 26.6) y el aspecto lamentable de
Nicias (“Nwiov Oéaua”, 26.4). No perdamos de vista que, segin Aristoteles,
el espectaculo (0Y1c) es una de las seis partes de la tragedia (cfr. Po. 1450a10

37 Acerca de lo perjudicial de estas pasiones exaltadas por el arte, ¢fr. PL,, R. 11 379; X 598¢; X 605; X 605b;
contra, Aristételes, Po. 1449b 24-28; 1453b 11.

38 Cfr. Crass. 33.2-3, donde hay también una alusién a la obra de Euripides. Se dice que la cabeza de Craso
fue llevada ante el rey de los partos por un actor tragico que interpretaba el papel de Agave en Bacantes,
recitando a la vez unos versos de la tragedia (1169-1171y 1178-1179).

39 ¢fr. Th. VIL70.1-72.2, D. S. XIIl 15.3-17.5. Westlake (1941), Blaiklock (1944), Braund (1993), Rood
(2002:195), Burns (2012).
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y 1450b16-21) y que tiene por funcion cautivar el alma del publico, esto es,
generar su interés (“Ppuxaywyuwov”)*, lo que claramente se aplica a este pasaje.

En vinculacién con lo ya expuesto, es posible mencionar un tltimo episodio
dramatico protagonizado por Nicias: en uno de los pocos ejemplos de discurso
directo que hallamos en la biografia, Plutarco lo hace postrarse ante Gilipo
(“mooomecwv”, 27.5) y suplicarle conmiseracion (“€Aeog”, 27.5), lo que logra
no solo gracias a sus palabras, sino también a su aspecto (“mEog TtV 6PLv
avTOL Kat TEog Ttovg Adyous”, 27.6), en virtud de lo cual Gilipo se conmueve
(“€maBe”, 27.6). Plutarco sefiala que incluso después de muerto Nicias es objeto
de espectaculo, pues su cuerpo, junto con el de Demostenes, yacen exhibidos
para que lo observen quienes quieran: “Tot HéVTOL TOUATA TTQOG TALS TTVAALS
ExPANOEVTa keloBat pavepa Tols deopévols Tov Beapatog” (28.6).4

En suma, mientras que en la Vida de Alcibiades la teatralidad se basa en un his-
trionismo exagerado, en artimanas y en un gran despliegue verbal (y engafio-
s0), en la Vida de Nicias observamos que la teatralidad consiste en lo contrario:
la creacion de un personaje timido y reservado. En ambos casos, no obstante,
Plutarco lo entiende como un procedimiento deliberado de los lideres atenien-
ses a fin de tener éxito en sus carreras politicas, y arma su entramado narrativo
en funcion de destacar dicho procedimiento.

Pasamos ahora a analizar la Vida de Pericles. Hallamos aqui elementos similares
alos ya vistos en Alcibiades y Nicias, aunque expresados de manera distinta. En
primer lugar se advierte la intencion premeditada del personaje de mantener su
imagen publica, basandose ésta (a diferencia de las otras biografias estudiadas)
en la seriedad que emana de la virtud. Es decir, no se trata ni del patetismo
por exceso ni por defecto, tal como vimos en los ejemplos anteriores, sino de
la configuracion de una personalidad moderada y, por ende, en el medio entre
ambos extremos, seglin veremos. Asimismo, a diferencia de Alcibiades y de
Nicias, quienes, segiin comprobamos, basaban sus personajes en caracteristicas
que les venian dadas de manera natural, el personaje que Pericles forja ante el
pueblo parece contrario (o no del todo acorde) a su forma de ser, al menos a
partir de lo que es posible deducir de algunas anécdotas. En el capitulo 7 de
la biografia Plutarco sefiala abiertamente que la conyuntura llevo a Pericles a
abocarse al pueblo: Aristides habia muerto, Temistocles habia caido en des-
gracia, Cimén pasaba largos periodos fuera de Grecia debido a las campanas
militares, de modo que Pericles aprovecho esta situacion para consagrarse ante
el pueblo, “habiendo elegido, en lugar de a los ricos y pocos, los asuntos de
los muchos y pobres contra su propia naturaleza, que era poco popular” [avTi
TV MAOLOTWV Kl OALYwWV Ta TV TTIOAAQV KAl TEVITWV EAOLLEVOG TTAQA THV
avtoL Yoy fKloTa dMNUOTKNV ovoav] (7.3.5). Y un poco mas adelante en
la biografia es donde se dan mas detalles respecto del ‘papel” que interpreta
Pericles para agradar a las masas:

AAN wc €otke Sedlwe pev unowiq nepineoelv tupavvidog, Oplv &'
AploTokpatikov tov Kipwva kai dtapepdviwe Und tv KaAwv kayadbv

40 También en el pseudo platénico Minos se define a la tragedia como “la parte de la poesia que méas deleita
al pueblo y la mas cautivadora del alma” [otv 6€ TAg notoewg Snuotepnéatatdy Te Kal Yuxaywylkwtatov
i tpaywdia] (Min. 321a).

41 Tengamos en cuenta ademas que Plutarco apela en esta biografia al recurso de la cohesidn léxica a fin
de enfatizar el grado de apariencia con el que se sustenta el personaje en cuestién, lo que se observa en el
uso de términos como dokéw (2.4.3, 2.6.3, 8.2.3, 9.9.4, 11.2.6, 11.9.5), 66&a y sus compuestos (5.3.2, 6.2.6,
8.2.2,10.8.4,15.2.2,18.10.1, 21.6.3, 26.5.4, 27.5.8), dnokpuntw (2.5.2), oxnuatiopog (3.1.2), noAuteAeiaq kal
xdptiti (3.2.5), que aparecen en general concentrados en unos pocos capitulos. Cfr. Sapere (2014:148-149).
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avop v dyanwuevov, UNAABE ToUg NoAAoUC, AoPAalelay pev Eaut®, SUvauty
6& kat' ékelvou napackeualdpevoc. eUBUC 6& kal toic nept thyv dialtav Etépav
Ta&lv énéBnKev. (Per. 7.4)

Al parecer tenia miedo a la sospecha de que aspiraba a la tiraniay, por otro lado,
vefa a Cimon con los aristdcratas y especialmente querido por los hombres
de noble condicién; asi que se refugié en el pueblo, prepardndose su propia
seguridad y autoridad frente a aquél. Inmediatamente impuso (“énéBnkev”)

"

un caracter distinto (“étépav ta&wv”) a su forma de ser habitual. (Per. 7.4)

El fingimiento (“¢mé0Onkev”) consiste, como se explicita mas adelante, en aban-
donar los banquetes y las diversiones (kAnjoelc te delmvwv kal TV TolxvTNV
anaocav prlopooovvny kat ovviBelav EEEALTeV [...] OO uNdéva twv
dAwv émti delrtvov EADeLv [abandond las invitaciones a banquetes y todas
las reuniones y encuentros del estilo [...] no fue al banquete de ningtin amigo]:
Per. 7.5.3-5), y exhibirse (¢éwoato) solamente en el camino que conduce al
agora y al consejo (000V te Y& €v doTel pliav £wEarto TNV T dyoQaV Kal T0
[BovAevtiolov TToQeLOLLEVOG [se lo veia recorrer un solo camino en la ciudad,
el que va al agora y al Consejo]: Per. 7.5.2-3)**, acercandose al pueblo solo por
momentos (T dMUw [...] olov &k duxAeppuatwv émAnoialev: Per. 7.7.2-3).
Asi pues, el retrato que desea erigir es el de un hombre serio, sereno y virtuo-
so. Se cuenta, por ejemplo, que ni siquiera en los funerales de sus familiares
depuso esa actitud, pues “no se lo vio llorar” (“o0d¢ kAaiwv oUte KNdeLWV
oUTe OGS TAd TVOS PO TV avaykalwv”,36.8), lo que es interpretado
como una exhibicién de coraje y grandeza de espiritu: “ov unv aneinev ovde
TEOVdWKE TO GEOVTIUA Kol TO péyeBog TS Puxng VO TV oLUPoE@V” [no
abandond ni traiciond su coraje y grandeza de espiritu por las desgracias]
(Per. 36.8.1-3). Detengamonos en la retorica de esta tltima frase: el uso de los
verbos ameinev y mpooldwke negados (‘no abandono ni traiciond su coraje’)
nos confirma la idea de que la reaccién natural de cualquiera hubiera sido la
contraria, esto es, dejarse llevar por el dolor; Pericles, en cambio, se esfuerza
una vez mas por mantener su imagen valerosa e imperturbable. Para Plutarco,
entonces, Pericles ostenta una pose, en la medida en que busca mostrar un tipo
de respeto (aludido con los términos 0yKog, oeuvov y agetr]) que lo lleve a
obtener fama (110G d6Eav).

Otro ejemplo de que Pericles basa su imagen publica en una actuacion es
la anécdota que se cuenta en 77.6: la tinica vez que decidié mostrarse en una
celebracién familiar fue en el casamiento de su primo Euriptélemo, aun-
que so6lo permanecid hasta el brindis (“dxot t@v omovdwv”), momento en
el cual se levantd abruptamente (“e00U¢ éEavéotn”). El histrionismo que
implica brindar, levantarse de manera inmediata e irse da cuenta de que su
intencion era precisamente llamar la atencion: que los demas vieran que su
participacion en el festejo estaba restringida a un breve lapso de tiempo y
que tenia la capacidad de moderarse y partir a tiempo, mientras los demas
se quedaban celebrando.

En el capitulo 5 de la biografia hallamos una descripcion de Pericles en donde
los tinicos rasgos que se consideran son los exteriores, gracias a lo que confir-
mamos todos los detalles de su personaje: la forma de hablar, elevada, ‘libre de
bufoneria popular y maliciosa’ (“tov Adyov 0ymAov eixe kat kaBaov 0xAuchg
Kat TavovEyov BwpoAoxiag”), imperturbable y sin apasionamiento (“ovdév

42 Sobre este “cambio de actitud” de Pericles (trv &iattav £¢€AAAa&ev) habla también Plutarco en Praecepta
gerendae reipublicae 800c1-6
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EKTapattopévn mabog év T Aéyewv kal mAdopa Gpwvng aboouvpov”); la
expresion del rostro, ‘insensible a la risa’ (“nmpoocmov ocvotaoic dbgumtog
el YéAwta”); su forma de caminar, tranquila (“moadtng mopeiag”), y su ves-
timenta, sobria (“kataotoAn mepBoAnc”). Cierra la descripcion dando cuenta
del efecto de admiracién que todo ello generaba en el ptiblico: “cuantas cosas
similares dejaban maravillosamente perplejos a todos” [6oa TolxbTa TAVTAC
Oavpaotag eEémAnTte]. Se trata, pues, de una caracterizacion de todos los
rasgos actorales: la voz, la forma de hablar y caminar, la gestualidad e incluso
el disfraz.

Ya mencionamos la moderacion de su discurso. En efecto, la forma cuidada de
ejercer la retorica, segtin Plutarco, (“mtegt tov Adyov eVAafncP v”, 8.6.1), era
una pieza clave para la imagen publica de Pericles, pues gracias a esto lograba
manejar a su pueblo:#

povoc EupeAg £kaota dlaxelpicacBal nepukwe, paitota & éAniot kal
@o6Bolg thonep ofa&t cuoTtéAAwy 1O Bpacuvouevov altyv Kal to SucBupov
avielg kal napapuBolpevoc, £6€1&e TRV pntopiknyv katda MAdtwva (Phaedr.
271¢) puxaywylav oloav kal péytotov €pyov authc Thv nept ta (10N kal nadn
péBodov, Wonep tvag tovoug kal @Odyyouc WPuxAc uaX éuperoldc apAc kal
KpoUoew¢ deopévouc. (Per. 15.2-15.3).

Solo élera apto por naturaleza para manejar cada cosa de manera conveniente,
principalmente, reduciendo la insolencia [del pueblo] y suavizando y calmando
su mal humor, [valiéndose] de esperanzas y miedos, como de timones.
Y asi mostrd que la retorica, segln Platén,*® es conduccién de las almas
(“wuxaywyiav”) y que su obra méas grande es el adoctrinamiento de los
caracteres y las pasiones (“ta f6n kal ndobn"), como si fueran ciertos tonosy
sonidos del alma necesitados del toque de un instrumento adecuado.

Ya mencionamos previamente que Aristoteles describe el espectaculo teatral
con el adjetivo puxaywywoc (Po. 1450b17.), facilmente asociable con la “con-
duccion de almas’ (Yuxaywyia) que lleva a cabo Pericles mediante el uso de
la palabra.*® Cabe aclarar que el empleo de la retérica, a diferencia de lo que
habiamos visto en Alcibiades, no esta al servicio del engafo sin escrtapulos,
sino que esta en funcion de convencer a partir de la moderacion y la sobriedad,
dado que estas son, ni mas ni menos, las cualidades del propio Pericles y las
que desea transmitir en su discurso.#”

43 Tomamos el sentido metaférico que ofrece LSJ, “undertaking prudently, discreet, cautious”.

44 Para el andlisis de la relacion de Pericles con el pueblo, ¢fr. Fornara; Samons (1991:69-60), Stadter
(1989:112ss.), Said (2005:14ss.) y Pébarthe (2010). Dice Said (2005:14): “In the Life of Pericles the people is
systematically identified with the émBupntikov: it has only ‘desires’ (émBupiat), ‘impulses’ (Oppai), ‘passions’
(n@Bn), or ‘desire’ (¢pwc). The emphasis on its ‘anger’ (6pyr or Bupdc) and the allusions to its foolishness
(ayvwpoaoivn or napappoveiv) point to the same direction”. En virtud de estas caracteristicas es que Pe-
ricles construye su imagen puUblica. Sobre la importancia de la retérica en la Vida de Pericles, cfr. Stadter
(1987), Azoulay (2001:202 y 205).

45 Cfr. Phdr. 271c.

46 Tucidides habla del manejo que Pericles tiene sobre el pueblo (“kateixe 16 nARB0o¢”, 11.65.8.3) y su capaci-
dad de transmitirles temor o confianza de acuerdo a las necesidades (cfr. 11.65.9).

47 Cfr. Tucidides 11.65, donde se refiere la moderacion (“petpiwg”, 1.65.5) de Pericles y cdmo su capacidad
de convencer al pueblo se basa en su dignidad y buen juicio (“a§wwpatt kai tfj yvwpn”, 11.65.8.2), asi como en
suincorruptibilidad (“adwpoétatoc”, 11.65.8.3). Cfr. Ademas Christodoulou (2013: 241-242). Plutarco también
considera que Pericles es un hombre virtuoso, pero no deja de enfatizar la composicién de personaje que
lleva a cabo.
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T wévtol nepi tov Bilov kataokeuf kal tw PeyéBet tol ppovhpatog dppdlovia
Aoyov Wonep Bpyavov E€aptudpevoc, napevételve noAAaxol tov Ava&aydpay,
olov Ba@fv T PNTopIkA THv puctoloyiav Unoxeduevoc. (Per. 8.1)

Preparando su discurso, como instrumento que se ajusta, ciertamente, con
su modo de vida y con la grandeza de su espiritu, intercalaba en muchos
lugares a Anaxagoras esparciendo en la retérica el estudio de la naturaleza
como un tinte.

Observamos, por un lado, el cuidado que imprime a sus palabras (“kataokevr)”,
“magevétewve”, “eéEapTuopevoc”, “Omoxeouevoc”); por otro, la intencion de
hacer corresponder (“&oudlovta”) el discurso con la forma de vida,* esto
es, componer un personaje creible (y aceptable para la masa) para asi llegar
a convencer. Respecto de su habilidad retorica es ilustrativa la anécdota en
la que Tucidides, hijo de Melesias, al ser preguntado sobre quién era mejor
orador, si €l o Pericles, responde: “0tav” eimev “éyw katapaiw maiailwv,
EKEIVOG AVTIAEYWV WG 0V TEMTWKE, VIKA Kat petamnel@el Ttovg opawvtag””
(8.5) [“cuando”, dijo, “lo derribo en el combate, €l, negando que cay9, vence y
convence de ello a los espectadores”]. Podemos observar, mas alla de la capa-
cidad ficcional de Pericles, la referencia teatral al publico (“tovg dpawvtac”)
que se deja convencer (“petameiBel”). Pericles es claramente un actor pero,
sobre todo, un buen director teatral.

Las medidas llamadas “demagdgicas’, como la construccién de edificios y
monumentos, las coregias y los espectaculos (tema desarrollado en los capi-
tulos 12 a 14 de la biografia) también forman parte de esa imagen ptblica
elaborada por Pericles, aunque en este caso es la ciudad la que se disfraza y se
exhibe. Por tal motivo, en los pasajes en los que se narra la edificacion de las
obras publicas, es recurrente un tipo de vocabulario relacionado con lo “espec-
tacular’ (tanto como tecnicismo como en su valor etimolégico): se compara
a la ciudad con una mujer ‘adornada’ (“1fjuag TNV MOALV KATAXQLOODVTAG
Kkal kaAAwmilovtag womep aAalova yuvalka, meQLATTTOREVTV AtBovg
moAvTeAelc”, 12.2), se menciona la ‘fama’ de Atenas debido a poseer estas
construcciones (“a¢’ wv dO&a HEv yevopévwv aidlog”, 12.4; “trv d0&av”,
14.2), su belleza (“koopovpuévnyv”, 12.4; “Hoodmn O ApUTWV Kat xaortt”,
13.1; “kAAAOVS”, 13.4; “KAAAEL”, 13.5), su aspecto en general (“trv 6pv”,
13.5), y la admiracion que genera (“Oavualetat ta ITeoucAéovg éoya”, 13.4;
“¢0evto”, 13.11; “Oavudoavtes”, 14.2).

Para cerrar, no podemos dejar de sefialar el efecto cohesivo que aportan las alusio-
nes al teatro atico a la largo de la biografia. La mayoria de ellas son citas comicas
en las que se expresa una burla hacia el personaje, a las que Plutarco no suele dar
crédito, por el componente injurioso y mendaz: aparecen, citadas textualmente,
burlas por el tamario de su cabeza (de parte de Cratino, Teleclides y Eupolis, 3.1-4,
13.10), por su relacién con Aspasia (lo injurian Cratino, Eupolis y Aristéfanes, en
24-9-10'y 30.4), por el retraso en las construcciones (Cratino, 13.8) y por los gastos
de dinero (Teleclides, 16.2), entre las criticas mas importantes. La aparicion de
estas citas en el texto nos transporta a la Atenas clasica en la que circulaban dichos
discursos y, por ende, nos instruye acerca del peso de las representaciones teatrales
de la época, en tanto que el propio Plutarco, incluso sin estar de acuerdo con la
imagen que ofrecen de Pericles, se ve en la obligacion de exhibirlos.

48 Idea que esboza Plutarco en el Prélogo de la biografia: las acciones que surgen de la virtud despiertan
celo en quienes las contemplany, por ende, deseo de imitacién (“tadta & £€otv év toig an’ apetig épyolg, a
kal {AAGV tiva kai npoBupiav aywyov gig pipnatv éunolel toig lotopnoacv”, Per. 1.4).
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El caso puntual del teatro comico: entre Atenas y Roma

En virtud de lo ya expuesto, creemos que es preciso destinar un parrafo aparte
al caso concreto de la comedia, dada su particular preeminencia en la vida
civica ateniense, lo que nos servira ademas para reflexionar sobre la distancia
que existe entre el contexto social y politico de los personajes retratados por
Plutarco y el del propio autor. En efecto, la comedia atica jugaba un papel
importante en el seno de la polis: el ataque a las personalidades e instituciones
de la época, la burla y el escarnio en tono cdmico formaban parte de un dispo-
sitivo de la democracia que servia para contener los excesos de los poderosos.
El discurso teatral cémico reflexiona asi sobre la politica pero siempre desde
una mirada critica, que tergiversa y distorsiona las normas establecidas, lo
que permite equilibrar, de algtin modo, los posibles abusos de la clase gober-
nante®. Esta dinamica es completamente impensada para la Roma imperial
de Plutarco, en la que no hay lugar para el disenso®. Los autores de la época
son conscientes de la forma cuidada en la que deben expresarse respecto de
los poderosos, de quienes dependen y a quienes deben, en muchos casos, el
éxito de sus carreras®'. Plutarco no es la excepcion a ello, de modo que sus
opiniones acerca del teatro ateniense deben ponerse en relaciéon no solo con
su planteo estético o moral, sino también con su actitud frente a la realidad
politica que le toca vivir. Pensemos que Plutarco habia trabado amistad con
miembros de la elite y personalidades influyentes del imperio romano (tales
como L. Mestrio Floro y Q. Socio Senecio, a quienes menciona en sus escritos)
y ocup0 cargos publicos de relevancia (fue magistrado en Queronea y sacer-
dote de Apolo en el Templo de Delfos, represento a su pueblo natal en varias
misiones al extranjero, fue nombrado por Trajano procurador de Iliria y se
cree que fue nombrado por Adriano procurador de Acaya). Asi pues, como
personalidad reconocida en los circulos de poder de la Roma de los primeros
siglos, Plutarco debe mantener y defender un discurso politico moderado, lo
que contrasta claramente con la esencia combativa del discurso cdmico ate-
niense. La critica que ejerce el autor acerca de las perniciosas mentiras sobre
los poderosos que engendra la litertura en general y el teatro en particular se
fusiona a la perfeccion, entonces, con la ideologia de su época.

El paralelo con Esparta

Dijimos mas arriba que la forma en que Plutarco describe la teatralidad de
los actos de gobierno de Nicias, Alcibiades y Pericles es una muestra de cémo
entiende nuestro autor la dindmica politica en Atenas. En este sentido, de lo
ya analizado es posible colegir que, para Plutarco, los ciudadanos atenien-
ses estan inmersos en un ambiente en el que el espectaculo tiene una fuerte
presencia y probablemente sea esto lo que lleve a los lideres politicos a echar
mano de los recursos teatrales a fin de lograr sus objetivos. El histrionismo de
Alcibiades es su cara mas visible, mientras que los personajes compuestos por

49 El tema ha sido ampliamente debatido. Cf. por ejemplo Gomme (1938), Carriére (1983), Bowie (1996),
Olson (2010), Garcia Soler (2013).

50 Referimos al articulo de Xifra (2019) sobre al disenso en la comedia aristofanica, para pensar el contraste
con la actitud de Plutarco como intelectual ante el poder. Se puede contrastar esta postura con la defensa
de la 6poévola que hace Plutarco en su Praecepta gerendae reipublicae.

51 Sobre la prudencia respecto de las opiniones politicas en Plutarco cf. por ejemplo Flaceliére (1963), Ba-
rrow (1967), Jones (1971), Silva (2005, 2006, 2007), Ash (2008), Desideri (2012). En el marco general de
los autores de la Segunda Sofistica, cf. por ejemplo Bowersock (1969), Bowie (1970), Alcock (1993), Swain
(1996), Schmitz (1997), Goldhill (2001), Stadter & Van der Stockt (2002), Borg (2004), Whitmarsh (2005).
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Nicias y Pericles, que ostentan moderacion, no dejan de estar concebidos para
una representacion publica. El protagonismo del fenémeno teatral es, pues,
la condicién de posibilidad de dicha practica politica, de suerte que debemos
entender también que hay un publico espectador que tiene las competencias
para decodificar la forma en que proceden estos politicos “actores’. En este
punto nos parece pertinente llevar a cabo la comparacion con Esparta, dado
que alli la practica teatral no se desarrolla del mismo modo, siendo el propio
Plutarco quien reflexiona sobre ello en su obra. El contraste que establezcamos
nos resultara de utilidad para la formulacién de las conclusiones finales.

De la lectura de las Vidas Paralelas queda claro que, a diferencia del contexto
ateniense, Esparta parece ajena a los encantamientos y ficciones que brinda el
teatro y, en general, todo tipo de arte. Asi, por ejemplo, en Licurgo 6.3 Plutarco
describe el lugar en el que se celebran las asambleas entre los lacedemonios,
completamente despojado de adornos, pues se considera que esto perjudica
la buena deliberacién, dado que los hombres, en lugar de estar concentrados
en la tarea, se distraen mirando las estatuas y las pinturas que hay en los
proscenios de los teatros:

év péow 68 TouTtwy TAC £kkAnoiac Ayov, olte nactddwy oUo®v oUte AAANC
TWVOC Kataokeufc. oUBEV vap Qeto talta npdc eUBouiiav gival, pdiov
& BAAntely, pAuapwdelg dnepyaldpueva kal xalvouc POovALATL KEVRD TAG
Slavoliag v cupgnopeuopévwy, dtav ei¢ Aydiuatakal ypapag fj npooknvia
Bedtpwy A otéyag BouAeutnplwyv AoKNUEVAC NEPITTWG EKKANGCLALOVTEG
anofAénwot. (Lyc. 6.3)

En medio de estos lugares llevaban a cabo las asambleas, sin que hubiera
pérticos ni ninguna otra construccién. Pues [Licurgo] consideraba que estas
cosas no ayudaban al buen juicio sino que mas bien lo dafaban, haciendo
que las reflexiones de los asistentes se vuelvan tontas y frivolas, a causa de
un pensamiento vacio, cuando, estando reunidos en asamblea, miran hacia
las estatuas y dibujos que adornan los proscenios de los teatro o los techos
de las salas de consejo.

Es evidente que semejante descripcion responde a la imagen estereotipada
de austeridad y sencillez laconicas, con la que sin lugar a dudas Plutarco
simpatiza.>® En este caso, el lugar comtin le sirve al biégrafo para criticar por
contraste la artificiosidad y teatralidad atenienses. Otra anécdota vinculada
con esto la hallamos en la Vida de Agesilao, en donde se da cuenta del desdén
del rey espartano hacia los actores:

kal note KaAAMnnidng 6 Twv tpaywdiwv Unokpttig, dvopua kai SéEav Exwv &v
T01¢ “EANOL Kal onoudalduevoc Unod Naviwy, NpwIov Yev anfvinoev alt®
kal npooeiney, énetta cofapic ei¢ toug oupnepinatodvtac EPRarwy Eautov
gnedeikvuto vopilwv éxelvov pEetv TVOC PAOPPOcUVNC, TEAOC OE ginev- “OUK
ENYIVIOOKELG PE, O Baoel;” kakelvog dnoBAéwac npdc alTtov einev- “AAAA
oU olye £¢oot KaAinnidag 6 SeiknAiktag” oUtw &€ Aakedatpoviol tolg pipoug
kaAoUol. (Ages. 21.3-4)

Una vez, Calipides, el actor de tragedias, que tenia renombre y fama entre
los griegos y era respetado por todos, en un primer momento se encontrd

52 Acerca del mirage spartiate (Ollier, 1933) ¢fr. Rawson (1969), Tigerstedt (1974), Whitby (2002), Castelné-
rac (2008), Fornis (2012), Olinski (2016), entre otros. Sobre la mirada positiva de Plutarco respecto de Es-
partay en particular de la Esparta de Licurgo, cfr. Schoeck (1956), Liebert (2009), Rocha (2014), entre otros.
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con él [sc. Agesilao] vy lo llamd; luego, dirigiéndose pomposamente hacia
los que se encontraban con él se exhibié creyendo que éste comenzaria
con algln elogio, y finalmente dijo: “;No me reconoces, oh rey?” Aquel, tras
mirarlo, dijo: “;Acaso no eres Calipides, el bufén (“deiknAiktac”)? (Asi llaman
los lacedemonios a los actores).”3

El término dewknAiktag parece aludir a un tipo de actor mas bien comico o
burlesco, de modo que la respuesta de Agesilao tenia la intencién de rebajar
a Calipides, quien se sentia muy seguro por su fama como actor de tragedias.
Debemos concluir, ademas, que Agesilao no respeta las interpretaciones tea-
trales en general (de alli su desprecio por Calipides y su despliegue de his-
trionismo), lo que queda corroborado con la anécdota que Plutarco narra a
continuacion en la biografia: cuando cierta vez fue invitado a escuchar a un imi-
tador de los sonidos del ruisefior (“dkovoat To0 TV Andova plovpévov”),
Agesilao se neg6, dando como respuesta “Ya he escuchado al ruisefior mismo”
[AVtag axovka].>*

En Lisandro 21.4 Plutarco sefiala que éste no se comportaba de modo de
congraciarse con los demas (“mpog étépowv Xaowv”) ni en forma “teatral’
("Oeatoucs”), sino que ‘llamaba a las cosas por su nombre’ (“av0ekaotwc”)
por el bien de Esparta. El adjetivo del que deriva el adverbio av0exdaotwg
quiere decir segin LS] “one who calls things by their right names, down-
right, blunt” y para referirse al estilo de una persona, “inartificial, plain” (cfr.
LSJ s.v. avBéxaotog). Mas alla de la descripcion estereotipada del espartano
como sencillo y sin artificio, es relevante, para lo que intentamos probar, el
uso del adverbio Oeatoucawc no solamente como alusion puntual al teatro,
sino como un juicio de valor respecto de una conducta impropia para el
general espartano.

En Licurgo 19.2 también hay una anécdota que deja en evidencia el gusto de
los espartanos por la expresion simple y concisa (“am’ evteAovg kat 0ALyNG
AéEewc”), con una curiosa alusién al teatro. Se dice alli que, una vez, un ate-
niense critico al rey Agis por las espadas espartanas, que son cortas y suelen
ser utilizadas en los espectaculos teatrales (“¢v toic Oeatpoic”) por los pres-
tidigitadores, que se las tragan con facilidad. A ello Agis responde: “nosotros,
sin embargo, alcanzamos muy bien a los enemigos con estas dagas” [“Kat prv
HaAwota,” etmev, “Nueic édpucvovpeOa toig £y xepiol TV ToAepicov"].
Mas alla de la ya mencionada descripcion de la proverbial austeridad laconica,
creemos que es posible interpretar también una contraposicion entre lo teatral
y lo ‘real’, dicotomia que pone a los atenienses de un lado y a los espartanos
del otro, respectivamente: el ateniense se burla de que es posible, en el marco
de una representacion, tragar una daga espartana con completa facilidad; el
espartano, por su parte, desestima el valor de la puesta en escena y solo otorga
importancia a la efectividad de las dagas en batalla. Esta idea que contrapone
la accion teatral (ficcional) y la accion bélica (real) también es expresada en De
gloria Atheniensium (Moralia 348f4-349a4):

53 La anécdota parece del gusto de Plutarco, pues se halla también en Moralia 212e. La exagerada for-
ma de actuar de Calipides era proverbial: Aristételes refiere que Minisco de Eubea lo llamaba ‘mono’ por
ese motivo (“wg Alav yap UnepBairiovta niBnkov 6 Muvviokog tov KaAAinnibnv €kaAel”, Po.1461b35) y lo
pone de ejemplo entre los actores vulgares por sus excesivas gesticulaciones (“eita o06¢ kivnoig dnaca
anodokipactéa [...], AN i @avAwy, 6nep kai KaAAinnidn énetpdto”, Po.1462a9). Cfr. ademas Moralia 348e,
X. Smp. 3.11 y Csapo (2002), Milanezi (2004), Hall (2007:283), Stanford (2014:6). Calipides es mencionado
también en el regreso teatral de Alcibiades a Atenas (Alc. 32.3).

54 Cfr. también Moralia191b, 212e y 231cy Lyc. 20, donde vuelve a referirse la anécdota.

doi: 10.34096/afc.i33.9587
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NP A AAkwv Avip AnoPAéwac ol KakWe einey, W dpaptavoucty A8nvaiol
peyaia tAv onoudnv ig tv natdlav katavaAiokovtec, TOUTEoTl HeyaAwy
anootéAwv dandvag kal otpateupdtwy £épodia kataxopnyolviec €ic T
Béatpov. Av yap éxAoyloBi | tv Spapdtwy Ekactov GooU KATEoTn, NAEOV
avnAwkwe gaveitat 6 dApoc ic Bakxag kai dowicoag katl Oidinodac kai
Avtiyévny kal ta Mndeiac kaka kal HAékTpac, v Unép TAc fyepoviac kal Thg
£\eubepiac noAspiv touc BapBdapouc avalwaoev. (De gloria Atheniensium
348f4-349a4).

En cuanto a estas cosas [los preparativos del teatro], un espartano, tras
verlas, dijo no erréneamente que los atenienses se equivocan grandemente
al dedicar sus esfuerzo en diversiones, esto es, gastando sumas de dinero para
elteatro en grandes misionesy provisiones para expediciones militares. Pues
si se calcula a cudnto llega cada uno de los dramas, se vera que el pueblo ha
gastado mas en Bacantes, Fenicias, Ediposy Antigonasy en las desgracias de
Medeay Electra, que en lo que gastaron en sus guerras con los barbaros por
la hegemonia y la libertad.>®

En Quaestiones conviviales 710f5 se vuelve a expresar este pensamiento con
una anécdota similar: cuando un espartano observa el afan de los preparati-
vos que desarrollaban los atenienses para el teatro (“katvv dywviCopévwv
TOAYWOWV BEWHEVOS TASC TAQATKEVAG TWV X0ON YWV KAL TAG OTTOLIAG TV
dWAOKAAWV Kal TV dAAav”), concluye que “no es sensata una ciudad que
se divierte con tal seriedad” [oUk &pn ocwdoovelv TV MOALY peTa TooavTNG
omovdng maillovoav].

Para culminar este apartado es preciso volver a Atenas. Lo que se desprende
del contraste entre ambas ciudades tal como lo muestra Plutarco es que
Atenas era un terreno fértil desde el punto de vista cultural y social para que
se llevara a cabo la articulacion entre teatro y politica que hemos observado
en las biografias: alli como en ninguna otra ciudad del mundo griego el
teatro tiene un lugar central, donde reside la condicién de posibilidad para
que la politica también adopte sus formas. Con esto no queremos decir que
Plutarco desconozca la importancia de la actividad teatral en otras ciudades
del mundo griego, incluso en Esparta, a la que pusimos como ejemplo. Si
creemos que el bidgrafo tiene una visién idealizada del fenémeno cultu-
ral y artistico ateniense (su esplendor, su despliegue), del mismo modo
que guarda una visién estereotipada de la austeridad espartana, a la que
admira, en la medida en que se adapta a su planteo filosofico, segiin hemos
comentado.’® Esta mirada, precisamente por su caracter estereotipado, es la
que le permite esbozar de manera patente su critica moral a los artilugios
de los politicos atenienses y su admiracion por la honestidad y naturalidad
espartanas.

55 Acerca de las cuantiosas sumas de dinero gastadas por los atenienses para las representaciones teatra-
les, cfr. Csapo; Slater (1995:141), Slater (2007) y Wilson (2008).

56 Tengamos presente que la bibliografia mas actual tiende a rehuir la mirada atenocéntrica de los fenéme-
nos culturales, cambio de enfoque que ha sido Gtil para comprobar el desarrollo de las artes en general y del
teatro en particular en distintas ciudades del mundo griego. Autores como Revermann (1999; 2011:21, 68-
72), Taplin (1993, 1999), Wilson (2000:279-302), Csapo (2004) y Hall (2006:29), entre otros, se han dedicado
al estudio de la recepcion del teatro griego, gracias a lo que se ha probado con solidez su protagonismo fue-
ra de Atenas. Plutarco, como vimos, le adscribe al teatro ateniense un esplendory protagonismo singulares.
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Conclusiones

En el recorrido textual que hemos ofrecido pudimos comprobar que Plutarco
decodifica la politica en los términos de la dindmica teatral. Esto quiere decir
que, segun su vision, no solo es el teatro el que influye desde el escenario en
la audiencia para criticar o elogiar a las figuras de renombre, sino que ademas
dichas figuras se valen de la teatralidad para hacer politica. Pericles, Nicias y
Alcibiades son para Plutarco (cada uno con su estilo) un ejemplo de “actuaciéon’
al servicio de sus intereses politicos, pues la descripcién que ofrece de ellos
permite interpretar que han creado personajes y dispositivos teatrales que
llegan al drjpog en tanto espectador. El analisis acerca del fendmeno teatral en
Esparta nos ha permitido entender que esta forma de hacer politica solo cobra
sentido en una sociedad atravesada profundamente por los efectos del teatro,
tanto para los politicos que toman los recursos propios de la mimesis teatral
como para los ciudadanos en general, acostumbrados a verse interpelados
por el fendmeno dramatico.

Hemos visto ademas que Plutarco, sobre la base de sus opiniones filosoficas
y morales de raiz platonica, reprueba las mentiras y exageraciones del teatro,
y es asi como su critica se traslada a los generales retratados, que apelan a las
mismas manipulaciones y engafios de los tragediografos, comedidgrafos y
poetas en general. En tltima instancia, puede interpretarse también que en este
planteo subyace una opinién negativa de los mecanismos de la democracia ate-
niense, sobre todo en lo que respecta a la relacion entre los lideres y el pueblo.
Plutarco, dedicado en su obra biografica a exponer modelos de virtud para sus
lectores, se vale de un entramado textual complejo y cohesivo (uso de vocabu-
lario especifico, metaforas, alusiones y citas textuales, segtin vimos) para poner
en evidencia los procedimientos teatrales empleados por los grandes politicos
de Atenas a fin de que dicha evidencia sirva no solamente a los fines de una
reconstruccion historica sino también, y fundamentalmente, a los efectos de
lograr un enriquecimiento moral, que demanda una reflexién acerca de los
artilugios y enganos que son constitutivos de la actividad democratica. Tales
opiniones y reflexiones deben leerse, ademas, en el contexto social y politico
de nuestro autor: en tanto intelectual griego supeditado al poder central de
Roma debe adoptar un discurso sobre el poder que bregue por la moderacion
y la concordia, a partir de lo cual cobra mas sentido su vision negativa respecto
de las mentiras y exageraciones del discurso teatral.
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