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DIONISIO: EL JUEZ DEL GRAN AGON

DI1IANA FRENKEL (UBA)
dfrenkel@filo.uba.ar

El trabajo propone analizar el desempefio de Dioniso como juez del agén en-
tre Esquilo y Euripides en el Hades. El dios, que ha cambiado su conducta
bufonesca y cobarde presente en la primera parte de la pieza, también modi-
fica su antigua decision: la de regresar a Euripides al mundo de los vivos. Fi-
nalmente, elige a Esquilo y el motivo de su cambio, asi lo creemos, se debe a
lo expresado por ambos contendientes del agén en el que se destaca la impor-
tancia de la labor del poeta para la pdlis.

Dioniso / juez / agén / Esquilo / Euripides

The work intends to analyze the acting of Dioniso like judge of the agon be-
tween Aeschylus and Euripides in the Hades. The god that has changed its
farcical behavior and coward of the first part of the piece, also modifies its
decision: the one of returning to Euripides to the world of the alive ones. Fi-
nally, he chooses Aeschylus and the reason of its change is intimately related
-we think— with that observed during the development of the agon in which
stands out the importance of the poet's work for the future of the polis.

Dioniso / judge / agon / Aeschylus / Euripides

INTRODUCCION
a tragedia Bacantes de Euripides y la comedia Ranas de Aristo-
fanes se representaron en fechas muy cercanas (406 y 405 a.C.)!
y ambas traen a escena como personaje central a Dioniso, dei-
dad que en la tragedia retorna a su ciudad, Tebas, después de un ex-
tenso viaje (vv. 13-22).2 En la pieza aristofanica el dios, acompanado por

! Bacantes fue representada originalmente en Macedonia y luego en Atenas,
después de la muerte de Euripides.

2 LOpPEz FEREZ (2006:30) sefiala que Euripides, en Bacantes compuso una meta-
tragedia, es decir, una tragedia acerca de la verdadera naturaleza de la tra-
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8 DIANA FRENKEL

su esclavo Jantias, emprende un viaje al Hades en busqueda de Euripi-
des (vv. 66-70; 117-118). La representacion de la tragedia euripidea ins-
tald en la vision del publico ateniense la presencia de un Dioniso cruel,
vengativo, que castiga sangrientamente a Penteo, sumerge en un pro-
fundo dolor a la familia del rey asesinado y luego prosigue su camino
(vv. 49-50) tras ser reconocido como deidad en Tebas —en esa época
enemiga de Atenas—? (vv. 22; 47; 1297; 1346-7).* En esta tragedia no fal-
tan elementos comicos: el ingreso de los ancianos Tiresias y Cadmo
disfrazados de bacantes (vv. 174-177); la degradacion de Penteo en el
primer agdn con el extranjero (vv. 450-518) y su posterior travestismo e
inversion de roles (vv. 912-970).5 El Dioniso de Aristofanes anhela la
recuperacion de Atenas y la derrota de sus enemigos. Emprende el
viaje al Hades en funcién del bienestar de la ciudad. Euripides se per-
mite rasgos de comicidad en Bacantes y Aristofanes critica el género
tragico en Ranas en un agén entablado por dos tragedidgrafos, en el cual
se afirma que la funcion del poeta es “hacer mejores a los hombres en
las ciudades” (vv. 1009-1010).

RANAS

La primera parte de la pieza muestra a un Dioniso que se define
como el hijo de Jarro de vino (Atdvvoog, VOo¢ Ztapviov®) (v. 22),

gedia. En su comedia, Aristofanes plantea el tema de la funcién del género
tragico casi al mismo tiempo.

3 Cf.nota21.
4 VERNANT — VIDAL-NAQUET (1989:259) destacan la insistencia del dios en darse
a conocer.

5 Cf. ANDRADE (2000).

¢ Ytapvoc: jarra para el vino o aceite. CHANTRAINE (1999:1043) sefala con res-
pecto a Stamnias que se trata de un mote cdmico “Pot de vin, dont, Dionisos
prétend plaisamment étre le fils”. Por su parte LADA-RICHARDS (1999:14) opina
al respecto: “...strictly philological inquiry has been blinded to the fact that not

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721 / pp. 7-22



Dioniso: el juez del gran agén 9

lo que constituye un aprosddketon (recuérdese el Aoc maig del v. 1
de las Bacantes de Euripides, que el publico debia conservar en su
memoria), recurso frecuente en comedia; y también dice: &Odva-
tog etvat dnut, Atovvoog Awdg (“soy inmortal, el hijo de Zeus”, v.
631). Caronte lo llama y&otowv “barrigudo” (v. 200)” y su disfraz
de Heracles le da un aspecto ridiculo (vv. 42-43). En la segunda
parte de la pieza,® Dioniso por ser tnc téxvng éumeipog (“expe-
rimentado en el arte”, v. 811) es nombrado juez del &ywv codiag
0 péyac (“gran agén de ingenio”, v. 882).°
En el prélogo Dioniso explica el motivo de su viaje:!°

Tolovtoot toitvuv pe dapddmtet dOog
Evourtidov.

only was Dionysus’ face painted on otapvot and all kind of wine vessels but
the wine-god himself was also frequently moulded in the shape of a vase...” .

7 LORAUX (2003:152) sefiala la ambigiiedad del término gastér y sus derivados:
Heracles es gistris (Av. 1604), en otras comedias se aplica a las mujeres (Th.
816) y a los ricos demasiado gordos (PI. 560).

8  La critica ha sefalado repetidas veces la falta de unidad de la pieza en la que
Aristofanes trabajo dos motivos centrales: el viaje y el agdn. SEGAL (1961:207-8)
ha demostrado que la presencia de Dioniso es la que une ambas partes. Noso-
tros coincidimos con esta apreciacion sin dejar de notar que hay cambios signi-
ficativos entre ellas, por ejemplo la desaparicion de Jantias y la rapida sucesion
de escenas en la segunda parte. A propésito cf. HOOKER (1980:169-70).

° Traducimos la palabra codia por “ingenio” teniendo en cuenta la obser-
vacion de WOODBURY (1986:244): “The adjective copdc and the noun codia,
when used in the play, bear the old, tradicional meaning of “poet’s Skull” or
“accomplishment” [...] The words are used here in connection with “art” or
“craft”, which is often mentioned in regard to the poet’s skill”. Para las in-
numerables acepciones esta palabra y sus derivados en la obra aristofanica
cf. CAVALLERO (2005-2006:88).

10 No se trata de un tema nuevo en la comedia: Aristofanes en Gerytides presento a
un conjunto de poetas que se dirigian hacia el Hades y Eupolis en Démoi llevé a
escena la katdbasis del héroe comico que buscaba la resurreccion de cuatro lideres
atenienses (Solén, Milciades, Aristides y Pericles). Cf. FERNANDEZ (2002:419).

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721 / pp. 7-22



10 DIANA FRENKEL

Un deseo de ese tipo me consume por Euripides (v. 66).11

déopat onTov de€Lov.
Ol pév yap ovk €t elotv, ol d' Ovteg kakol.

necesito un poeta diestro; los unos ya no estan, los que estan
son malos. (vv. 71-72).

En los versos siguientes Dioniso cumple anticipadamente
una funcion de juez, ya que emite su opinidn acerca de los demas
poetas: Iofén, Agatdn, Xenocles, Séfocles, Euripides y los jovenes
poetas (vv.73-95).12 La critica acerca de Euripides a pesar del de-
seo que consume al dios no es elogiosa:!3

[...] 6 pév vy’ Evoimtidng mavovoyog wv
KAV EuvaTodEAavVaL deLQ’ ETTLYELQT|OELE Lol

[...] Euripides, por ser tramoyero, podria intentar escaparse
conmigo hasta aca. (vv. 80-81).

El adjetivo mavovpyoc'* esta referido por el siervo de Plutéon
a la multitud que en el Hades juzgd a Euripides copwtatov (“el
mas habil”, v. 776). El trono estaba ocupado por Esquilo y los

11 La traduccion es nuestra, en una version rioplatense del texto.

12 La opinidn sobre estos tltimos es contundente: “Estos son zarcillos y palabrerias,
musica de golondrinas, estropeadores del arte...” (vv. 92-93). El sonido de la go-
londrina se compara con el lenguaje incomprensible de los barbaros (cf. Aesch. A.
1050-1051), lo que da una dimensién de la critica a la nueva generacion de poetas.

13 El amor-odio de Aristéfanes con respecto a Euripides se evidencia en varias
piezas del poeta comico: “De fait, on a souvent lu Dans la Constance avec
laquelle Aristophane fait référence a 1'oeuvre d’Euripide una forme de fasci-
nation ou d’hommage” (VOELKE, 2004:118).

14 Tlavovgyog aparece en el v. 781 referido a la misma multitud y en el v. 1015
en boca de Esquilo en el agon cuando aclara que no llevé a escena a persona-
jes de tales caracteristicas (tramoyeros y bribones).

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721 / pp. 7-22



Dioniso: el juez del gran agén 11

admiradores de Euripides reclamaban la realizacion de un juicio
para determinar quién era el mds ingenioso en el arte (vv. 779-80).

EL juiCiO DE DIONISO"

Esquilo se presenta como un personaje dominado por la célera —por
cierto, ha sido despojado de su “trono tragico” por la llegada de
Euripides al Hades (vv. 769-770; 777-8). El coro describe su furor en
los versos que preludian el agdn (vv. 814 ss). Dioniso trata de apaci-
guar al tragico: Ilav’, AloxUAe, kal un mEOG 0QYNV OTAXYXVA
Oeounvnc kotw. (“Calmate, Esquilo, y no calientes tus entrafias con
resentimiento hasta la colera”, vv. 844-5); “vos dominate, muy esti-
mado Esquilo” (v. 851). El poeta se muestra amenazador —la des-
cripcion de sus palabras abunda en términos provenientes del cam-
po militar—,'¢ su furia evoca la ménis de Aquiles; en cambio, el dios
trata de proteger a Euripides de la embestida de su rival:

amno Twv xaAalawv d', © mévne’ Evoumidn,
avaye oeavtov EKTodwWYV, el cwdoVvelg,

tva un) kedbaAaio TOV kKQOTAdOV 0OV PNUATL
Bevav U 0QYNC Ekxén tov TAedov.

Apartate lejos de la granizada, desgraciado Euripides, si sos
sensato, para que no te golpee la sien por colera con una pa-
labra capital y se te derrame Télefo. (vv. 853-5)

15 Comentaremos las expresiones del dios referidas a los participantes del agén
y transcribiremos algunas de ellas a fin de poder entender mas claramente el
comentario correspondiente; en otros casos citaremos el nimero de versos.

16 Cf. MULLER (2004:29-34) quien comenta que Esquilo esta caracterizado por una
analogia entre la descripcion de su apariencia fisica y la de los personajes que
compone. Ademas menciona una serie de pasajes de Siete contra Tebas que pre-
sentan similitudes notables con la descripcién de Esquilo y sus versos en Ranas.

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721 / pp. 7-22



12 DIANA FRENKEL

le aconseja como defenderse de sus ataques y le sefiala sus errores
TouTo pEv éaoov, @ tav (“deja eso, querido...”, vv. 952-3); @ dat-
HOVL &vdowvV, dmompiw tv ArjkvOov, tva pr duakvalor) tovg
ieoAdyovg Nuwv (“Ser extraordinario, comprale el frasco para que
no destroce nuestros prologos”, vv. 1227-8); t0 AnkvOwov yaQ
TOUT €7l TOIG MEOAGYOLOL OOV WOTEQ T OVK ETIL TOloLV OPOAA-
uoic £€du (“el frasquito este estd sobre tus prélogos como un orzue-
lo sobre tus ojos”, vv. 1246-7)."” Sin embargo, Dioniso no deja de
mencionar los aspectos negativos de Euripides y su obra: su con-
cepcién acerca de los divino, los “dioses particulares” (vv. 890-1)
dol Tvég oov, kKOpuA Kavov;... (0L dn mEooevXoL TOLoLY dWD-
taug Oeolg (“¢Dioses particulares, una moneda nueva? ... dirigi una
plegaria a tus dioses particulares”, vv. 890-1). Ellos son el [:Zter, el
Vértice de la lengua, el Intelecto y las Narices olfativas (vv. 892-3)
que lo acercan peligrosamente a Socrates, otro personaje blanco de
los dardos de la pluma aristofanica (vv. 1491-2).'8 El culto a dioses
particulares, ajenos al panteon civico era considerado peligroso®
ya que apartaba al ciudadano del culto comunitario y se podia
incurrir en el delito de asébeia (impiedad). La mencion de los disci-
pulos de Euripides, Clitofonte y Teramenes, ®@noapévng; copoc vy’
avno kal dewvdg eig tax mavta... (“Teramenes, un hombre habil y
terrible en todo...”, vv. 968 ss) muestra el circulo intelectual que
seguia al poeta: El primer personaje nombrado perteneceria al cir-
culo de Sdcrates y el segundo habia participado activamente en la
tirania de los Cuatrocientos.?® Mas severas son las observaciones

17 Cf. vv. 1386-8; 1396-1400.

18 En Nubes, Sdcrates nombra a sus dioses: el Eter, las Nubes (v. 265), el Caos, la
Lengua (v. 424), la Respiracion y el Aire (v. 627).

19 Cf. Platén, Apologia de Sécrates 24 b-c.

20 Cf. Th. VIII 89. El coro ya habia elogiado el oportunismo de este personaje
quien es descripto por Dioniso como un ser capaz de salir airoso de toda si-
tuacion dificil que se le presentare.

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721 / pp. 7-22



Dioniso: el juez del gran agén 13

del dios referidas a las consecuencias surgidas en el publico lector
de Euripides: el razonamiento, la reflexién, la observacion se han
popularizado (vv. 971-8), de manera que los atenienses adoptaron
una nueva forma de expresion y razonamiento (antes parecian ton-
tos seguin Dioniso, vv. 989-91), pero el dominio de la expresion ver-
bal y la aparicion en escena de reyes vestidos con harapos (v. 1063)
produjo un rechazo por el cumplimiento de las obligaciones civi-
cas: Vvi] TNV Anuntoa Xtrtwvd Y’ €xwv oVAwv €olwv UmtévepDev.
Kav tavta Aéywv é€amatrorn), meot tovg X0 avéxkvpev (“Si,
por Démeter, [el rico dice ser pobre] con un manto de pura lana
debajo. Y si engafia a alguien al decir esto, después levanta la cabe-
za en el mercado de pescados”, vv. 1067-8). En la clase mas baja
(los remeros) provocd una conducta deshonesta con respecto al
projimo e instaur6 una conducta desobediente con respecto a sus
superiores: N1) 10V ATtOAAw, ... kat pvOwoat tov EVo0LTOV Kdk-
Pdc tva Awmodvtnoac... (“Si, por Apolo ... y a manchar al cama-
rada y a robar los mantos al desembarcar...”, vv. 1075-6). Es Aris-
téfanes quien habla por boca del dios en estos sefialamientos al
Euripides y no la divinidad amiga del poeta tragico (v. 1470) que
trata de aconsejarlo para evitar el ataque del “frasquito”. La critica
al arte esquileo se fundamenta en la incomprension de la identidad
de seres fabulosos que el poeta llevaba a escena: vr| Tovg Oeovg,
€y youv T)O1n MoT €V HaKQQ® XQOVW VUKTOG du)yQUTVOATOV
EovBov immaAektouova (ntwv tic éotwv dpvis (“Si, por los dioses,
yo pasé sin dormir una noche buscando mucho tiempo qué ave era
el ‘caballogallo” marrén”, vv. 930-32) y que el dios identifica erro-
neamente como Erixis, el hijo de Filoxeno. Dioniso no es en estos
versos el “experimentado en el arte” (v. 811) sino un personaje in-
genuo, un espectador comun que se cree engafado por los silen-
cios de los personajes de Esquilo: @ mapmovnog, ot’ &’ épevaki-
Copnv U7’ awtov (“Oh, muy malvado, cdmo era engafiado por é1”,
v. 921) aunque en versos anteriores manifiesta su sensaciéon de pla-

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721 / pp. 7-22



14 DIANA FRENKEL

cer frente a la representacion dramatica: éyw 0" €xaloov Tn) olwmni),
Katl pe Tovt’ €tepmev ovX 1)TTOV 1) VUV ot AaAovvteg (“Yo, por mi
parte, me ponia contento con el silencio, y esto me complacia no
menos que los charlatanes de ahora”, vv. 916-7), opinion que anti-
cipa su decision al aludir a la verborragia euripidea. Sélo dos tra-
gedias de Esquilo son nombradas: Persas y Siete contra Tebas, ambas
de tono bélico que concuerdan con la imagen guerrera de su autor.
El espiritu combativo que éstas han difundido en el ptblico se ha
trasmitido también en Tebas (vv. 1023-4), por entonces enemiga de
Atenas.?! Fsta es la critica mas aguda que formula el dios hacia el
poeta tragico. Marca un limite a la ensefianza de la tragedia es-
quilea:

Kot punv o0 INavtakAéa ye

£ddaev Gpws Tov okadtatov. ITownv yoov, vk’ émeumney,

TO KQAVOG TIRWTOV TEQLONOAUEVOS TOV AODOV HEAA’
EmdnoeLv.

Pero no le ensefi6 a Pantacles, el muy ignorante. Precisamente
ayer, cuando desfilaba, después de atarse primero el casco, se
disponia a poner encima el penacho” (vv. 1036-7)

que en realidad consiste en otra manifestacion del Dioniso inge-
nuo. Euripides lo califica de nAiOioc (“ingenuo”, v. 917) y Esquilo
le senala su incapacidad de interpretacion de sus versos: Alovuoe,
Tivels otvov ovk avBoouiav (“Dioniso, bebés un vino sin aroma a
flores”, v. 1150).22 El dios reconoce la superioridad del poeta en la
confrontacion poética: es éste quien sugiere el recurso del pesaje de

2 Tebas formaba parte de la confederaciéon de Beocia, aliada de Esparta. Cf. X.
Mem. 111 5: 4.

22 El vino aromatizado no producia embriaguez, por lo tanto Dioniso es acusa-
do de ebrio, afirmacion doblemente graciosa por atribuirsela a la divinidad
de la tragedia y del vino.
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Dioniso: el juez del gran agén 15

versos en una balanza® (vv. 1365-6) y con habilidad escoge los
versos mas apropiados, como le advierte Dioniso a Euripides: Kat
TOAD Y& KATWTEQW XWQEEL TO TOLdE ... OTL eloéOnke ToOTAUOV,
€oLoTWAIKWS? VYOV morjoag TovTtog woTe taowx (“El verso de
éste desciende mucho mas abajo ... porque puso un rio, para hacer
el verso humedo, picaramente, como lana...”, vv. 1384-7); en otros
pesajes Esquilo también aventaja a su rival® y resulta vencedor de
manera contundente Euripides, en cambio, debe ser asistido por
Dioniso* y a pesar de ello, no logra la victoria (v. 1399).

LA DECISION DE DIONISO

Después del pesaje de versos, Dioniso confiesa su incapacidad
para emitir un juicio: no quiere convertirse en enemigo del otro y
declara:

TOV HEV YAQ 17YOUHaL 0odOV, T O’ fidopat
a uno lo considero ingenioso, el otro me complace” (v. 1413).2

La presion de Plutén (vv. 1414-6) lo obliga al dios a explicar
el motivo de su viaje:

2 Parodia de su Psychostasia, tragedia perdida en la que Tetis y Eos pesaban las
vidas de Aquiles y Eos en una balanza.

2 Se trata de un ana Aeydpevov.

% Cf. 1393-4; 1405-6.

2% El dios le sugiere un ejemplo de verso a Euripides para derrotar a su contendiente.

% Laidentidad de uno y otro fue debatida desde la antigiiedad; Aristarco atribuia la
sabiduria a Euripides y el placer a Esquilo. MASTROMARCO y TOTARO en su comen-
tario al texto (2006:692) sehalan que otros comentaristas antiguos (mencionan los
escolios 1413a-b) sostenian una opinién contraria. Probablemente, en la represen-
tacion, un gesto de Dioniso podria haber aclarado su opinién al publico.

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721 / pp. 7-22



16 DIANA FRENKEL

v’ 1] mOALC cwOeloa TOLG XOQOUG &y

Para que la ciudad, a salvo, conduzca sus coros (1419).

Este objetivo no es el que ha sefialado Dioniso en el prélogo,
en su didlogo con Heracles, cuando confesaba su deseo apasiona-
do por Euripides (vv. 66-7) y la necesidad de un poeta habil (v.
71). El participio confectivo pasivo cwB¢ioa indica que la pdlis en
primer lugar debe ser rescatada para que pueda continuar con
sus representaciones dramaticas. ;Cual es el peligro que acecha a
la ciudad? La pardbasis 1o ha sefialado en el antepirrhema (vv. 718-
37): la eleccién de ciudadanos incapaces, advenedizos, carentes
de ancestros ilustres y de buena educacién para dirigir los desti-
nos de la ciudad, ha provocado su ruina. Si ella confiara la direc-
cion de la misma a gente “justa, noble, educada en palestras, co-
ros y musica” (vv. 728-9), podria esperarse un resultado distinto.
Por ello la propuesta de Dioniso es elegir a aquel que aconseje Tt
xonotoév “algo bueno”? para la ciudad y que pueda educar a la
ciudadania. La respuesta de ambos tragicos con respecto a Alci-
biades muestra nuevamente la indecision del dios:

duokoitws v’ €xw:
0 Hev copag yap eimev, 6 9" €tegog oadpas.

...estoy en la duda.?? Porque uno hablé sabiamente, el otro,
claramente (vv. 1433-4).30

2 El término xonotog es recurrente en Ranas, cf vv. 735; 783; 1421; 1455. Se
opone a TovnEAdg, también frecuente en la comedia (vv. 725; 7311456). Con
respecto a la oposiciéon semantica de ambos términos cf. FERNANDEZ (2002:
222:7, especialmente p. 225).

»  SLATER (2002:95) considera que esta expresion esta tomada del Erecteo de
Euripides frag. 365 N.

30 STANFORD (1991:194) afirma: “The ambiguity is perhaps intentional and not to
be resolved”. En cambio el comentario de MASTROMARCO y TOTARO (2006: 695,
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La nueva pregunta del dios respecto a la salvacion de la ciu-
dad (vv. 1435-6) permite a éste tomar una decision:

1 YAQ@TT oppok’, AioxVAov d’ aigrjoopat.
la lengua ha jurado ... elijo a Esquilo (vv. 1471-2).

El aprosddketon interrumpe la parodia del verso 622 de Hipdli-
to de Euripides. La indignacion del poeta tragico (vv. 1472; 1474;
1476) es respondida con lenguaje paratragico proveniente de sus
tragedias® que el dios, como buen espectador de Euripides de-
muestra conocer. El ofrecimiento de un agasajo a Esquilo y Dioni-
so por parte de Plutén abre el éxodos y marca la desaparicion de
escena de Euripides.

CONCLUSIONES

La figura de Dioniso experimenta un cambio en su tratamiento:
en la primera parte de la pieza es un fwpoAdxoc un bufén que a
causa del miedo pierde el control de esfinteres (v. 479), cambia su
identidad por la de un esclavo (v. 495) e inclusive es azotado (vv.
659; 665). Pero también critica en los primeros versos los recursos
de los poetas tragicos y —como ya sefialamos— emite opinion so-
bre ellos. De ser un personaje que solo sabia beber y dedicarse al
placer tal como lo define Jantias (v. 740), Dioniso deviene juez del

n.232) indica que claramente, contra Alcibiades, se ha expresado Euripides; en
cambio Esquilo, sabiamente, sefialé la necesidad de adaptacion y convivencia
con el politico. Es la interpretacion del escolio vet. 1434a y gran parte de la cri-
tica moderna. Nosotros también coincidimos con opinién de estos criticos.

31 Cf. los frags. 19 Kn. del Eolo (v. 1475): 833 Kn. del Frixo y 638 Kn. de Poliido
(v. 1477)%.
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“gran agon de ingenio”. Durante el desarrollo de éste el dios ejer-
ce una funcién de mediador, intenta apaciguar la célera de Esqui-
lo, modera los excesos de ambos, los aconseja —sobre todo a Euri-
pides cuando se ve perdido por la potencia de su rival- realiza
comentarios ingenuos, y, a la vez, formula criticas a la labor poé-
tica. Se muestra sensible a la creacion artistica y rechaza injurias
durante la contienda (vv. 857-8). La no comprension de ciertos
pasajes, los silencios, la incertidumbre por la puesta en escena de
seres hibridos en el teatro de Esquilo es marcada por Dioniso,
pero las faltas atribuidas a Euripides son mas graves: éste me-
diante la introduccion del ejercicio retdrico, la reflexion y refuta-
cion en la vida de los atenienses (vv. 954; 956-8; 959-60), les ha
ensefiado a desligarse del cumplimiento de sus deberes civicos y
a rebelarse contra sus superiores. En el didlogo entre ambos es-
clavos (vv. 771-80) ellos comentan la preferencia de Euripides por
parte de ladrones y asesinos, seres que no respetaron las leyes de
la ciudad y eran mayoria en el mundo subterraneo y en Atenas
(vv. 771-6). En cambio, Esquilo no gozaba de admiracion popular
(vv. 783-4; 807), 0Alyov 10 xonotov éotv (“es escaso lo bueno”)
comenta el esclavo de Pluton con Jantias (v. 783). ;Cual es el mo-
tivo del cambio de eleccion? Dioniso advirtid la importancia de la
funcion educadora del poeta en la ciudad (vv. 1009-1010; 1030-35)
durante el agon.® Es Esquilo quien encarna los valores defendidos
por Aristéfanes para salvar a la ciudad. La respuesta del poeta

%2 Por lo dicho no estamos de acuerdo con la opiniéon de LONG (1972) quien
afirma que el agén no cumple ninguna funcién persuasiva en el desarrollo de
la pieza. “The persuasive effect of the agon in Arsitophanes is minimal, its
dramatic effect, in the sense of its ability to alter the course of action, almost
nonexistent”. Tampoco compartimos la opinién de BOUVIER (2004:14): “...I’
argument d’une poésie visant a render ’homme meilleur est ici object de pa-
rodie”. Aristéfanes ha demostrado en toda su produccién interés no sélo por
hacer reir sino provocar en el ptblico una reflexién sobre temas acuciantes
para la ciudad: cf. CAVALLERO (2006:92).
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(vv. 1446-1448) expresa los mismos conceptos vertidos por el coro
en la pardbasis: convocar a los ciudadanos que han sido rechaza-
dos y desconfiar de aquellos que han merecido hasta entonces la
confianza publica. Hay coincidencia entre las ideas de Aristofa-
nes y Esquilo cuya funcién es educar® a los “tontos” (vv. 734;
1503) que habitan la pdlis y salvarla con buenas sentencias (vv.
1501-3). El dios cambia su eleccién —en la pardbasis también se ex-
horta al cambio por parte de los ciudadanos petafardvreg Tovg
te0mOoVG (V. 734)- y responde al enojado Euripides con versos de
sus piezas; es que Dioniso demuestra que mediante el juego retd-
rico existente en la tragedia euripidea y que los espectadores pue-
den imitar, es facil escabullirse de sus obligaciones y promesas: €l
mismo lo ha utilizado en esta ocasion con un fin muy distinto al
de aquellos ricos que, imitando a los reyes harapientos, ocultan
su verdadera condicién para no cumplir con sus deberes civicos
(vv. 1063-8). La decision ha resultado dificultosa para Dioniso
porque ambos poetas poseen cualidades literarias notables como
tales, pero en cuanto a su funcién de “educadores”, Esquilo es el
elegido.?* Por ello se mencionan sélo sus dos obras bélicas que
presentaban en escena las virtudes de héroes como Patroclo, Teu-
cro (v. 1041) y debian evocar en el publico el triunfo de los “mara-
tondmacos”.* El dios se ha guiado por un criterio no literario

¥ Tlaidevoov tovg dvontovg (vv. 1502-3) le indica Plutéon a Esquilo y no
ddaov. Cf. el comentario de SLATER (2002:205).

3 Cf. HOOKER (1980:176).

%  Término acufiado por Aristéfanes (Ach. 181; Nu. 986). La admiracién por
quienes participaron en Maratén transformé a ésta en un mito que para
Aristéfanes presentaba otro aspecto destacable. En esta batalla participaron
los hoplitas, a diferencia de Salamina en la que tuvieron parte las clases po-
pulares. Cf. la opinién de PLACIDO (1997:196): “Maraton es idéntica a la aris-
teia del héroe, simbolo de la nobleza del ateniense que vincula asi el hecho
noble con la sangre originaria para hacer pensar que sdlo los héroes cometen
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sino civico:* la identificacion de Esquilo con las consejos difun-
didos en la pardbasis ha sido fundamental para la decisién de Dio-
niso que también cambia su caracter: de bufén ridiculo y cobarde
a juez del aywv codlag 6 péyac (“el gran certamen de ingenio”).
El adjetivo uéyag destaca la importancia del suceso: de quien
resulte vencedor depende el futuro de la ciudad. El Dioniso-
Aristofanes celebra el consejo del poeta tragico semejante al de la
pardbasis y premia a Esquilo por su vision civica. El dios que an-
hela la salvacién de la ciudad es la antitesis del Dioniso de Bacan-
tes, pero la buena disposicion divina no es suficiente: son los ha-
bitantes de la pdlis quienes deben llevar a la practica Tt xonotov
“algo bueno”. La disposicidn del dios es favorable, la gran tarea
queda en manos de la ciudadania siempre y cuando ésta sepa
aprovechar la ensefianza de los poetas.”
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Este articulo examina, en el marco de los Epodos 5 y 17, el modo en que Ho-
racio manipula el discurso de la magia, puesto en boca de la bruja Canidia, y
las estrategias discursivas a través de las cuales lo controla, lo desautoriza y
lo margina.

Horacio / epodos / Canidia / magia / discurso

This article examines, in the framework of Epodes 5 and 17, the way in which
Horace manipulates the discourse of magic, put into the mouth of the witch
Canidia, and the discursive strategies by means of which he controls, dis-
avows and marginalizes it.

Horace / epodes / Canidia / magic / discourse

semel emissum uolat irreuocabile uerbum (Hor. Ep. 1.18.71)

MARY WARREN. (...) Pero fijese en lo que le digo: siempre que la
despedia sin darle nada, la comadre Osburn mascullaba. (...) Pero
;qué es lo que mascullaba? (Arthur Miller, Las brujas de Salem)

n las practicas magicas el uso de la palabra juega un papel
esencial: a través de su combinacion con acciones rituales y
en ocasiones con la ayuda de pocimas, se pretende trans-

1 Esta publicacion estd basada en dos trabajos anteriores: el primero de ellos,
“Carmen magico y carmen literario en el Epodo 5 de Horacio” fue presentado
como ponencia en el XX Simposio Nacional de Estudios Clasicos y el segun-
do, “Tu pudica, tu proba / perambulabis astra sidus aureum. El perfil de Canidia
segtn el Epodo 17 de Horacio”, en las IV Jornadas sobre el Mundo Clasico
en la Universidad de Morén.
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formar determinado aspecto de la realidad. Una palabra tan po-
derosa —si efectivamente se cree en su poder— resulta, por tanto,
peligrosa en boca de ciertos individuos. Si bien gran parte de los
autores latinos del periodo clasico solian adoptar una actitud dis-
tante, incluso irdnica, respecto de las formulas magicas,? lo cierto
es que el ciudadano comun de la época creia por lo general en su
eficacia y, consecuentemente, aquéllas constituian en cierta medi-
da una amenaza para la estabilidad social.? Una de las formas de
combatir dicha amenaza es desautorizar la palabra magica y mar-
ginar a sus enunciadores. Asi, en numerosos textos antiguos la
magia ha sido representada negativamente, como una forma del
Otro, como una inversion de las normas establecidas.* En los Epo-
dos 5 y 17 de Horacio el tema de la magia se instala en un primer
plano de la mano de Canidia, una bruja que encarna la inversion
del ideal de mujer, “a compendium of female vices and the very
antithesis of a modest housewife” (Oliensis, 1998:68).

Como es sabido, los motivos que impulsaron a Horacio a
dedicar dos Epodos completos a la bruja Canidia, a los que hay
que agregar la Satira 1.8 y fugaces menciones en otros poemas,’
fueron indagados por numerosos eruditos, los cuales han llegado
a conclusiones muy diversas. Las intenciones que se le atribuyen
al poeta van desde lo personal hasta lo estrictamente literario e

2 Entre ellos, Horacio mismo, segin la mayoria de los criticos (cf. BALDINI
MoscaDI, 2005:175-186). Sin embargo, cf. TUPET (1976:329).

3 “The idea that incantations have terrible power was apparently widespread
in ancient culture and was probably one of the lowest common denomina-
tors in ancient worldviews. Official cults and private rituals alike took it for
granted.” (KIPPENBERG, 1997:147) Atn Plinio se pregunta en torno a los en-
cantamientos curativos en NH 28.10 “polleantne aliquod verba et incanta-
menta carminum”, sin poder proporcionar una respuesta taxativamente ne-
gativa a pesar de su escepticismo.

4 Cf. GORDON (1999:191-210).

5 Epod.3.7-8, S.2.1.48, 8.94-5.

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721 / pp. 23-62



Quid dixit aut quid tacuit? 25

incluso, mas recientemente, algunos estudios postulan otras de
indole politica, entendida como una adscripcién al interés de los
dirigentes politicos por refrenar la practica de la brujeria.®

En estrecha relacién con este tema, el propio personaje de
Canidia” ha dado origen a diferentes teorias, que en cierta manera
se complementan con las anteriores, pues mientras algunos se es-
fuerzan por ver en ella una persona real, conocida por Horacio,® y
conjeturan acerca de su identidad y su relaciéon con el poeta,’
otros la consideran una figura ficcional concebida con fines pu-
ramente literarios.!

¢ Sobre el propdsito personal, que considera que Horacio pretendia difamar a
una persona en particular, cf. PLUSS (1904:29-30), HAHN (1939:214-216), e IN-
GALLINA (1974:185-187), quien ofrece una abundante bibliografia; sobre el li-
terario, cf. PERRET (1969:63), FRAENKEL (1957:62-63), FEDELI (1978:93-95) para
lo referido a la poesia alejandrina y KUMANIECKI (1935:151-154), CEBE (1966:
276-278) para una lectura en clave satirica y burlesca; sobre el politico, cf. EI-
TREM (1941:66), TUPET (1976:318-329), LUCK (1985:73).

7 Sobre la etimologia del nombre de Canidia y las asociaciones que despierta,
cf. OLIENSIS (1998:68-9) y TUPET (1976:296).

8 Entre ellos, Porfirio (comentario a Ep. 3.7-8), ZIELINSKI (1935:439), HAHN
(1939:214 ss.), KIESSLING-HEINZE (1984:244), NAUCK (1889:244), EITREM (1941:
67), DICKIE (2003:179-181).

°  Porfirio sostenia que el autor “sub hoc Canidiae nomine Gratidiam Neapoli-
tanam unguentariam intellegi uult, quam ut ueneficam Horatius semper in-
sectatur” (comentario a Ep. 3.7-8). Dentro de la critica moderna, HAHN
(1939), por ejemplo, la identifica con Cecilia Metella, la hija de Clodia. HER-
MANN (1958) estimé que era una antigua amante de Horacio, o tal vez de su
amigo Quintilio Varo. Mas recientemente, DICKIE (2003:178-81) considera que
se trataba de una vieja prostituta que se servia de la magia para retener a sus
clientes.

10 FRAENKEL (1959:63) la ve como “a figure which originated in the realm of
fiction”, “a fresh victim (...) for the agressive iambi which he was determined
to write after the fashion of Archilochus”. FEDELI (1978:99), por su parte,
como “un personaggio immaginario di cui Orazio si serve per rendere piu
vivo e concreto il motivo letterario della magia”, fruto de la inspiracién en la
poesia helenistica.
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A los fines de este trabajo, haremos a un lado la determinacién
del propdsito perseguido por el autor!! y la identificacion de la per-
sona real, cosas que a nuestro parecer son dificiles de probar, ade-
mas de carecer de interés y relevancia; tampoco nos detendremos en
la vinculaciéon de estas composiciones con sus posibles fuentes ale-
jandrinas, aun cuando desde luego es innegable.!? Nos inclinamos
en cambio hacia la linea de analisis que vincula los poemas con su
contexto de produccion, aunque no para constatar su adecuacion a
una medida politica especifica, sino para mostrar que el modo como
Horacio concibe en ellos a las brujas, su discurso y sus practicas esta
estrechamente ligado, ademas de a una tradicion literaria, a una rea-
lidad politica y sociocultural del momento, presente en otros textos
y documentos de y sobre la época.’* Como es sabido, la brujeria sus-
citaba preocupacion y resquemor en la clase dirigente y es muy pro-
bable que Horacio en estos poemas hiciera eco de aquello. Por su-
puesto, con esto no queremos decir que estamos frente a un reflejo
especular de esa realidad."* Muy por el contrario, sostenemos junto
con otros autores!® que no puede perderse de vista el hecho de que
Canidia es una criatura del mundo de la ficcion. Lo mas interesante
en estos textos es, pues, coOmo se actualiza en ellos el estereotipo de

1 Es imposible afirmar con absoluta certeza que la elecciéon del tema de la
magia haya sido ni exclusivamente personal, ni literaria, ni politica.

12 Al respecto, remitimos a FEDELI (1978), FRAENKEL (1959), PERRET (1969) y
TUPET (1976:319-20).

13 Cf. INGALLINA (1974:23-24; 156), TUPET (1976:324-5), Luck (1985:73-7; 1999:
122-3), STRATTON (2007:84).

14 En esta ultima linea se inscriben las interpretaciones de MANNING (1970),
TAVENNER (1992) y DICKIE (2003), quienes estiman que la descripcién de las
brujas y de los ritos que llevan a cabo en este poema refleja la practica de la
magia de la época y por tanto pretenden a partir de los textos de Horacio re-
construir y analizar dichos ritos.

15 TUPET (1976:320), SETAIOLI (1981:1706), GORDON (1999:184) y STRATTON
(2007:83-4).
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la bruja, el uso que hace Horacio de él en funcién de sus propios
objetivos literarios —el modo en que caracteriza a este personaje, lo
que le hace decir y hacer—. En este orden de cosas, el proposito del
presente trabajo es estudiar los Epodos 5 y 17 con el fin de reconocer
las estrategias discursivas a través de las cuales Horacio opera sobre
el discurso de la magia, y determinar el poder que le otorga a la pa-
labra, tanto la magica como la literaria. A través del estudio de di-
chas estrategias que, como se verd, de por si llaman la atencion al
lector por su caracter inusual dentro del género yambico y mads es-
pecificamente dentro del Epodon liber (cf. infra), podra verse como
estos dos poemas dialogan entre si y se articulan el uno con el otro.
Pues ambos tienen en comun el hecho de representar una misma
materia, pero se distinguen por formularla de dos maneras diferen-
tes:'® en el Epodo 5, el yo poético se esfuma y quedan las voces de
Canidia y su victima, mientras un narrador relata el escalofriante
rito que practica la hechicera junto con su séquito; en el 17, Horacio
se enfrenta in propria persona en un duelo verbal con la hechicera.

LA BRUJERIA Y LAS BRUJAS EN ROMA

Hacia fines de la Republica, ciertas practicas religiosas no oficia-
les comenzaron a suscitar inquietud en la clase dirigente de Ro-
ma, y a ser por tanto asociadas con la ilegalidad y con lo privado
y secreto.’” La Lex Cornelia de Sicariis et Veneficis de Sila, promul-
gada en el 81 a. C.,'8 si bien no estaba dirigida especificamente a

16 Esto mismo es lo que sucede entre los yambos 1 y 13 de Calimaco, cuya obra
tiene una incidencia indiscutible en los Epodos horacianos. Se trata ademas de
una practica helenistica que ha sido ampliamente desarrollada en la poesia ro-
mana (cf,, entre otros ejemplos, Cat. 5y 7, Prop. 2.23 y 2.24, Ov. Am., 2.7 y 2.8).

17 Cf. Cic. In Vat. 6.14; Liv. 4.30, 7.18 y 39.8.

18 Cf. Dig. 48.8.3.
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la praxis magica," sento las bases juridicas para acciones legales
de épocas posteriores en su contra.?’ Dichas bases se siguieron
desarrollando en el periodo augustal, en que ya se comenzaba a
formar un concepto de magia mas preciso.?! En el afio 33 a. C,, el
entonces edil Agripa decreto la expulsion de magos y astrologos,
que fue renovada hacia el afio 8 d. C. Dion Casio relata una con-
versacion entre Augusto, Agripa y Mecenas, sucedida supuesta-
mente en el ano 29, en la cual se pone de manifiesto la preocupa-
cién que existia entre los gobernantes sobre este asunto.?? Las
obras de Horacio, pues, se inscriben en un contexto en el que esta
inminente preocupacion comenzaba a expresarse en acciones po-
liticas mas precisas contra este tipo de practicas.

En un excelente trabajo intitulado “Imagining Greek and Ro-
man Magic” Gordon afirma que

the underlying issue in accusations of magic (...) is not so
much the deed as the social figure of the person accused, and
beyond that, the multifarious interests and prior assumptions
of those who accuse, defend, judge and look on. (1999:260)

Es interesante que precisamente alrededor del mismo perio-
do en que vivia Horacio haya empezado a cobrar forma en el dm-

19 La ley, orientada a restablecer el orden publico, contemplaba los crimenes por
violencia y por ueneficium, término ambivalente que GRAF (1994:59) define como
“une action qui provoque la mort subite, soit par administration effective de poi-
son, soit par autres moyens clandestins”. Cf. también KIPPENBERG (1997:147-9).

20 Cf. Tac. Ann. 2.27; 3.22; 4.22; 4.52, entre otros ejemplos. Segtin GORDON (1999:
260) “the conservative interpretation of the Lex Cornelia remained valid for
the great majority of individual accusations at least until the last of the clas-
sical lawyers, Herennius Modestinus.”

2l Cf. GAROSI (1976:59).

2 Dio Cass. 49.43.3. Para una mas amplia informacién sobre la accion legal y politi-
ca sobre la magia, cf. TUPET (1976:324-5), GAROSI (1976:75-91), GRAF (1994:50-61 y
69-73), KIPPENBERG (1997), GORDON (1999:253-66), DICKIE (2001:142-56).
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bito de la literatura una figura que el mismo autor llama “night-
witch”, una misceldnea de varios personajes mas o menos reales
relacionados con la magia, combinados entre si y con imagenes
asociadas a la inversion y la ruptura del orden natural del mundo
y la sociedad (1999:205).2 Afirma Gordon mas adelante:

[...] one reason why necromancy and more generally the fan-
tastic imagery of the night-witch, became topical in the late
Republic and early Principate was their resonance with the
ubiquitous theme of moral and religious decline, which was a
direct response to the experience of the civil wars. (1999: 265)

Un ejemplo extremo de esta figura es Ericto, la bruja consultada
por Sexto Pompeyo antes de la batalla de Farsalia, en el libro VI del
Bellum Civile de Lucano, una hechicera con un poder ilimitado y sin
ningun sentido de la moral. Otro ejemplo mas temprano, menos
exacerbado pero en el que ya se vislumbra de modo germinal el
mismo estereotipo, es la protagonista de los Epodos 5 y 17, Canidia.

EL EPODO 5

El primero de los dos Epodos de Canidia presenta al lector una
escena de fuerte violencia: un grupo de brujas prepara una poci-
ma de amor cuyos ingredientes principales son el higado y la
médula de un nifio al que hardn morir de hambre, enterrado has-
ta el cuello. Sin hacer caso a las suplicas de su victima, Canidia
pronuncia un conjuro magico, que finalmente no tiene efecto.
Pero no se amedrenta en absoluto por ello: promete nuevos he-
chizos y pociones mas poderosas para lograr su proposito. El pe-

2 Este personaje tiene ademas predecesores en la tradicion literaria helenistica:
cf. Apol. Rhod., Argon. 3.851-866; Teocr., Id. II.
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queno, resignado finalmente a morir, maldice a las hechiceras,
asegurando que su sombra ha de perseguirlas y atormentarlas
implacablemente.

Tras una simple lectura del poema, puede percibirse que la
concepcion de la magia que subyace en €l es manifiestamente
negativa: esta asociada con el sacrilegio, el crimen y la lascivia de
unas mujeres viejas, sordidas y bestiales. Ahora bien, un lector
atento detectard la complejidad y la agudeza con las cuales Hora-
cio opera en torno a estos personajes, sus practicas y su discurso.
En este trabajo, nos detendremos mas especificamente en este ul-
timo: como hemos mencionado, nuestro proposito es estudiar
mediante un analisis detallado de los textos las estrategias discur-
sivas empleadas por el poeta para controlar, desautorizar y mar-
ginar la palabra magica.

La principal de estas estrategias, a partir de la cual se articu-
lan las demas, consiste en la adopcion de un narrador heterodie-
gético y un consecuente borramiento del yo discursivo. Esto pue-
de observarse recién en el verso 11, cuando el lector con sorpresa
descubre que lo que parecia la voz del yo enunciador es en reali-
dad un discurso referido, pronunciado por un personaje de la his-
toria narrada. Esta irrupcion de una tercera persona cobra rele-
vancia si tenemos en cuenta que una de las caracteristicas princi-
pales del género yambico, en el cual se inscriben los Epodos, es
una fuerte presencia en el enunciado del sujeto de la enuncia-
cion,* y que hasta el v. 10 en efecto se expresa una primera per-
sona, que pareceria estar dentro de esta tendencia.” En efecto, en
el resto del Epodon liber un narrador de este tipo solo es utilizado

2 Cf. ACOSTA-HUGHES (2002:218-20).

% De hecho, hay lecturas como la de HAHN (1939) que pretenden considerar
que el nifio es Horacio mismo. Nosotros, sin llegar a este extremo, veremos
mas adelante que efectivamente su discurso no es el de un auténtico puer, y
en él se deslizan comentarios propios del poeta.

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721 / pp. 23-62



Quid dixit aut quid tacuit? 31

una sola vez, en el Epodo 2. Allj, la intervencion de la voz narra-
dora tiene un efecto aun mas sorprendente, ya que recién sucede
en el verso 67, tras el extenso parlamento de un yo que en una
primera lectura no puede sino percibirse como el yo poético. De
hecho, dicho efecto y la concomitante resignificacion de los ver-
sos anteriores parecen ser la funcidon principal de su presencia,
por cierto muy fugaz, en aquel poema (el fragmento narrativo
consta de tan solo cuatro versos). El recurso esta sin dudas mu-
cho menos explotado que en el Epodo 5, donde tiene una presen-
cia fundamental y una funciéon muy diferente. La aparente ausen-
cia del poeta en el texto y el reemplazo de una primera persona
por una tercera otorgan una apariencia de objetividad a enuncia-
dos que expresan en realidad juicios subjetivos.

Como estrategia discursiva principal, la presencia de un na-
rrador heterodiegético da lugar a otras de cardcter secundario y
derivadas de ella: la caracterizacion de las brujas, la narracion de
los hechos y la alterlocucion.

En lo que refiere a la caracterizacion de las hechiceras, el na-
rrador destaca en ellas tnicamente las cualidades negativas, lo
que trae como consecuencia la desautorizacion de las propias
enunciadoras del discurso magico. Como ya ha sido observado
por la critica, ninguna de ellas en verdad esta concebida como un
sujeto con rasgos identitarios propios, sino que aparecen todas in-
diferenciadas respecto del conjunto que forman.? Las cualidades
que se predican de una u otra bruja pueden por tanto aplicarse a
todas por igual, puesto que su construccion responde evidente-
mente a un estereotipo.?”

% Sefiala TUPET (1976:298) que “ce sont des types plutot que des individualités”.

27 Esto es en efecto un rasgo caracteristico de la construccion de la alteridad,
siempre presentada como un todo indiferenciado cuyo tnico rasgo especifi-
co es no ser lo que Uno es. Segin AMOSSY - HERSCHBERG PIERROT (2001:49) “...
el estereotipo aparece ante todo como un instrumento de categorizaciéon que
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Las brujas aparecen como la antitesis del ideal femenino, e in-
cluso de lo humano. En primer lugar, Canidia es asimilada por su
aspecto a una Furia:?*® “Canidia breuibus implicata uiperis crinis et
incomptum caput” (vv. 15-16: “Canidia, con el cabello entrelazado
con pequefas serpientes y la cabeza desalifiada...”?). Por otro la-
do, revela un caracter sumamente despiadado al ser capaz de tor-
turar y asesinar a un nifio. Esta presentacion del personaje de la
bruja no hace otra cosa que apartarla de la sympidtheia del lector
previsto. Su crueldad es realzada mediante la descripcion del puer,
una criatura completamente indefensa que, como destaca el narra-
dor, es capaz de despertar compasion a los mismos tracios:

ut haec trementi questus ore constitit
insignibus raptis puer,

impube corpus, quale posset impia
mollire Thracum pectora,

Canidia [...] iubet [...]

Cuando, luego de haber proferido estos lamentos con su boca
temblorosa, despojado de sus insignias, se detuvo el nifio, un

permite distinguir un “nosotros” de un “ellos”. En este proceso, el grupo
adquiere una fisonomia especifica que lo diferencia de los demas. Esta uni-
formidad se obtiene enfatizando, e incluso exagerando, las similitudes entre
los miembros del mismo grupo. Las variantes individuales son minimizadas
en un proceso que va hasta la negacion o incapacidad de percibirlas.”

2 En Serm. 1.8.45 Canidia y Sagana son llamadas Furias.

»  Todas las citas de los Epodos de Horacio corresponden a la edicion de MANKIN
(1995). Sin embargo, en este caso en particular, he elegido la lectio ‘implicata’ en
lugar de la transmitida por Mankin (‘illigata’), puesto que considero mas acor-
de con la imagen de desalifio de las brujas ofrecida en este poema que Canidia
tuviera la cabellera suelta, enredada con las serpientes y no atada con ellas (cf.
“incomptum caput”’, v. 16). Para diferentes posturas sobre las dos lectiones
(‘implicata’/’illigata’), cf. KIESSLING (1958:506), INGALLINA (1974:200) y MANKIN
(1995:114). En estos versos se alude a la tradicional relacién de la brujeria con
el mundo infernal y con las serpientes, (cf. TUPET, 1976:64-5).
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cuerpo infantil tal que hubiera podido ablandar los impios co-
razones de los Tracios, Canidia [...] ordena [...] (vv. 11-14)

La referencia a este pueblo barbaro, de proverbial salvajis-
mo, identificado con la impietas, resulta de particular importancia,
en tanto a través de ella Horacio exhibe a Canidia como mas Otro
que los prototipicamente Otros.

Sagana, por otra parte, aparece animalizada: “horret capillis
ut marinus asperis echinus aut currens aper” (vv. 27-28: “tiene los
cabellos de punta como un erizo de mar o un jabali que corre”®).
Veia, a su vez, es descrita como moralmente reprochable (“abacta
nulla ... conscientia”, v. 29). Por ultimo, de Folia se predica una
mascula libido (v. 41): esta caracteristica es fundamental en la cons-
titucion del estereotipo de la bruja y forma parte de una serie de
inversiones que por lo general le eran atribuidas (en distintos
niveles: el social, el religioso, el natural, etc.!). Supone una acti-
tud sexual que en la época era considerada impropia en la mujer:
como afirma Stratton, “Canidia inverts the gendered norm by
assuming the role of aggressive conqueror, casting her male part-
ner as the passive ‘female” victim” (2007:81). Esta actitud sexual-
mente activa e insaciable inscribe a la vez a las hechiceras dentro
el grupo de las anus horacianas, como las de los Epodos 8 y 12.32

Otra de las inversiones que aparece asociada a las hechiceras
es la topica habilidad atribuida a la misma Folia para bajar la luna
y las estrellas (“quae sidera excantata uoce Thessala / lunamque
caelo deripit”, vv. 45-46: “la cual arranca del cielo las estrellas y la
luna encantdndolas con su voz tesdlica”), que Horacio retoma en

% Cf. también S. 1.8.25-8, donde Canidia y Sagana adoptan la actitud de ani-
males, escarbando la tierra con las ufias y desgarrando con sus dientes la
carne de un cordero.

31 Cf. GRAF (1996:256-261): “Magie et renversement”.

32 Sobre la invectiva contra mujeres viejas en Horacio, cf. RICHLIN (1992:109-13).
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Epod. 17 (cf. infra) y que en ese entonces integraba por lo comun
las referencias literarias a la magia.*® Este poder vinculaba a las
brujas directamente con la transgresion y el trastrocamiento de
las leyes naturales.** Y, como lo expresa el texto, el instrumento
principal a través del cual se ponia en funcionamiento esta técni-
ca era la palabra (uox, carmen).?

También desde el punto de vista religioso puede considerar-
se que este grupo de mujeres rompe con las normas establecidas:
son oficiantes de un rito secreto (“arcana ... sacra”, v. 52) en una
sociedad en la cual todas las ceremonias religiosas se realizan
publicamente;® utilizan para su pdcima una serie de ingredientes
misteriosos, asociados con la muerte y con el mundo infernal (vv.
17-26); a esto se ahade que llevan a cabo un sacrificio cuya victi-
ma no solo es un ser humano, sino ademas un nifio del cual se
dice, sugerentemente, que es ciudadano (“per hoc inane purpurae
decus precor”, v.7).%7

Por fin, las hechiceras aparecen también asociadas al mundo
barbaro, indirectamente a través de la referencia a los tracios (v. 14,
citado anteriormente), luego a los ingredientes que utilizan para su
pocion magica (“herbasque quas Iolcos atque Hiberia / mittit ue-
nenorum ferax”, v. 21-2: “y hierbas que envian Iolcos e Hiberia,
abundante en venenos”) y al modo de procesarlos (“flammis aduri

% Cf. Plat., Gorg. 513a, Ar, Nub. 749, Verg. Ecl. 8.69, Prop. 1.1.23-4, Tib. 1.2.43-
50, entre otros ejemplos. También, como veremos, aparece en el Epodo 17 de
Horacio (cf. infra). Para mas detalles sobre este topico, ver TUPET (1976:92-
103) y GORDON (1999:204-210).

3 Cf. asimismo vv. 79-80.

% Cf. INGALLINA (1974:135-139).

%  “The equation of ‘illegal” with ‘secret’ can be called a genuine Roman tradi-
tion” (KIPPENBERG, 1997:153).

% La identidad de este nifio permanece tacita, cosa que, como sefiala MANKIN
(1995:110), no hace sino incrementar el efecto de horror, puesto que puede
tratarse de cualquier nifio.
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Colchicis”, v. 24: “...sean quemados en llamas de la Cdlquide”).
Incluso Canidia misma, en su parlamento, comparard sus pocimas
con las de Medea, la hechicera barbara por excelencia en el mundo
mitico, al menos segun algunas tradiciones:3® “cur dira barbarae
minus / uenena Medeae ualent...?” (61-2: “;Por qué no tienen po-
der los terribles brebajes de la barbara Medea...?””). Como culmina-
cion de toda esta caracterizacién de las hechiceras, en el v. 84 el
narrador finalmente las llama “impias”.

Como hemos anticipado, otra de las estrategias secundarias de
las que Horacio se vale para continuar con el proceso de margina-
cion de las brujas es la narracion de los hechos. Dicho recurso le
permite, ante todo, atribuir acciones a estos personajes como parte
de la construccion de su identidad. En correspondencia con una
descripcion que presenta a las magas como impiae, entonces, se de-
sarrolla un relato de los crimenes a los que se dedican. Este es un
proceso que aparece doblemente marcado en el texto, a través de los
hechos referidos (el sacrificio en si, la actitud de total indiferencia
que adoptan ante las suplicas del puer) y de la manera de referirlos
(el rito sacrilego que realizan esta contado con minucioso detalle, en
especial el modo en que haran perecer al nifio: vv. 29-40%).

En segundo término, también mediante la narracion Horacio
margina a Canidia condendndola al fracaso, y mas aun, a la de-
rrota. Asi, por un giro de justicia poética, la bruja finalmente no
consigue su proposito, porque las pocimas y los encantamientos
resultan ineficaces. A esto se agrega que la bruja misma, por ase-
sinar al nifio, dara lugar a que él se convierta a su vez en su ver-

% Para un estudio completo sobre los distintos mitos en torno a Medea, cf.
GRAF (1997).

% En este contexto la presencia del término amoris (v. 38) resulta, cuanto me-
nos, chocante: deslizado en el medio de la situacién descrita, en una ruptura
radical con respecto a ella, no hace sino incrementar el efecto de horror que
produce de por si todo el pasaje.
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dugo. Este vuelco en la acciéon provoca una ruptura respecto del
horizonte de expectativas creado por el texto, en tanto por lo ge-
neral una parte fundamental de la representacion estereotipica de
las brujas, consensuada por el imaginario social, es el éxito de sus
malignas empresas. Como veremos, ademas, el lector se entera de
este suceso no por boca del narrador, sino de la propia Canidia,
lo cual da mayor fuerza a la humillaciéon que implica para ella.

El uso de un narrador heterodiegético da lugar a una tercera es-
trategia retdrica desplegada en este Epodo: la alterlocucion. Horacio
hace hablar a los dos personajes principales de su historia: el nifio, al
comienzo y al final del poema y la bruja, precisamente en el centro.

Las dos intervenciones del puer son de muy distinta natura-
leza, y consecuentemente cumplen funciones diferentes. Las su-
plicas que profiere en los primeros diez versos sin duda dotan a
la escena de un gran dramatismo, y predisponen al lector a de-
terminada interpretacion de la historia. Sin embargo, a pesar de
tratarse de un nifio, en su discurso no se distingue en absoluto un
registro infantil, y en cambio se hallan expresiones propias de un
adulto. Predomina un estilo rebuscado (cf. por ejemplo la com-
pleja construccidon de la frase en vv. 5-8, “per liberos te ... pre-
cor”) y un uso del lenguaje y de procedimientos retoricos caracte-
risticos de las plegarias (cf. el verbo formular rego, v.1, y el verbo
adsum, v. 6, para referirse a la praesentin de una divinidad, la
acumulacion de interrogativas y la repeticion de per, vv. 5, 7 y
8).4Y por sobre todo, en el comentario que hace el puer en los vv.
5-6 se sirve de una sutil ironia ciertamente no caracteristica del
modo de hablar de un pequefio: “si uocata partubus / Lucina ue-
ris affuit” (vv. 5-6: “si es que, convocada para partos verdaderos,
te asistié Lucina”).*! Resulta revelador que un comentario burles-

40 Para un detallado andlisis estilistico del pasaje, cf. FEDELI (1978:69-72).
4 Cf. KIESSLING (1958:505).
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co muy similar a éste aparezca en el Epodo 17, también dedicado
a Canidia, en boca del yo poético: “tibi hospitale pectus et purae
manus / tuusque uenter Pactumeius et tuo / cruore obstetrix pan-
nos lauit, / utcumque fortis exsilis puerpera” (vv. 49-52: “Tienes
un corazon hospitalario y manos puras; un Pactumeyo* es hijo
tuyo y la comadrona lava los pafios rojos por tu sangre, cuando
ta, luego de parir te levantas fuerte de un salto”). En algun aspec-
to, este nifio es el tipico ego del género yambico: cumple el papel
de la victima de un personaje cuyo comportamiento es denuncia-
do en el poema como inmoral (Acosta-Hughes, 2002:218), y lo
ataca verbalmente. Pero el hecho de que aqui se trate precisamen-
te de un puer genera un efecto por cierto impactante.

Por otro lado, hay una evidente continuidad entre la caracte-
rizaciéon que hace el nifio de las brujas en su discurso y la hecha
luego por el narrador. Como hemos visto, las brujas aparecian en
los segmentos narrativos como contrapuestas al ideal de mujer,
inhumanas, bestiales. De manera similar el nifio, ademas de po-
ner en duda la capacidad fisica de Canidia para albergar un hijo
en su vientre —funciéon femenina por excelencia—, la compara con
una nouerca —figura antitética a la mater, que en la literatura ro-
mana llegé a desarrollarse como prototipo de la crueldad*-y con
una fiera a punto de atacar (“quid ut nouerca me intueris aut uti /
petita ferro belua?”, vv. 9-10: “;por qué me contemplas como una
madrastra, o0 como una bestia atacada con el hierro?”); mas ade-
lante también se refiere a las magas en su conjunto como “obsce-
nas anus” (v. 98). Por ultimo, también opone sus practicas a la
religion civil cuando asegura que Japiter no aprobara sus accio-
nes (“per improbaturum haec Iouem”, v. 8). Todos estos elemen-

42 Como observa MANKIN (1995:286), el sentido del epiteto Pactumeius es oscu-
ro. Lo importante en el pasaje, de todos modos, es la referencia irénica a Ca-
nidia como mater.

#  Cf. MANKIN (1995:113) y WATSON (1995:14-15 y 102-105).
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tos identifican el punto de vista del puer con el del narrador hete-
rodiegético. Es licito entonces afirmar que este personaje, si bien
puede ser considerado como un alter desde la perspectiva patriar-
cal (por ser un nifo), estd construido como lo mismo, no como lo
diferente, y por lo tanto también, en tltima instancia, estd herma-
nado con el lector previsto. Esta confluencia de los puntos de vista
del narrador, el puer y el lector no hace sino reforzar el efecto de
marginalizacion y desautorizacion de la palabra de la bruja.

Por esto mismo es significativo que en su segundo parlamen-
to (vv. 87-102) el nifio se apropie de una forma tan caracteristica
del discurso del Otro —es decir, el magico— como las dirae* (cf. el
adjetivo dirus que Canidia aplica a sus uenena, v. 61). Aqui Hora-
cio se sirve de las propias armas de las brujas para atacarlas. Pues
con las Thyesteae preces del puer (v. 86) vuelve en contra de ellas
una potencia que usualmente estaba de su lado: como sabemos,
ya desde la Grecia clésica los hechiceros se valian de los llamados
doroi kai biaiothdnatoi, los muertos antes de tiempo o por violencia,
como mensajeros para llegar a las divinidades infernales o como
potencias en si mismas para solicitarles ayuda en sus hechizos. Se
los consideraba espiritus envidiosos, proclives a todo tipo de mal-
dad, cuya fuerza podia ser encauzada hacia el cumplimiento de
determinado objetivo.#* Pero en nuestro Epodo sucede todo lo
contrario: el nifio se anticipa a consagrar su propia sombra al in-
exorable tormento de las brujas: “diris agam uos: dira detestatio /
nulla expiatur uictima” (vv. 89-90: “con funestos presagios os
perseguiré: una funesta maldicion no se expia con ninguna victi-
ma”; obsérvese el énfasis creado a través del poliptoton).

#  Término del lenguaje religioso de connotacion negativa, derivado del adjeti-
vo dirus, -a, -um, también presente en el parlamento del puer, que el Diction-
naire étymologique de la langue latine de ERNOUT - MEILLET (1951) define como
“de mauvais augure, sinistre”. Cf. INGALLINA (1974:147-150).

% Cf. GRAF (1994:174-5).
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Ahora bien, el poeta no se conforma con volver la magia contra
las magas, sino que a la fuerza sobrenatural del nekydaimon que ha
de hostigarlas incansablemente (“nocturnus occurram furor / pe-
tamque uoltus umbra curuis unguibus”, vv. 92-93: “me presenta-
ré, furia nocturna, y atacaré como sombra vuestros rostros con
mis curvas garras”) suma otra mads real, mas tangible e igualmen-
te implacable: la de una furba enfurecida que desaprueba sus ac-
tos y las perseguird para apedrearlas (“uos turba uicatim hinc et
hinc saxis petens / contundet obscaenas anus”, vv. 97-98: “Calle
por calle, una multitud os apedreard, viejas indecentes, persi-
guiéndolas de aqui para alla”).

En ultimo lugar, Horacio ejerce el control sobre el Otro me-
diante la transmision de sus propias palabras (aqui se trata pro-
piamente de alter-locucion, en el mas estricto sentido de la pala-
bra, ya que Canidia es el verdadero Otro del poema). Es sabido
que la voz de las mujeres romanas practicamente no ha llegado a
nuestro tiempo de manera directa, sino siempre por la interme-
diacion del discurso masculino que, como es obvio, la ha mol-
deado seguin sus propios intereses y puntos de vista. En palabras
de Romano,

we have to content ourselves with only one voice, the male,
that can be contrasted with the female voice creatively, and
[...] linguistically artificially, constructed by the male author
(2005:80).

Esto mismo es lo que sucede en el Epodo 5 -y, como veremos,
también en el 17—: el poeta manipula el discurso de la bruja ajus-
tandolo a sus objetivos literarios y extraliterarios.

En relacion con esto, es de crucial importancia la frase con que
el narrador introduce el discurso de Canidia: “quid dixit aut quid
tacuit?” (v. 49: “;qué dijo, o qué call6?”). Mankin en su comentario

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721 / pp. 23-62



40 SARA PAULIN

(1995:125) ofrece dos explicaciones posibles para ella: o bien significa
que no dejé nada sin decir, incluso lo indecible,* o bien —como sugi-
ri6 Ingallina (1974:144-145; 211)-, que hablaba en parte en voz alta y
en parte silenciosamente. Cada una de ellas aporta un elemento sig-
nificativo en lo que refiere al discurso de la magia, pues mientras la
primera hace énfasis en lo nefandum, uno de los aspectos censurables
de la palabra magica (su mismo contenido), la segunda apunta a
otro de dichos aspectos, el silencio y el ocultamiento (en una socie-
dad en que los rituales religiosos oficiales se llevaban a cabo publi-
camente y en voz alta, el practicar ritos secretamente y en voz baja
era percibido como una transgresion?). Es por esto que, en nuestra
opinion, no es conveniente sostener ninguna de las dos en desmedro
de la otra, sino que resulta mas provechoso considerarlas en simul-
taneo y ponerlas en didlogo. Incluso, a éstas pueden sumarse otras,
que afiaden nuevas dimensiones al enunciado. En primer lugar, si se
admite —como sugiere la segunda explicacion— que el verbo faceo
puede ser entendido como “emitir un discurso silencioso, en secre-
to”,* lo cual resulta pertinente teniendo en cuenta la importancia de
lo oculto y lo secreto en los ritos magicos,* puede pensarse desde el
punto de vista retdrico el término tacuit como una correctio de dixit
(“¢Qué dijo, o mejor dicho, qué call6?”), en referencia a las plegarias
y encantamientos de Canidia, emitidos en voz baja y en secreto. Otra
explicacion posible es que los dos verbos estén puestos a través de la

4 Esta lectura vincula la expresion con otra que aparece en Epist. 1.7.72: dicenda
tacenda locutus, correspondiente a la griega onta kal agonta Aéyew. Cf.
también FEDELI (1978:78).

4 Como senala KIPPENBERG (1997:155), “prayers could become magical, when
spoken silently”. Cf. También LUCK (1985:24).

4 Creemos que esta lectura es viable pues, si bien en el OLD ‘hablar en voz
baja, silenciosamente’ no es una de las acepciones registradas para taceo, una
de las definiciones del término tacitus es “that is done or exists in silence; silent,
secret, hidden, concealed” (s.v.).

#  Cf. en este mismo poema “silentium”, v. 51 y “arcana ... sacra”, v. 52.
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coordinacién disyuntiva como términos intercambiables. Esta va-
riante resulta interesante, en tanto al poner el verbo taceo al mismo
nivel que dico, pareceria estar indicando que el discurso de Canidia
no tiene valor, y que es lo mismo si habla o si calla. En efecto, mas
adelante se verificara la ineficacia de las palabras de Canidia (en los
vv. 71-72 ella misma percibe que su carmen no tiene el suficiente
poder). También, considerando el gesto que describen los dos versos
anteriores (47-48: “hic irresectum saeua dente liuido / Canidia ro-
dens pollicem”),* es posible leer el tacuit como una alusion burlesca
a un discurso incomprensible pronunciado por la bruja con el pul-
gar en la boca. El sentido del enunciado, segtin creemos, no se agota
en ninguna de estas interpretaciones en particular —seguramente
incluso puedan sugerirse otras— no es licito, a nuestro modo de ver,
juzgar una sola de ellas como correcta. Por el contrario, lo rico en €l
es su ambigiiedad, la posibilidad que suscita de acumular diferentes
lecturas con distintas implicancias en cuanto a la palabra magica y al
poder de quien la enuncia.’!

El monologo de la bruja estd ubicado en una posicion central en
el Epodo, “encerrado” por las palabras del narrador y las del puer
que, como vimos, estan en representacion de lo Uno. Es, natural-
mente, la parte mas importante del rito que se desarrolla en el poe-
ma: en la primera parte, Canidia eleva una plegaria a la Noche y a
Diana —divinidades vinculadas con la brujeria®-, con una invoca-
cion que sigue las reglas del lenguaje sagrado y una epipompé desti-
nada a dirigir la ira divina hacia las “moradas enemigas” (“in hosti-

5% Sobre este gesto de Canidia, cf. FRIEDRICH (1942).

51 En todos los casos subyace a la frase la expresiéon de un juicio del narrador
sobre Canidia y su discurso. El hecho de que la frase esté formulada en pre-
gunta, por otra parte, realza el caracter misterioso de las palabras de la bruja,
a la vez que siembra dudas acerca de la fidelidad con que este narrador
transmitira las palabras de la bruja.

52 Cf. INGALLINA (1974:139-43).
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lis domos”, v. 53), es decir las de sus rivales en el amor por el viejo
Varo. Como ha observado Fedeli, estos primeros versos abundan en
expresiones solemnes y elevadas, caracteristicas del lenguaje religio-
so, de acuerdo con las exigencias del contexto:> la hechicera utiliza
idéneamente términos y recursos propios de las plegarias, como el
verbo formular rego referido a una potencia divina (v. 51; cf. también
v. 1), el adjetivo arcanus (v. 52), el verbo adsum para expresar la prae-
sentia de una deidad, y la repeticion de nunc (Fedeli, 1978:79-81).5

La hechicera ruega a las divinidades que Varo le sea entregado,
hecho que deben anunciar con su ladrido las perras de Subura (vv.
57-60%). Y Horacio elige precisamente este momento, en que Canidia
se manifiesta completamente segura de su ars, para hacerla fracasar.
Como nos enteramos por su propia boca, sus uenena no surten efecto:

quid accidit? cur dira barbarae minus
uenena Medeae ualent,
quibus superbam fugit ulta paelicem,
magni Creontis filiam,
cum palla, tabo munus inbutum, nouam
incendio nuptam abstulit? (vv. 61-66)

¢Qué sucede? ;Por qué no tienen poder los terribles brebajes
de la barbara Medea, con los cuales antes de huir se vengé de
su soberbia rival, la hija del gran Creonte, cuando el vestido,

5 FEDELI (1978:79): “Il linguaggio solenne della preghiera era, d’altronde, una
componente fissa anche dello stile delle pratiche magiche”.

% Curiosamente, la plegaria de Canidia comparte algunas caracteristicas en
comun con la del puer. Pero, a diferencia de la primera, la del pequeno esta
inscrita en el marco de la religién oficial romana (esto se evidencia princi-
palmente en las divinidades que invocan uno y otro personajes).

% Me inclino por la lectio de los manuscritos, y no, como MANKIN (1995:127),
por la conjetura de HOUSMAN (‘latrant’; cf. MANKIN, 1995:127): Canidia espera
que las perras de Subura anuncien el éxito de su empresa. Para una aproxi-
macion sobre el rol de los perros en la brujeria, cf. TUPET (1976:311).
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regalo embebido en una sustancia pestifera, con fuego arreba-
t0 a la novia reciente?

Pero ella, en un primer momento, sigue convencida del po-
der de sus brebajes y no parece aceptar la posibilidad de que fa-
llen (“atqui nec herba nec latens in asperis / radix fefellit me lo-
cis”, vv. 67-68: “y sin embargo ni una hierba ni una raiz oculta en
asperos terrenos se me han escapado”), y por eso contintia con
confianza comparandose a si misma con la hechicera mitica Me-
dea. Esta mencion tiene un doble efecto cdmico: en primer lugar
por lo insdlito del paralelo erudito en boca de la bruja y en se-
gundo lugar por la ingenuidad de su orgullo.>® La frustraciéon de
Canidia resultard asi mas humillante y ridicula, pues chocara
contra su actitud soberbia y omnipotente.

Aceptando a continuacion su momentanea derrota, pero in-
capaz de admitir que la magia per se no funciona, Canidia atribu-
ye su fracaso al carmen de una uenefica scientior: “a a, solutus am-
bulat ueneficae / scientioris carmine” (vv. 71-72: “jAy, ay! Anda
suelto, liberado por el encantamiento de una hechicera mas ex-
perta.”¥”). Como se pone en evidencia en este pasaje, son precisa-
mente las palabras —y no las pdcimas- las herramientas magicas
que se manifiestan mas poderosas. El uso de la palabra carmen en
este contexto permite asimismo a Horacio jugar con su doble signi-
ficado: ‘encantamiento, conjuro’ / ‘creacion poética’. En efecto,
mientras para Canidia, que obviamente posee una vision parcial
de la historia en tanto personaje, es el carmen de otra bruja el que la
lleva al fracaso, para el lector resulta claro que en verdad es el car-

5% Cf. PASCHOUD (1980:104).

% Es importante destacar la carga semantica que tiene el término ueneficus que,
a partir de la lex Cornelia de sicariis et ueneficis (81 a. C.) es, como sefiala GRAF
(1994:57) una de las palabras clave en la legislaciéon romana sobre la magia.
Cf. nota 19.
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men de Horacio: el autor es quien tiene el verdadero poder sobre
sus personajes y quien determina su destino. Si bien el discurso de
la bruja culmina con nuevas amenazas, éstas no se concretan en el
plano del texto y, luego de las maldiciones que echa el puer contra
las brujas, parece poco probable que se cumplan.

En resumen, Horacio despliega a lo largo del Epodo 5 una
serie de estrategias discursivas mediante las cuales manipula, de-
sautoriza y margina el discurso de la magia. La principal de ellas
es el uso de un narrador heterodiegético, que permite generar
cierta impresion de objetividad a los juicios subjetivos que trans-
mite. Esta estrategia da lugar a otras tres secundarias que se com-
plementan y potencian entre si: la descripcion de las enunciado-
ras de la palabra magica, la narraciéon de los hechos y la alterlocu-
ciéon. Mediante la primera de ellas, el autor genera una imagen de
las brujas que responde a un estereotipo y en la que se conjugan
diferentes alteridades llevadas al extremo: son mujeres masculi-
nizadas, deshumanizadas, bestializadas, relacionadas con el
mundo barbaro, el crimen y la transgresion de las leyes naturales
y religiosas. De este modo, logra descalificar a las portadoras del
discurso magico. Con la segunda de las estrategias asocia a estos
caracteres una forma de actuar determinada, que se corresponde
con la descripcion ofrecida. Por dltimo, a través de la alterlocu-
cion atribuye un discurso a estos Otros, cuyo portavoz en el
poema es Canidia, al tiempo que hace hablar a un personaje (el
puer) construido como lo Mismo, identificado con el narrador y
con el lector previsto. El efecto de sentido resultante de la aplica-
cién de estas estrategias es que la palabra magica se revela como
inutil e ineficaz, a la vez que sobre ella se impone el poder de la
palabra poética.
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EL EPODO 17

En el Epodo final del libro, la referencia en los versos 4-5 a los
“libros carminum ualentium / refixa caelo deuocare sidera” (“los
libros de encantamientos que tienen el poder de hacer bajar las
estrellas arrancadas del cielo”) y, mas especificamente, la men-
cion de Canidia en el verso 6 operan como un llamado a pensar
este poema en relacién con el Epodo 5. Al igual que éste, el 17 se
abre con las stplicas de una victima de la bruja, que el lector en
un principio tenderia a identificar con el mismo puer. Sélo varios
versos mas adelante podra advertir que quien habla es la persona
poetae. Con sorpresa, a partir del verso 53 se enfrentard ademas
con una segunda voz parlante, la de la bruja.

Como hemos mencionado anteriormente, en las dos compo-
siciones que nos ocupan en este trabajo Horacio opera sobre la
misma materia de maneras diferentes. A continuacién veremos
qué estrategias adopta aqui el autor para controlar y desautorizar
el discurso de la magia.

El Epodo 17 presenta una estructura sencilla y clara: los pri-
meros cincuenta y dos versos constituyen el discurso de ‘Hora-
cio’,® que se dirige a Canidia implorandole que cese de atormen-
tarlo con sus maleficios. Para persuadirla, éste acude a distintas
estrategias, como suplicarle invocando a divinidades vinculadas
con la brujeria (vv. 2-3), llamarla a la compasién apelando a exem-
pla mitologicos (vv. 8-18), admitir que se da por vencido (vv. 27-
29) y colmarla de alabanzas (vv. 40-41; 46-52). Los vv. 53-81, por
otra parte, componen la respuesta de Canidia quien, haciendo
oidos sordos a sus ruegos, le asegura que recibira interminables
castigos por haberla espiado y haber burlado sus ritos.

% Haremos uso de las comillas simples para distinguir el Horacio autor del
Horacio persona.
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Este poema es el tinico ejemplo en el libro de una forma pu-
ramente dialdgica, sin la intervencién de una voz narradora —
como sucedia en Epod. 5- o la subordinaciéon de un discurso a
otro —como en Epod. 12-. Hay por detrds de ella, sin duda, un
componente teatral, a través del cual se pone en primer plano la
situacion antagonica que se da entre los dos personajes.” Como
han observado Steinberg y Suarez, el Epodo 17 “se presenta como
una composicion con la estructura y el contenido de un agén de
persuasion entre un oponente masculino hechizado y la bruja
Canidia, oponente femenina” (1997:109-10). Si volvemos por un
instante al Epodo 5, podremos observar que alli también se da un
enfrentamiento similar entre dos personajes antagdnicos, cuyos
discursos se alternan, pero no se llega a establecer un verdadero
didlogo entre ambos protagonistas, pues mientras el puer se diri-
ge a la bruja, ya rogandole, ya amenazandola, ésta permanece
impasible ante sus palabras y frustra sus intentos por entablar
una comunicacion: para ella no es mas que un mero ingrediente
de la pécima que prepara. En el Epodo 17, en cambio, la posicion
del yo enunciador es sustancialmente distinta, pues se trata del
objetivo en si del hechizo.

Esta peculiar composicion agonica es de hecho la estrategia
principal por la cual se activa en el Epodo el proceso de margina-
cion de Canidia y su discurso, puesto que pone en evidencia un
enfrentamiento entre dos personajes que es, en ultima instancia,
un enfrentamiento entre las artes que cada uno representa, cuyo
instrumento principal es la palabra: la magia y la poesia -mas
especificamente la poesia yambica. Y para cualquiera que haya
leido el Epodo 5 es evidente de qué lado estd el autor y a la vez
invita al destinatario a ubicarse.

% Segun observa MANKIN (1995:273), el yambo no es la tnica fuente en que se
basa aqui Horacio: pueden distinguirse elementos del género dramatico, de la
épica, de los textos magicos y —sostiene— de la palinodia lirica de Estesicoro.
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En base a esta primera, como veremos, se disponen en el tex-
to otras estrategias discursivas: por un lado, la ironia, la cual se
manifestard de modos diferentes en el discurso de su propia per-
sona y en el de la bruja; en segundo lugar, la alterlocucion, recur-
so ya utilizado en Epod. 5; por ultimo, la construccion de una se-
mejanza entre los dos personajes que corre en paralelo con su
contraposicion y que no hara otra cosa que intensificarla.

Instalando a lo largo de todo el texto un campo semantico
vinculado con la militia, Horacio representa a sus dos interlocuto-
res como enemigos de guerra.”’ En el momento en que transcurre
este didlogo, la lucha —al menos a primera vista— pareceria estar
definida: desde el primer verso el ego dice darse por vencido y se
coloca en una posicién inferior a su rival (“do manus”, v. 1; “sup-
plex”, v. 2; “vincor”, v. 27), mientras que Canidia, por su parte, se
erige en vencedora al punto de asegurar: “uectabor umeris tunc
ego inimicis eques / meaeque terra cedet insolentiae” (vv. 74-75:
“Entonces yo me pasearé cual jinete sobre los hombros enemigos, y
la tierra cederd a mi arrogancia.”). Sin embargo, para el lector es
evidente quién en realidad lleva las riendas: como observa Roma-
no sobre el Epodo 12 —otro de los poemas en que el autor hace uso
de la alterlocucién—, aqui también “Horace is the pupeteer or ven-
triloquist in full command of the situation” (2005:85). Por otro la-
do, también es claro por el género en que esta inscrita la obra que
‘Horacio” no ha depuesto sus armas, sino que por detras del dis-
fraz de la victima suplicante asoma el poeta yambico pronto a lan-
zar sus propios tela acuta (v. 10) contra el enemigo.*!

6 Cf. “do manus” (v. 1), “agmina” (v. 9), “tela acuta” (v. 10), “uincor” (v. 27),
“stipendium” (v. 36), “uicti” (v. 43).

1 La naturaleza yambica del presente Epodo se ve realzada por su métrica: se
trata del tnico poema del liber en el que no hay una combinacién “epodica”
de versos dispares —la composicién es la tinica estiquica en trimetros yambi-
cos en todo el liber—.
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Por esto mismo, la actitud de vencido que adopta el poeta y las
alabanzas que dedica a la bruja en su parlamento tienden a desper-
tar sospechas en el lector, especialmente luego de que ha transitado
el Epodo 5, en el cual se actualiza el estereotipo de la hechicera y se
presenta la magia como ineficaz. Estas sospechas lo orientaran hacia
una interpretacion en clave irénica de todo el discurso del poeta,
que el propio texto autoriza al calificar la lyra del vate con el adjetivo
mendax (v. 39), ala vez que marca la diferencia con respecto a Epod. 5
en cuanto al modo en que operard en torno a la magia.

Nos encontramos entonces ante una de las estrategias se-
cundarias empleadas en el poema para desautorizar la palabra
magica: la ironia. Seguin la definicion propuesta por Andrade
(2001), que suscribimos en este escrito, se trata de

un enunciado que se inserta en dos cadenas argumentativas, una
aparente y otra verdadera, que tiene como blanco a uno de los
componentes de la enunciacién, representa un acto de habla de
burla o sarcasmo degradatorio de ese blanco y esta destinada a
un enunciatario que puede comprenderla gracias a su conoci-
miento del contexto. (2001:110)

La autora examina este recurso sobre la base de la tragedia
griega, y lo clasifica segin dos puntos de vista diferentes: el del
proceso enunciativo y el de las estrategias retoricas mediante las
que se realiza. En relacion con el primero de estos enfoques, ob-
serva que puede haber cuatro tipos diferentes de ironia: a) aquél
en el cual hay un locutor que es también enunciador y un alocu-
tario-enunciatario,®? blanco de la ironia; b) el que consta de un

2 ANDRADE (2001) llama enunciador al responsable del enunciado y locutor a
quien lo verbaliza (pueden o no ser el mismo); por otra parte, el enunciatario
es el destinatario tltimo del enunciado, mientras que el alocutario estd en la
misma situacion comunicativa que el locutor (también pueden o no coinci-
dir). Para mas detalles sobre cada uno de estos tipos, y las diferentes estrate-
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locutor-enunciador y un “alocutario ingenuo’, blanco sin saberlo —
caso en el cual el enunciatario es el publico—; c) el de locutor y
alocutario ingenuos —aqui el blanco es el primero, pero ninguno
de los dos percibe la ironia, la cual funciona en el circuito entre
enunciador (el autor) y enunciatario (publico) —; d) el de locutor-
enunciador aparente o ‘ironia inversa” —quien cree estar formu-
lando una ironia resulta ser el propio blanco-.

Siguiendo esta clasificacion,®® en el parlamento de “Horacio’
nos encontraremos con el segundo de estos tipos. La ironia, en
efecto, se hace presente desde el primer verso, cuando habla del
oficio de Canidia en términos de efficax scientia. Esta denomina-
cion resulta llamativa, ya que por lo general en la literatura anti-
gua la magia es considerada un ars,* pero no una scientia. Eviden-
temente, a este nivel del texto se ve justificada por el contexto de
enunciacion: la victima adula a su victimario como estrategia
para persuadirlo de que lo libere. Asimismo, es licito decir que en
este plano la brujeria es efficax, pues esta surtiendo efecto en el
poeta: él mismo en los vv. 21-33 enumera los sintomas que pade-
ce, prototipicos de las personas embrujadas o envenenadas.®®> No
obstante, en la palabra scientia resuena la frase “ueneficae / scien-

gias retéricas mediante las cuales puede realizarse la ironia, remitimos al ex-
celente articulo de la autora.

6 Esto resulta pertinente sobre todo teniendo en cuenta la influencia del género
dramatico en el Epodo que hemos observado al comienzo de este apartado.

64 Cf. entre otros ejemplos Verg. A. 4.493, Ov. Am. 1.8.5, 15.10, 3.7.35; Ars. 2.
425; Rem. 250. A este respecto, cf. INGALLINA (1974:155) y MANKIN (1995:273).

% La mayoria de estos sintomas coinciden con los de la pasion erética, y apare-
cen tanto en representaciones literarias (griegas y romanas: cf., por ejemplo,
Theocr. Id. 2 y Prop. 4.5) como en defixiones (cf. DT 248, 270, 302, 341, 371; CIL
X 8249; PGM 1V 356, 1496). Cf. BARCHIESI (1994:214) y MANKIN (1995:278). El
altimo de los sintomas que menciona, el ardor, aparece relacionado con la
magia también en el Epodo 5 y en el 3, donde el poeta refiere asimismo la
historia de Hércules.
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tioris carmine” (Epod. 5.71-72), que —el lector recordara— Canidia
pronuncia al notar que su sortilegio no funciona: aun en términos
de scientia, pues, ella misma habia reconocido que no era la mejor
ni la mas eficaz. Por otra parte, la ineficacia y la falsedad de la
magia ya se manifestaban como topicas en la cultura griega y
luego en la latina,* lo cual lleva a pensar que eran cualidades que
al menos el destinatario previsto por Horacio tendria presentes,
asi como probablemente la actitud escéptica del poeta respecto de
la creencia en la brujeria.”” Por lo tanto, al leer el verso 1 aquél
debio facilmente decodificar esta referencia como un guino, el
primero de una larga serie en el transcurso de todo el poema.

En este mismo sentido también es licito interpretar el térmi-
no ualentium del v. 4 que se predica de los libri mégicos —el sopor-
te verbal escrito de aquella scientia— y la afirmacién que hace el
ego mas adelante:

ergo negatum uincor ut credam miser,
Sabella pectus increpare carmina
caputque Marsa dissilire nenia. (27-29)

Asi pues, soy vencido, de tal modo que creo, desdichado de
mi, lo antes negado, que los conjuros sabelios golpean con es-
truendo el pecho, y los encantamientos marsos hacen estallar
la cabeza.

en la cual la palabra magica —en este caso oral: carmina, nenia—
representa metonimicamente a la magia. En este ultimo pasaje, el
autor en verdad vuelve a confirmar, ahora mediante el sarcasmo,

% Esto puede leerse en otras obras latinas del mismo periodo, aunque posterio-
res a los Epodos: cf., por ejemplo, Tib. 1.8.24-25; Prop. 2.4; Ov. Ars.2.99-106,
Rem. 261-90. Para los textos griegos, cf. GORDON (1999:210-13).

7 Mas adelante haria alusion en la Ep. II, 210-13 a los falsi terrores que inspiraba
la magia. Cf. BALDINIMOSCADI (2005:175-86).
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lo que ya habia sugerido en el Epodo 5: que la brujeria no tiene la
efectividad ni el poder que reclama para si. Al final del poema,
Horacio dard un paso mas al poner en boca de la hechicera una
expresion que, aunque utilizada por ella en tono de burla, ilustra
adecuadamente esta misma vision: “plorem artis in te nil agentis
exitus?” (v. 81: “;... lloraré el fin de un arte que a ti no te hace
nada?”). Superponiendo su propio sarcasmo al de Canidia,®
muestra con gran sutileza que es él quien maneja los hilos, quien
impone su palabra a la del Otro.

Como expiacidon de sus errores, el ego eleva a Canidia a la
posicion de un dios al ofrecerle un hiperbdlico sacrificio (“centum
iuuencos”, v. 39) y un canto de alabanza: “tu pudica, tu proba /
perambulabis astra sidus aureum.” (vv. 40-41: “t, puadica, tq,
honrada, paseards entre las estrellas como un astro de oro”). Esta
adulacion al personaje de la bruja también exige a todas voces ser
leida en términos opuestos a lo literal,® no s6lo por la inmediatez
de la frase “mendaci lyra” (v. 39) y por lo obvia que resulta la
inadecuacién de la bruja a los valores de la pudicitia y la probitas
para un lector que conoce ya a este personaje —en Epod. 5 las bru-
jas son descritas como impiae (v. 84) y obscenae (v. 98), entre otras
calificaciones, y actian como tales—. También por el hecho de que
mediante estos versos Horacio se apropia del gesto irdnico por el
cual Catulo en su poema 42 transforma a la “moecha putida” (vv.
11, 12, 19, 20) en “pudica et proba” (v. 24).7

% En términos de ANDRADE esto deberia ser considerado una ‘ironia inversa’.
Cf. infra.

®  Desde el punto de vista de las estrategias retéricas, aqui —como en la mayo-
ria de los casos en esta composicion- la ironia estd formulada a través de la
antifrasis.

70 Cf. BARCHIESI (1994:209-10). MANKIN (1995:283) destaca, sin embargo, que la
frase pudo haber sido convencional, de modo que no se trataria de una alu-
sion especifica a Catulo.
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En los versos finales del parlamento del poeta (46-52), el re-
curso de la ironia llega a su climax: fingiendo una palinodia, paro-
diando el género encomidstico, hace referencia de modo burlesco
al linaje y al ethos de su destinataria. Con los dos primeros predi-
cados negativos, obviamente a ser leidos en sentido positivo,

0 nec paternis obsoleta sordibus
neque in sepulcris pauperum prudens anus
nouendialis dissipare pulueres (46-48)

iOh, ni mujer vulgar de antepasados ruines ni vieja habil en
dispersar los restos en las tumbas de los pobres al noveno dia!

califica a la bruja acudiendo al topico de la plebs sordida (Stein-
berg-Suarez, 1997:115), a la vez que hace alusion a una practica
frecuente en las representaciones negativas de la brujeria: la reco-
leccion de restos humanos en cementerios.” Luego, vuelve a atri-
buirle propiedades dignas de una matrona, figura que funciona
como contrapunto de la imagen de Canidia: un “hospitale pec-
tus” y “purae manus” (v. 49: recordemos que en Epod. 5.9 es com-
parada con una nouerca). Por fin, “‘Horacio’, tras haber cuestiona-
do la capacidad moral de la bruja para ser una buena madre —lo
que supondria toda una serie de valores que ha demostrado no
tener— pone en duda, al igual que el puer en el Epodo 5, la mera
posibilidad de que haya tenido un hijo, sarcasmo que finalmente
se desenmascara en el ultimo verso (52) con un sutil adynaton:
“fortis exsilis puerpera”.

En este poema el autor recurre nuevamente a la alterlocucion
como estrategia para apropiarse del discurso de la magia y mani-
pularlo segin su voluntad. Pero en este caso no se trata de mos-
trar a Canidia en acciéon pronunciando plegarias y sortilegios,

7 Cf. S 18.
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sino defendiendo el poder de su arte contra el ego, quien con sus
versos ha divulgado los arcana sacra (vv. 56-59).

La imagen negativa de Canidia que emerge a partir del Epo-
do 5y del discurso de la persona poetae en este Epodo se ve conso-
lidada a continuacion por sus propias palabras. La bruja, en efec-
to, se muestra nuevamente inconmovible ante los ruegos de su
victima (aun mds por tratarse aqui del objetivo de su maleficio), e
incluso orgullosa de su crueldad, a tal punto de jactarse de que su
intolerable castigo hard que Horacio desee su propia muerte (vv.
70-73). Con igual actitud blasfema y dando muestras de una so-
berbia excesiva, llega incluso a compararse nada menos que con
Japiter (v. 69). Esto resulta mdas chocante todavia, si se tiene en
cuenta que en Epod. 5 el mismo dios era invocado por el nifio pre-
cisamente como la autoridad maxima para condenar las practicas
magicas (v. 8).

La ironia atin sigue presente en esta segunda parte del poe-
ma, pues Canidia también hace uso de ella para burlarse de su
antagonista. Asi, en el v. 58, por ejemplo, lo llama hiperbdlica-
mente “Esquilini pontifex uenefici” (v. 587): con plena conscien-
cia de lo ilicito de sus practicas las opone con sarcasmo a una
figura de la religion civil que hace ecos de la imagen del poeta
como uates, tan recurrente luego en Horacio,” e incluso presente
en este mismo texto (v. 44). Y lo hace con gran agudeza, marcan-
do en la propia construccion de la frase el poder que cree tener
sobre el otro: el término pontifex, de hecho, aparece cercado por el
sintagma con el que se designa a si misma. De igual modo, en los
versos finales de su parlamento (76-81) la hechicera formula una
pregunta retorica,

72 Cf. nota 57.
7 Cf. Carm. 1.1.35, 4.6.44, 4.8.27. No somos los primeros en sefialar esta rela-
cion: esta ya presente en el comentario de Mankin al verso correspondiente.
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an quae mouere cereas imagines,

ut ipse nosti curiosus, et polo

deripere lunam uocibus possim meis,
possim crematos excitare mortuos
desiderique temperare pocula,

plorem artis in te nil agentis exitus? (76-81)

¢Acaso yo, que puedo hacer funcionar figuras de cera, como
ta mismo, curioso, lo supiste, y arrancar del cielo la luna con
mis formulas, que puedo levantar a los muertos cremados y
preparar pociones de amor, lloraré el fin de de un arte que a ti
no te hace nada?

demostrando su absoluta conviccion de que sus encantamientos
(“uocibus ... meis”, v. 78) son eficaces y poderosos. Pero como ya
hemos dicho (cf. supra), Horacio superpone su propia voz a la de
la bruja y sugiere asi una respuesta positiva a la pregunta que, tal
como la presentaba su locutora, solo admitia una negativa. Este
fenémeno se aproxima a lo que Andrade llama “ironia inversa” (el
tipo (d) anteriormente explicado, cf. supra): la ironia horaciana
funciona por encima del discurso de Canidia, poniéndola en ridi-
culo ante los ojos del lector. Ya desde la primera frase de su par-
lamento la bruja revela que ha interpretado de manera literal las
suplicas y las alabanzas que le dirigia con sorna el ego (“quid ob-
seratis auribus fundis preces?”, v. 53: “;Para qué profieres supli-
cas a unos oidos cerrados?”), poniendo en evidencia que no sabe
algo que el autor y todo el que haya leido el Epodo 5 si conocen:
que es una criatura del mundo de la ficcidn, y que el éxito de sus
empresas en realidad depende de la voluntad de su creador.
Horacio la humilla negandole la posibilidad de comprender su
juego, y logra asi generar complicidad con el lector al tiempo que
la excluye a ella de este circulo de hetaireia.
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Demostrando gran habilidad y originalidad, el autor incor-
pora una perspectiva distinta a su presentaciéon de los dos perso-
najes en términos de contraposicion, pues, a pesar de lo claros
que parecen la diferencia y el enfrentamiento entre ambos inter-
locutores, misteriosamente se deja entrever otra zona en el perso-
naje de la hechicera que, no sin cierto asombro, el lector percibe
como imagen especular del poeta. Esta interpretacion parece au-
torizada por el texto en tanto su estructura dialdgica bipartita
podria estar mostrando no una oposicion entre dos figuras distin-
tas, sino un desdoblamiento de una tnica. En efecto, el poema
tiene dos “yoes’ poéticos puestos al mismo nivel textual y, si bien
es claro que Horacio se identifica abiertamente sélo con uno de
ellos, también es cierto que hay entre ambos puntos de contacto
imposibles de pasar por alto.”* Desde este angulo, los extremos
parecen tocarse, el Otro se junta con el Uno, y la hechicera se
convierte en una suerte de alter ego del poeta yambico.

De hecho, hay algo que los caracteriza a los dos por igual:
ambos actian a través de la palabra, ambos se valen de ella como
arma.” Esta semejanza encuentra su expresion mas acabada en el
paralelismo que establece el texto entre el tradicional poder de los
poetas de elevar a alguien metaféricamente hasta las estrellas a
través de sus carmina —aludido por el ego en los versos 40-41 (cf.
supra’)— y la habilidad de las brujas para bajar las estrellas y la
luna con sus propios carmina —referida ya en Epod.5.45-46 (cf. su-
pra) y dos veces en el 17 (“per atque libros carminum ualentium /
refixa caelo devocare sidera”, vv. 4-5; “... et polo / deripere lunam
uocibus possim meis”, vv. 77-78)-. Mediante el cruce de estas dos

7+ Como ya indica OLIENSIS (1998:76), “... the deeply rooted kinship of the witch
and the invective poet cannot be so easily dismissed”.

75 Segun OLIENSIS (1998:76), “Horace’s poems and Canidias’ spells are alike
enmeshed in the seemingly inescapable symmetries of revenge.”.

76 Cf. también Carm. 1.12.45-8, 4.8.28-34 y 4.2.22-24.
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imagenes simétricas entre si, Horacio pone en primer plano el
poder que posee la palabra como herramienta esencial de las dos
artes.”” A este respecto es interesante evocar la siguiente observa-
cién de Barchiesi (1996:41): “el titulo neutro LIBER EPODON,
Libro de los Epodos, se dejaria parafrasear también como libro de
las formulas magicas, o Libro de los remedios (de epodé, en vez
que de epodds). No olvidemos la etimologia del yambo a partir del
hablar venenoso...”. Es de particular importancia, pues, que pre-
cisamente en la composicion que cierra el libro se haga mencion a
los libri magicos (v. 4): si bien, como hemos dicho, se les quita
valor mediante el atributo irdnico “ualentium / refixa caelo devo-
care sidera” (vv. 4-5), también es cierto que funcionan como una
suerte de paralelo y contracara a la vez de los libros del mismo
Horacio. Tanto unos como otros ilustran el poder de la palabra:
hiperboélicamente, los carmina de una bruja bajan las estrellas del
cielo, mientras los carmina de un poeta elevan a los hombres a las
estrellas; la primera con sus encantamientos puede extinguir la
vida de una persona o —algo aun mas perturbador- despertarla
de la muerte, el segundo con sus versos puede inmortalizarla.

En esta instancia se evidencia entonces una nueva estrategia
de marginacion de la palabra magica: su puesta en correlacién con
la poética. Como hemos visto, un vinculo entre una y otra aparecia
sugerido en el Epodo 5, pero la literaria era presentada alli como
superior en la propia estructura del texto: la voz de Canidia apare-
cla subordinada a la del narrador heterodiegético. En el 17, en
cambio, gracias a la estructura agonica los dos discursos aparecen
al mismo nivel, de modo que el paralelo se hace mas patente.

77 Los dos tipos de discurso parecen caracterizarse ademds por una suerte de
potencia liberadora, que se verifica en el Epodo 5 cuando gracias al carmen
de la uenefica scientior Varo “solutus ambulat” (v. 71), y en el Epodo 17 cuan-

y
do Horacio le asegura a Canidia que por su carmen “perambulabis astra sidus
aureum” (v. 41).
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Asi, en el mismo plano del texto, Horacio traza un paralelismo
entre los dos parlamentos en base al uso que hacen ambos de
exempla mitoldgicos para fundamentar su postura (vv. 8-18; 65-9).
Las referencias eruditas, asi como el lenguaje elevado que caracte-
riza a los dos discursos, no resultan en absoluto extrafas en el poe-
ta, pero si en la bruja, un personaje caracterizado como socialmente
marginal. Esto implica una ruptura de la verosimilitud que acerca
significativamente a los dos antagonistas. No sorprende entonces
que en las ultimas palabras que pronuncia Canidia, “an ... plorem
artis in te nil agentis exitus?” (v. 81), resuenen los versos con que
concluye el Epodo 6 un ego autodefinido como yambdgrafo: “an si
quis atro dente me petiuerit, / inultus ut flebo puer?” (vv. 15 sq.).
Pues es de hecho el mismo Horacio quien con la tltima palabra en
boca de la bruja, exitus, esta cerrando su libro.”

El efecto de sentido de dicha correspondencia entre ambas
figuras y sus artes es, no obstante, el mismo resultante de su en-
frentamiento, pues pone en evidencia que a pesar de las semejan-
zas que hay entre los dos personajes, hay una diferencia funda-
mental en relacion con la palabra que esgrimen: sélo uno de ellos
es portador de una palabra legitima, un legitimo productor de
carmina. Como sostiene Oliensis, “...Canidia embodies an indeco-
rous poetics against which Horace tries to define his own poetic
practice” (1998:69). El discurso magico tiende a la repeticion en su
busqueda de efectividad; el poético se renueva permanentemen-
te. El carmen magico es arcanum, oculto, mientras que el poético se

78 Esta intratextualidad, ademas, dispara otras asociaciones que contribuyen a
formar una suerte de juego especular entre diferentes figuras: en primer lu-
gar, la mencién al “inultus ... puer” del Epodo 6 trae inmediatamente a la
memoria al puer del poema anterior, que segin hemos observado también
funcionaba en cierta medida como el ego yambico. En segundo lugar, el “atro
dente” hace pensar en el “dente liuido” de Canidia (Epod. 5.47), que en el
Epodo 5 miraba al nifio “uti / petita ferro belua” (vv. 9-10).
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caracteriza precisamente por uolgare (Epod. 17.57). La hechicera
hace un uso antisocial de la palabra, yendo en contra del orden
natural de las cosas. El poeta, en cambio, con su palabra controla
y margina otras consideradas ilicitas y restablece asi el orden —al
menos segun lo concibe la élite masculina-.

En suma, Horacio contintia en este poema el proceso de mar-
ginacion de la palabra mégica iniciado en el Epodo 5 valiéndose
de nuevas estrategias discursivas: en primer término, una estruc-
tura agonica que le permite enfrentar directamente las voces de
sus dos personajes, el uates y la bruja, y presentar la palabra ma-
gica como opositora de la literaria. En segundo término, sobre la
base de esta construccion en forma de agon se desarrollan otras
estrategias. A través de la ironia, Horacio disfraza de alabanza la
invectiva yambica del ego contra su antagonista y, haciéndola
funcionar por encima del discurso de la bruja, excluye a ésta de
una complicidad que establece con el lector. Mediante la alterlo-
cucién, pone sus propias palabras en boca de Canidia, creando la
ilusion de que en verdad hablan las brujas a través de ella, y re-
afirma la caracterizaciéon del personaje construida tanto en el
Epodo 5 como en el parlamento de su propia persona. Por ultimo,
la concepcion de la maga como una suerte de doble del ego da
una vuelta de tuerca a la tipica representacion de las brujas en la
literatura romana: Canidia, identificada insistentemente como
una desviacion de lo ‘normal’, continuamente desplazada de los
limites de lo Uno, resulta ser el perfecto parangon del propio poe-
ta. Pero esta comparacion no hace otra cosa que volver a confir-
mar que entre los dos hay una distancia insalvable y que el tinico
carmen legitimo es el poético. La marginacion final de la hechicera
sera su destierro del mundo de la ficcion horaciana.

Segtin hemos tenido oportunidad de ver en el transcurso de
este trabajo, los Epodos 5 y 17 dialogan permanentemente el uno
con el otro, y por esto es conveniente considerarlos en conjunto:
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en ambos el tema central es la magia, y mas especificamente el
discurso magico. Horacio confiere una particular importancia a la
palabra en tanto instrumento esencial de las practicas magicas y
opera sobre ella a través de diferentes estrategias, controldndola,
marginandola, y subordindndola a otra palabra: la poética. Me-
diante dichas estrategias, Horacio logra algo que la estatuilla del
dios Priapo en la Satira 1.8 —al menos al comienzo- no consigue:
“has nullo perdere possum / nec prohibere modo” (S. 1.8.20-21).
Si es cierto, como es hoy motivo de consenso, que la creencia en el
poder de la palabra magica estaba ampliamente difundida en la
sociedad romana antigua,” estos poemas funcionan como una
objecion a dicha creencia, puesto que presentan a la brujeria como
un arte ineficaz, ademas de ilicita. No queremos decir con esto
que haya sido ése el objetivo puntual de Horacio al escribir estos
poemas, pero si que es un efecto de sentido resultante del modo
particular en que los ha escrito.

BIBLIOGRAFIA

ACOSTA-HUGHES, B. (2002) Polyeideia: The lambi of Callimachus and
the Archaic lambic Tradition, California.

AMOSSY, R. — HERRSCHBERG PIERROT, A. (2001) Estereotipos y cli-
chés, Buenos Aires.

ANDRADE, N. (2001), “La ironia en el Edipo Rey (Prélogo y Episodio
I). Hacia una redefiniciéon y una propuesta tipologica de esta
estrategia discursiva”, Synthesis, 8, pp. 105-120.

BALDINI MOSCAD], L. (2005) Magica musa. La magia dei poeti latini:
figure e funzioni, Bologna.

79 Cf.nota 3.

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721 / pp. 23-62



60 SARA PAULIN

BARCHIESI, A. (1994) “Ultime difficolta nella carriera di un poeta
giambico: I'Epodo XVII”, en Atti di convegno di Venosa, Veno-
sa, pp. 205-220.

(1996) “El género yambico en Horacio. Veneno y remedio
epddico”, en ESTEFANIA, D. y POCINA, A. (eds.), Géneros lite-
rarios romanos. Aproximacion a su estilo, Madrid, pp. 27-46.

CASTORINA, E. (1965) La poesia d’Orazio, Roma.

CEBE, J. P. (1966) La caricature et la parodie dans le monde romain
antique, Paris.

CIL: Corpus Inscriptionum Latinarum, consilio et auctoritate Acade-
miae Litterarum regiae Borussicae editum, Berlin, 1863 sqq.
DAREMBERG, CH. — SAGLIO, M. (1918) Dictionnaire des antiquités
grecques et romaines d’apres les textes et les monuments, Paris.
DICKIE, M. W. (2003) Magic and Magicians in the Roman World,

London-New York.

DT: Defixionum Tabellae, ed. A. AUDOLLENT, Paris, 1904.

EITREM, S. (1941) “La magie comme motif littéraire chez les Grecs
et les Romains”, Symbolae Osloenses, 21, pp. 39-83.

ERNOUT, A. — MEILLET, A. (1951) Dictionnaire étymologique de la
langue latine. Histoire des mots, Paris.

FARAONE, C. A. (1999) Ancient Greek Love Magic, Cambridge-
London.

FEDELI, P. (1978), “Il V Epodo e i giambi d’Orazio come espres-
sione d’arte Alessandrina”, MPhL, 3, pp. 67-138.

FRAENKEL, E. (1959) Horace, Oxford.

FRIEDRICH, W. H. (1942) “Einzelheiten 11", Hermes, 77, pp. 223-24.

GAFFIOT, F. (1934) Dictionnaire Illustré Latin-Francais, Paris.

GAROS], R. (1976) “Indagine sulla formazione del concetto di magia
nella cultura romana” en XELLA P. (ed.) Magia. Studi di storia
delle religioni in memoria di Raffaela Garosi, Roma, pp. 13-97.

GLARE, P. G. W. (ed.) (1996) Oxford Latin Dictionary, Oxford.

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721 / pp. 23-62



Quid dixit aut quid tacuit? 61

GORDON, R. (1999) “Imagining Greek and Roman Magic”, en
ANKARLOO, B. - CLARK, S. (edd.) Witchcraft and Magic in
Europe: Ancient Greece and Rome, Philadephia, pp. 161-275.

GRAF, F. (1994) La magie dans I’ Antiquité gréco-romaine, Paris.

(1997) “Medea, the Enchantress from Afar: Remarks on
a Well-Known Myth”, en CLAUSS, J. J. - JOHNSTON, S. I. (edd.)
Medea: Essays on Medea in Myth, Literature, Philosophy and Art.
Princeton, pp. 21-43.

HAHN, E. A. (1939) “Epodes 5 and 17, Carmina 1.16 and 1.17”,
TAPhA, 70, pp. 213-230.

HERMANN, L. (1958) “Canidia”, Latomus, 17, p. 665.

HORACE, Odes et Epodes, t. 1, ed. F. Villeneuve, Paris, 1946.

HORATIUS, Opera, ed. D. R. Shackleton Bailey, Stuttgart, 1985.

HORATIUS, Opera, ed. F. Klingner, Leipzig, 1959.

Q. HORATIUS FLACCUS, Oden und Epoden, ed. KIEBLING, A. —
HEINZE, R., Berlin, 71930/%41984.

INGALLINA, S. S. (1974) Orazio e la Magia, Palermo.

KIPPENBERG, H. G. (1997) “Magic in Roman Civil Discourse: Why
Rituals Could Be Illegal”, en SCHAFER, P. — KIPPENBERG, H.
G. (edd.) Envisioning Magic: A Princeton Seminar and Sympo-
sium, Leiden-New York-Koln, pp. 137-163.

KUMANIECKI, K. (1935) “De epodis quibusdam Horatianis”, en
Commentationes Horatianae, Academia Polona Litterarum et
Scientiarum, Cracovia, pp. 151-154.

Luck, G. (1985) Arcana Mundi, Baltimore.

MANKIN, D. (1995) Horace: Epodes, Cambridge.

MANNING, C. E. (1970) “Canidia in the Epodes of Horace”,
Mnemosyne, 23, pp. 393-401.

NAUCK, C. W. (1889) Q. Horatius Flaccus. Oden und Epoden, Leipzig.

OLIENSIS, E. (1998) Horace and the Rhetoric of Authority, Cam-
bridge.

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721 / pp. 23-62



62 SARA PAULIN

PASCHOUD, F. (1980) “Horace, Epode 5: que signifie I'imprécation
de Canidia?”, QUCC, 33, pp. 93-109.

PERRET, ]. (1969) Horace, Paris.

PGM: Papyri Graecae Magicae, ed. K. PREISENDANZ, Leipzig, 1928-31.

PLUSss, T. (1904) Das Jambenbuch des Horaz im Lichte der eigenen und
unserer Zeit, Leipzig.

RICHLIN, A. (1992) The Garden of Priapus. Sexuality & Aggression in
Roman Humour, New York-Oxford.

ROMANO, A. (2005) “Gender-oriented Discourse in Horace”, en
Nuevas Lecturas de la Cultura Romana, Tucuman, pp. 91-102.

SETAIOLIL, A. (1981) “Gli “‘Epodi” di Orazio nella critica dal 1937 al
1972 (con un’appendice fino al 1978)”, en ANRW, 11.31.3, pp.
1674-1788.
STEINBERG, M. E. — SUAREZ, M. A. (1997) “El Epodo XVII de Horacio:
Lyra mendax vs. efficax scientia”, Noua Tellus, 15, pp. 109-121.
STRATTON, K. B. (2004) “Male Magicians and Female Victims:
Understanding a Pattern of Magic Representation in Early
Christian Literature”, Lectio Difficilior, 2, pp. 1-14.

TAMBIAH, S. J. (1968) “The Magical Power of Words”, Man, 3.2
(n.s.), pp. 175-208.

TAVENNER, E. (1992) “Canidia and Other Witches”, en LEVACK, B.
P. (ed.) Witchcraft in the Ancient World and the Middle Ages, v.
2, pp- 12-37.

TUPET, A.-M. (1976) La magie dans la poésie Latine, Paris.

WATSON, P. (1995) Ancient Stepmothers. Myth, Misogyny and Real-
ity, Leiden-New York-KolIn.

ZIELINSKI, T. (1935) “L’envotitement de la sorciere chez Horace”,
en Mélanges M. Octave Navarre, Toulouse, pp. 439-451.

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721 / pp. 23-62



EL MITO DE AYAX A LA LUZ
DEL CULTO HEROICO
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Este trabajo investiga las alusiones al culto heroico de Ayax en la tragedia de S6fo-
cles. En Atenas era venerado como héroe epénimo y era considerado el ancestro
de yévn atenienses importantes como los Eurisécidas y los Filides. Pero Ayax no
s6lo no tuvo una muerte heroica sino que ademas se quito la vida, luego de su lo-
cura e intento de matar a los jefes de la expedicién troyana. Atenas venera, enton-
ces, a un héroe que se caracteriz6 por su agetr| heroica pero también por su cdlera
y desmesura, lo que no condice con los ideales civicos.

Sofocles / génos / polis [ héroe / culto heroico

This paper analyze the references of the hero cult of Ajax in the Sophocles’s tragedy.
In Athens was worshiped as eponymous hero and the ancestor of important yévn) as
the Eurysakidai and the Phyllidai. But Ajax not only has not a heroic dead but he
murdered himself, after his madness and his intention of kill the leaders of the Tro-
jan expedition. So Athens worships a hero had a heroic &oetrj but also angry and
lack of moderation, that isn’t in agreement with the civicideal .

Sophocles / genos / polis / hero / hero cult

1 presente trabajo investiga las alusiones al culto heroico de
Ayax en la tragedia de Sofocles.! La veneracion a los héroes,
que comienza a expandirse en el siglo VII influido por la

No todos los estudiosos estan de acuerdo en que en la tragedia se encuentren
alusiones al culto heroico que Ayax recibia en Atenas, dado que el poder de un
héroe estaba estrechamente vinculado con su tumbea, y la de éste se encontraba
en Troya no en Atica ni en Salamina (cf. KITTO, 1959:182 s.). Ademés algunos
filélogos, como WINNINGTON-INGRAM (1985:57-58, n.2), consideran que los in-
dicios de la consagracién de Ayax como héroe cultual son excesivamente insu-
ficientes (vv. 1168-84), a diferencia de lo que sucede en Edipo en Colono donde
Sofocles claramente sefala la heroizacion pdstuma del hijo de Layo.
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difusion de la épica,®> desempena un papel importante en el desa-
rrollo de las moAelc griegas, ya que reemplaza el culto tributado a
los antepasados por las familias nobles, cuya importancia comen-
zaba a declinar, en beneficio de la oAwc. El culto heroico no impli-
ca la presencia efectiva de un vinculo de sangre a través de diver-
sas generaciones, sino que es la expresion de solidaridad de los
miembros de la mOoALc.2 En este sentido, puede afirmarse que surge
y debe sus caracteristicas a la convergencia del culto aristocratico a
los muertos con las exigencias de la oAc y a la difusién de la épi-
ca homérica. Como sefiala Burkert,* existian dos maneras de ver al
héroe en la antigiiedad: en la épica son aquellos que seran recor-
dados gracias al canto del poeta; segiin un uso formular todos los
guerreros homéricos son héroes. Posteriormente, el término se em-
plea para designar a un muerto que ejerce desde su tumba un po-
der benéfico o maligno y que exige que se le tribute el honor apro-
piado. Esta tltima acepcion es la que emplearemos en este trabajo,
es decir, la nocioén de fjows como un muerto que posee el poder de
proteger a su comunidad contra posibles calamidades.

El culto heroico tiene una doble dimension religiosa y civica.
Por esta razon, analizaremos la relacion entre ambas en el caso
particular de Ayax, y trataremos de discernir qué funciones civi-
cas desempena este héroe en la Atenas de la época de Sofocles, ya
que en el siglo v “le culte des héros, tout gonflé de passion politi-
que, sert souvent a des manifestations partisans”.> Ademas, no
debemos olvidar el hecho de que, como sefala Kearns,® “heroes

2 Para contribuciones especificas sobre el tema, véase COLDSTREAM (1976:8-
17), WHITLEY (1988:173-181).

3 Su expansion es concomitante con la de la falange hoplitica, cf. FINLEY (1981:
135-159).

4 BURKERT (1985:203).

5 DELCOURT (1942:42).

6 KEARNS (1989:9).
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took their part in forming the self-awareness of the group”. De
modo se puede sostener que la veneracion a los héroes sirve para
definir aspectos de la identidad de sectores mas o menos amplios
de la comunidad.

Clistenes (508-507 a. C.) fue quien, mediante una nueva divi-
sion de la poblacion atica, disolvid las alianzas familiares, creando
nuevas ¢puAai,” cuyos nombres designan a los miembros de cada
una de ellas como descendientes del héroe epénimo de la pvAn
correspondiente. Para comprender la importancia de esta innova-
cion es necesario recordar que los ciudadanos de Atenas, después
de las reformas de Solon (594-593 a. C.), estaban divididos en cua-
tro tribus (puAadi), las que se subdividian en grupos mas pequenios,
las fratrias (poatolo). Cada ciudadano pertenecia hereditariamen-
te a una tribu y a una fratria.® Por debajo de éstas estaban los clanes
(Yévn), los que se conformaban por grupos de familias (oikiat) y
cuya denominacion generalmente, derivaba del nombre del héroe
considerado como ancestro. La vida politica de las ciudades grie-
gas estaba condicionada por los enfrentamientos entre los yévn
nobles y “una clase media relativamente prospera, pero no aristo-
cratica, compuesta por agricultores y algunos mercaderes, carga-
dores y artesanos”.” Como consecuencia de estos enfrentamientos,
aparece la figura del tirano; en Atenas, Pisistrato se apoder6 del
poder. A la caida de los pisistratidas, la reforma de Clistenes (508-
507 a.C.), para impedir el regreso de la tirania, desmantela la orga-
nizacion gentilicia que habia establecido la nobleza. De este modo,
las reformas de Clistenes implican una disminucioén del poder de

7 Cf. BENGTSON (1972:24- 32). Ademas es interesante la observacion de GARD-
NER-CARY (1960:585): “The artificial character of the clans is expressly at-
tested by ancient writers; it is also indicated by the obviously mythical char-
acter of the ancestors from whom they drew their name...”.

8 HIGNETT (1958:47).

°  FINLEY (1981:150).
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los yévn nobles, que hasta este momento habian dirigido la vida
politica de Atenas. Séfocles precisamente lleva a escena este con-
flicto entre los vévn y la moAc mediante el cuestionamiento de un
héroe eponimo que a su vez es el ancestro de importantes familias
nobles, Ayax, cuya imagen, junto a las de los demés héroes se eri-
gia en el agora. Cada ¢uAn tenia su sacerdote para el culto del
héroe eponimo, al que probablemente se le rendia culto en anti-
guos santuarios, a excepcién de Ayax que no era ateniense. Par-
ker'® sefiala que: “as a Salaminian hero, he probably lacked a shri-
ne on Attic soil; but his son Eurysakes chanced to have one in Me-
lite, and instead of constructing a new Aianteion, Aiantis dis-
played its decrees in the Eurysakeion”. Ya desde Homero (II. II
557-558) Ayax esta estrechamente relacionado con Atenas y la tra-
dicion resalta la importancia que tuvieron sus hijos, tanto Eurisaces
como Fileo, en la vida politica y religiosa ateniense. Para Parker! el
culto a estos héroes, los hijos de Ayax, tenia un caracter publico.

En la Atenas del siglo V, época en que la tragedia alcanza su
momento de esplendor, ésta es concebida como performance ritual,'?
es decir, como un xopdc que desempena un importante papel ri-
tual dentro del festival ateniense de las Dionisias Ciudadanas, en el
que segun la expresion de Goldhill®® se definia la identidad civica,
al vincular el pasado mitico con los ritos de la TOALS ateniense. La
mayoria de los héroes tragicos frecuentemente fueron venerados
en la ciudad, razén por la que la tragedia de Séfocles desempenia la
funcion fundamental de fortalecer el culto heroico.'

El culto de Ayax como uno de los héroes epénimos fue in-
troducido en Atenas desde Salamina, donde se celebraba un fes-

10" PARKER (1996:119).

11 PARKER (1996:119).

12 SOURVINOU-INWOOD (2003:50-53).
13 GOLDHILL (1990:97 ss.).

14 SOURVINOU-INWOOD (2003:20).
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tival denominado Aiantea, mientras que en Egina fue venerado
como Edcida. El héroe, ademads, ayud¢ a su isla natal y a Atenas
durante las guerras médicas.'® En este contexto se examinaran los
indicios dados por Séfocles del culto heroico en Ayax.

El tratamiento del mito de Ayax en la tragedia de Séfocles
muestra la tension entre el Ayax traidor y el Ayax guerrero de-
fensor de la causa aquea; entre el héroe que reconoce la necesidad
de ceder ante los jefes, los Atridas (vv. 667-8) y el que suplica a
las Erinias y maldice antes de suicidarse no sélo a los Atridas,
sino a la totalidad del ejército aqueo (vv. 835-44). Esta tension
puede explicarse por la ambigiiedad propia del culto heroico.
Como Seaford!® senala:

On the one hand hero-cult is, for the Athenian polis, a means of
uniting the citizens in mutual respect [...], and so stands above
the changeability of reciprocity. But on the other hand hero-cult
also deploys the hero’s justified anger against Athens’ enemies,
and this is [...] that requires the piteous death of Ajax and his
cursing of the Dorian Atreidai.

Asi el poder de Ayax como héroe finalmente hace que las impre-
caciones que dirigié contra el ejército recaigan sobre los enemigos
de Atenas: los espartanos. Esto puede observarse cuando, en su
résis, Ayax reconoce que debe reconciliarse tanto con los hombres
como con los dioses (vv. 666-8):

Tovyap 0 Aotmov elodpecBa pév Beoig
elicery, poBnoodpecda O’ Atpeldag oéPey.
Apxovtéc elotv, WoO’ Umewctéov: Tl pn);1?

15 Hdt., 8.64.121.
16 SEAFORD (1995:136).
17 Citamos por la edicién de JEBB (1967).
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Asi, en adelante sabremos ceder ante los dioses y aprendere-
mos a honrar a los Atridas. Son jefes, de modo que hay que
ceder, ;por qué no?

En lugar de enunciar su determinacion con la primera per-
sona del singular emplea la primera del plural, como si solo estu-
viese repitiendo yvwuat validas para todos los hombres y no ma-
nifestando una resolucion que le concierne directamente. Ade-
mas, es irdnica la inversidn en el empleo de los términos: eiketv
generalmente se usa referido a los hombres y aqui estd referido a
los dioses, y oépewv a los dioses y aqui es usado en referencia a
los Atridas.

Sin embargo, después de esta resolucidn, invoca a las Erinias
contra los mismos Atridas, a los que previamente ha dicho querer
venerar (0¢Pewv) (vv. 835-844):

KaA® 8’ dpwyoieg tag aetl te mapgbévoug

ael 07 0pwoag mavta tav Peotoic madn,
oepvag Epuvig tavimodag pabetv éue

TEOG TWV ATOEWWV WG dOAALUAL TAAAG.
Kat odpag kakovg kaklota kol mavwAédgouvg
Euvapmaocelav, WomeQ el00QWO” ELLE
avTooPayT MUMTOVIA, TWS AVTOoDAYEIS
TMEOG TV PUAIOTWYV €KYOVwV OAolato.

It’, @ Taxeto motvipol T, 'EQuvieg,

YeveoOe, un PpeldecBe mavdrpov otEaToL.

Invoco como defensoras también a las siempre virgenes y que
siempre observan los muchos sufrimientos de los mortales,
las venerables y veloces Erinias, que sepan cémo perezco,
desgraciado, gracias a los Atridas. jOjala los arrebaten a ellos,
viles, de la manera mas vil, destruidos por completo, como
me ven a mi cayendo degollado por mi mismo! jAsi sean de-
gollados y perezcan por sus mas queridos familiares! Venid,
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oh rapidas vengadoras Erinias, gustad y no perdonéis a nadie
en el ejército.

El héroe maldice a sus enemigos, buscando que sean casti-
gados por obrar injustamente. Y al mismo tiempo invoca a las
Erinias que son interpeladas por los que sufrieron una injusticia,
dado que estas deidades eran consideradas los agentes divinos
que cumplen las maldiciones.!® Esta imprecacion se relaciona di-
rectamente con la premisa ética de ayudar al amigo-danar al ene-
migo. Jebb! considera que evidencia el j00g vengativo de Ayax,
ya que pide por la destruccion no solo de los jefes que lo ultraja-
ron sino de todo el ejército; los aqueos que con su silencio tolera-
ron el agravio también son vistos como culpables.? La posicion
de los Atridas y el sumiso acatamiento de sus subordinados ante
el controvertido resultado del juicio por las armas puede relacio-
narse con la obediencia absoluta a las leyes y con la subor-
dinacién del individuo a los fines del estado, caracteristicas del
estado espartano objetadas por la democratica Atenas.

Seaford?' sefala tres elementos tipicos de la etiologia del cul-
to heroico que explican el culto rendido al héroe: éste prestod
grandes servicios a la comunidad; sufrid un enfrentamiento con
ésta; padecio una muerte lamentable. El mito de Ayax combina
los tres elementos: siendo el mejor de los guerreros aqueos en
Troya después de Aquiles, prestd gran ayuda a sus comparieros,
quienes lo deshonraron al negarle las armas del Pelida y después
de tal agravio se suicidé. Esos elementos estan presentes en Ayax:
el héroe es presentado como el mejor de los aqueos; esta valora-

18 Cf. FAIRBANKS (1900:244 ss.) y WEST (1995:31- 45, esp. 32).

19 JEBB (1896:xxXix-x1).

2 Del mismo modo son culpables todos los aqueos por el ultraje de Agamendn
al sacerdote Crises en Iliada I.

21 SEAFORD (1995:184).
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cién no sélo la hacen sus allegados (vv. 158-161; 962-3, etc.) sino
también su enemigo Odiseo (vv. 1339-1341). Sofocles presenta el
suicidio del héroe no como una respuesta al resultado del juicio
por las armas de Aquiles, sino como una muestra de su preocu-
pacion por el bienestar de sus ¢piAot ya que con su muerte no sélo
logra recuperar su honra perdida sino también salvar la vida y la
reputacion de sus hombres y de sus parientes.

En su primera resis el héroe sefiala que a pesar de sus servi-
cios es deshonrado (vv. 438-40); también el coro de marineros su-
giere que ha sido ultrajado y que sus antiguos servicios no son
recordados (vv. 616-617):

To moiv & EQya XeQotv HeYloTag AQETAC
adAa g’ adirowg Emeo’ Emeoe peAéolg Atoedals.

Las hazafias antiguas de sus manos han caido, han caido hos-
tiles desde su grandisimo valor junto a los hostiles y misera-
bles Atridas.

Seguin los marineros tanto las hazafnas del héroe como su va-
lor se han vuelto apida, “hostiles” o “enemigas” para sus anti-
guos amigos. Esta situacion es una comprobacion de la mutabili-
dad que rige las relaciones humanas, mutabilidad que el héroe no
puede aceptar. Podemos senalar la concordancia con los princi-
pios de Seaford, es decir, Ayax que realiz6 innumerables hazafias
en beneficio del conjunto del ejército aqueo, sus antiguos amigos,
es agraviado por éstos.

La tragedia proporciona, ademads, otros indicios del culto
heroico tributado al héroe. En la segunda resis, Ayax indica qué
debe hacerse con sus armas (vv. 572-7):

Kat tapa tevxn pnt’ dywvaoxot tivég
Onoovo’ Axatoig, pr0’ 6 Avpewv €uog.

AAA” avTé pot oV, mal, AaPwv Em@vouoy,
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Evpvoakeg, loxe dwx moAvppadov otoépwv 575
TOQTIAKOG ETTABOLOV AQONKTOV OAKOG'
T O AAAa tev)XT) KoLV’ €pol teBapetal.

Y a mis armas, que ningun juez, ni el que ha sido mi ruina, las
expongan ante los aqueos. Hijo, tt mismo, tomando el escudo
del que llevas el nombre, Eurisaces, sujétalo por la correa co-
sida fuertemente, mi irrompible escudo provisto de siete pie-
les de buey. Las otras armas seran enterradas junto a mi.

Este odxoc nos remite a las hazafas de la Iliada porque es el
arma que simboliza su dgetr] guerrera y su aidws. Cuando el
héroe se reincorpore a la sociedad a través de los ritos funerarios,
el cadaver serd llevado con los honores a la tumba sobre “su ar-
madura y escudo” (Omaomtidov, v. 1408). Y precisamente es esta
arma que lega a su hijo la que tendra posteriormente gran im-
portancia en su culto.

En su tltima resis, Ayax prevé el comportamiento de su ma-
dre ante la noticia de su muerte (vv. 850-851):

"H mov taAawva, tvd’ étav kAUT) datwy,
foet Héyav KwKLTOV €V TTAoT) TOAEL

Probablemente la infeliz, cuando oiga esta noticia, proferira
grandes lamentos por toda la ciudad.

Estos versos pueden leerse como una clara alusion a las la-
mentaciones que estaban estrechamente relacionadas con los can-
tos rituales, como el thrénos, que se proferian en los funerales
acompanados de manifestaciones fisicas del dolor, como golpear-
se el pecho y arrancarse los cabellos. Pero, ademas, el thrénos se
relaciona con la exaltacion épica del muerto.?

2 Cf. ALEXIOU (1974:102-104).
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Henrichs? considera que en el proceso de heroizacion de
Ayax el papel desempefiado por el coro es de fundamental im-
portancia. Los marineros exhortan con urgencia a Teucro a que
haga los preparativos para los funerales del héroe (vv. 1164-1167):

AAN’ g dVvaoat, Tebkpe, taxvvag
OTEDOOV KOIANV KATETOV TV’ D€LV
t0d’, EvOa Ppotoig Tov aelpvnotov
Tadov evEwevTa kKabEEeL.

Teucro, apresurate como puedas, para ver una codncava se-
pultura para éste. Alli ocupara su espaciosa tumba, digna de
eterna memoria para los hombres.

El coro, enfatizando sobre la relacion de la tumba y del re-
cuerdo, se manifiesta como el instigador de los actos rituales. Hen-
richs?* sostiene que el coro construye verbalmente la tumba de su
jefe, antes de que pueda hacerse materialmente, desde donde se
expande el poder heroico de Ayax. La futura tumba del héroe es
tanto aeipvnotog (v. 1166) y evowelg (v. 1167), ya que para los
marineros salaminios la fama del héroe prevalecera sobre la co-
rrupcion que implica la muerte. En estos versos puede verse tam-
bién una reminiscencia homérica, puesto que la expresion “conca-
va sepultura” (koiAnv kametdv, v. 1165) remite a la descripcion de
la tumba donde los troyanos depositaron a Héctor (II. 24.797).

La altima palabra del coro es kaOéEel (“ocupara”, v. 1167)
indicando que Ayax tomaré posesion de su tumba, signo tanto de
su memoria (uvrjun) como de su poder como héroe cultual. Es
decir, el coro es quien revela a Teucro el poder que emana del
cadaver de su hermano, poder que surge porque los marineros

23 HENRICHS (1993:168 ss.)
24 HENRICHS (1993:170).
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efectivamente realizaron por medio de la palabra un funeral ima-

ginario que anticipa el funeral real.

Burian® sostiene que la alusidn esencial al culto heroico se
encuentra en la escena donde Teucro da indicaciones a Eurisaces

sobre como proteger el cadaver de su padre (vv. 1171-84):

25

0 mad, medoeABe debo, kat otabeic TéAaG

ucétng Edpaatl matog 6¢ o’ yeivato.

Oakel 0 TEOOTEOTIALOG €V XEQOLV EXWV

KOHAG EUAS Kal THodE kal oavto TeiTov,

wtrolov Onoaveodv. Ei 8¢ tic otoartov 1175
Bl 0" &mMooTdoeLE TOVDE TOL VEKQOD,

KAKOG Kakws abamtog ékméool x0ovag,

Yévoug amavtog Ollav EEnunuévog,

aUTWG OMWOTEQ TOVD' €Y TEUV® TAOKOV.

"Ex’ avtdv, @ nai, kal pvAacoe, undé oe 1180
KWNOATW TIG, AAAX TTQOOTTEOWV EXOU.

“YHELS TE YT YUVALKESG VT AVOQWV TEANG

naQéotat , AAA’ apryet’ €0t &yw HOAwW

tadov peAnBeic Tde, KAV Undeic éa.

iOh hijo, aproximate aqui, y coldcate cerca, suplicante toca a
tu padre quien te engendrd! Siéntate suplicante teniendo en
tus manos cabellos mios y de ésta y en tercer lugar tuyos, te-
soro del suplicante. Y si alguien del ejército te arranca de este
cadaver por la fuerza, miserable caiga en tierra insepulto mi-
serablemente y extirpada la raiz de todo su linaje; asi como
corto yo este bucle. Témalo, oh nifio, vigilalo y que nadie te
mueva, antes bien, arrodillandote sujétalo. Y vosotros, no es-
téis parados cerca como mujeres en lugar de como hombres y
defendedlo hasta que yo vuelva tras ocuparme de la sepul-

tura de éste, aunque nadie lo permita.

BURIAN (1972:151).
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En estas instrucciones de Teucro se involucran tres actos ri-
tuales diferentes: la stiplica, las ofrendas al muerto y la impreca-
cién. Eurisaces como ikétng y mpootoonatog (vv. 1172, 1173) se
sienta junto al cadaver de su padre como un suplicante ante un
altar, enfrentando la amenaza de ser arrancado por la fuerza de
este refugio. Es decir, el hijo de Ayax pone sus manos sobre el ca-
daver de su padre no solo para realizar la gestualidad propia del
suplicante sino también para protegerlo. Los enemigos del héroe
que intenten sacar a Eurisaces se enfrentan a una doble maldi-
cién: la que nace por la violaciéon de los derechos del suplicante y
la imprecacion de Teucro contra los enemigos de su hermano que
atenten contra los derechos del suplicante.? Por otra parte, Euri-
saces no tiene en sus manos el ramo de olivo propio de los supli-
cantes sino un mechdn de cabellos que es la ofrenda funeraria
mas comun.

Sofocles no solo fusiona tres rituales sino que también los
subvierte; asi en general en la tragedia los suplicantes se refugian
en un altar o lugar sagrado para protegerse de la violencia de
algin enemigo.”” En cambio, la stiplica de Eurisaces no se realiza
en un lugar sagrado sino sobre un cadaver que es amenazado con
no ser enterrado. El hijo de Ayax se convierte en suplicante no
sOlo para protegerse de la agresion de los enemigos de su padre
sino también para resguardar su cuerpo. Sin embargo, esta accion
pone en evidencia que el desamparado cadaver de Ayax en reali-
dad es poderoso porque los actos rituales de la suplica lo han
convertido en un lugar sagrado. Es decir, el gesto de Eurisaces
otorga al cadaver del héroe el poder que emana de una tumba
heroica, incluso antes de realizarse los ritos funebres.

% Cf. BURIAN (1972:152 ss.).
27 Los ejemplos mas caracteristicos son Las Suplicantes y Las Euménides de Es-
quilo y Andrémaca y Heracles Loco de Euripides.
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Henrichs? rechaza esta interpretacion argumentando que se
ha comprendido erréneamente la expresion kat pvAacoe v. 1180,
ya que en el ambito del ritual de la stplica el verbo pvAdooewv
no hace referencia a ningin poder protector que envuelve al su-
plicante, sino mas bien especifica el vinculo fisico entre el supli-
cante y el lugar sagrado donde se encuentra. Sostiene, ademas,
que Eurisaces no recibe proteccion de su padre muerto sino que
debe abrazarse al caddver firmemente para protegerlo y evitar
que sus enemigos lo vejen. Sin embargo, el autor reconoce que el
mechdn de cabellos sirve para poner al suplicante que lo ofrenda
bajo el amparo de quien lo recibe.

Los versos 1171-1184 se han leido como una renovacion de los
vinculos de parentesco dentro del yévoc de Ayax, pero también
pueden ser interpretados como un reconocimiento de la cohesiéon
de la moAw. La ciudad de Atenas que le tributa honras finebres, la
que segun una tradicion recogida tardiamente le otorgé la ciuda-
dania al hijo de Eurisaces (cf. Paus. I, XXXV 2), en cada celebracion
ritual renueva sus lazos de parentesco con su héroe epénimo.
También se ve la reivindicacién de Ayax, quien adquiere el poder
heroico de extender su maldicion a sus enemigos y su proteccién
sobre sus seres amados desde el mundo subterraneo.

La importancia de Salamina y de los Salaminios en el culto a
Ayax esta anunciado en los versos 1182-4. El coro de marineros
salaminios, representantes del dnjuoc, son los primeros en realizar
los ritos necesarios para la heroizacién de Ayax. El yévog de “los
Salaminios”, probablemente descendientes del héroe o meramente
oriundos de Salamina, era muy importante en Atenas. Dos inscrip-
ciones descubiertas en 1936% en el dgora de Atenas proporcionan

28 HENRICHS (1993:166-168).

»  Las inscripciones fueron halladas por una expedicién americana y la editio
princeps de Ferguson fue editada en Hesperia en 1938. LAMBERT (1997:85) sefiala
que su edicion y traduccién tratan de enmendar los errores de la edicién de
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informacion fundamental sobre este yévoc. Se cree que las estelas
originariamente se encontraban ubicadas cerca del altar de Eurisa-
ces en Mélite*® y que se usaban también para exhibir documentos
de la puAr) Ayantide. Las inscripciones muestran las importantes
funciones que los Salaminios desempefiaban en la vida religiosa de
Atenas, y que tenian a su cargo importantes cultos civicos:*

TAG LEQEWOTVVAG KOLVAG

elva dpdotépwv el Tov atel xpdvov g ABnvaoag
¢ Zkpadog, kat v 0 HoakAéog o €mti ITogOudt,
kat v 16 Evpuodiog, kat v thc AyAavoo

kat Iavdedoo kat g Kotpddo.

De unos y otros® eran los sacerdocios comunes a perpetuidad,
el [sacerdocio] de Atenea Sciras y el de Heracles en Porthmos y
el de Eurisaces y el de Aglauro y Pandroso y el de Cotrufo.

Este texto es un testimonio de que los Salaminios poseian los
sacerdocios de Atenea Sciras, Heracles, Aglauros, Pandroso y
Cotrufo. Como senala Nilsson (1951:35) estos cultos se localiza-

Ferguson, basandose en nuevos estudios realizados a las piedras en 1995. La
inscripcion 1 se encuentra en una estela de marmol blanco pentélico encontra-
da en Colonos Agorarios, cerca del Eurisaceion y se usaba para tapar una cis-
terna helenistica. En la actualidad se exhibe en la stoa de Atalo. La inscripcion 2
esta grabada en una estela de marmol gris, encontrada en la misma zona, con-
servada en el sétano de esta stoa Atalo. La inscripcién 2 sélo proporciona un
listado de ofrendas y sacrificios, en cambio la inscripcién 1 suministra in-
formacién sobre los sacerdocios, sobre los dioses y los héroes de los que debi-
an cuidar sus cultos; por esta razén se trabajara solamente ésta. Citamos el tex-
to por la ediciéon de LAMBERT (1997).

% Mélite era un demos atico habitado por la familia de Pisistrato y de los Filai-
das, quienes se consideraban descendientes de Fileo (hijo o nieto de Ayax).
Cf. PARKER (1996:56 s. y 308-316); LAMBERT (1997:85-87).

31 Cf. SOURVINOU-INWOOD (2000:31 s.).

%2 Es decir, de las dos ramas del yévoc de los salaminios.
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ban en las laderas de la Acrdpolis y pertenecian al estrato mas
antiguo de los mitos y cultos atenienses. En el santuario de Pan-
droso, unido al Erection, crecia el olivo sagrado, mientras que los
efebos hacian su juramento de fidelidad al Estado en el santuario
de Aglauro.® Ademas, este yévog mostraba su lealtad hacia Ate-
nas ofreciendo sacrificios a los dioses y héroes atenienses y to-
mando parte en los festivales de la ciudad. Asi, era el encargado
de cuidar el cumplimiento de las ceremonias de las Oscoforias y
participaba de las Panateneas sacrificando una cerda.

La inscripcion 1 atestigua también la existencia del culto he-
roico de Ayax, ya que el centro religioso del yévog era el Euri-
saceion, altar dedicado al hijo del Telamdnida, quien tenia un sa-
cerdote y al que se le hacian sacrificios (cf. v. 11):

Tt d¢ to Evguoakog lemet tegecvova I' doarypas:

Se sacrifica las partes de las victimas por tres dracmas al altar
de Eurisaces.

TOV 0¢ avTOV lepéa eivat Tt Evguodicet 53
Kal Tt fjowt Tt €L THL AATL.
El mismo sacerdote era para Eurisaces y los héroes allegados.3
El material epigrafico nos permite, pues, comprobar la im-
portancia que tenian Ayax y sus descendientes en la sociedad
ateniense del siglo Vv.

Volviendo a Ayax, Teucro da las indicaciones para organizar
los funerales de su hermano (vv. 1389-1397):

Towydo o’ OAVUTOL TODD' 6 MEETPeVWV AT
tvpwv T Eguvie kal teAeodéoog Atkn)

3 Cf. Demostenes, 19.303.
%  También cf. Inscripcion 1 vv. 83-85, 87-88.
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KaKoUG Kakws GpOelgetav, womep N0eAov
TOV avooa AwPas ExPaietv dvaliwg.

L&D, @ yepaoL omégua Aa€QTOL MATEOG,
TADPOL HEV 0KV TODD Emupavewv éav,

1) T BavovTL TOUTO dLOXEQES TTOW:

T & AAAQ kal EVUTEACOE, kel TIVAL 0TEATOD
OéAeg kopilety, o0dEV dAyoc EEopev.

Por lo que el padre que domina el Olimpo, la Erinia que no
olvida y la Justicia que cumple les hagan perecer a los malva-
dos, ignominiosamente, como querian arrojar a este hombre
con ultrajes de una manera indigna. En cuanto a ti, vastago
del anciano Laertes, vacilo en permitirte intervenir en estos
funerales, no sea que haga una cosa desagradable para el
muerto. Pero aytidanos en todo lo demads y si quieres traer a
alguien del ejército, no tendremos ninguin pesar.

La invitaciéon a tomar parte a todo el ejército refleja la parti-
cipacién publica en el culto, en Atenas. Las amenazas de Teucro,
que recuerdan las del mismo héroe, permiten ver la persistencia
de la célera de Ayax. Las maldiciones confirman la funcién ritual
y el caracter heroico de Ayax. Asi los atenienses, al celebrar pia-
dosamente su culto, pueden pensar que las amenazas y las mal-
diciones se dirigen ahora contra los descendientes de los Atridas:
los espartanos, y que ellos estan protegidos por el héroe.

En su nueva condicién de héroe cultual Ayax recupera los va-
lores cooperativos que sus hombres reconocian en €l (vv. 1211-1212):

Kat motv pev évvuylov delpatog v pot
mEoBoAx Kai BeAéwv Bovplog Alac:

Y antes el impetuoso Ayax era para mi la defensa contra el te-
rror nocturno y los dardos.
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El héroe salvaguarda de los Salaminios se convierte en la de-
fensa de los atenienses que le rinden culto en su ciudad, se con-
vierte en su héroe protector.

Ayax alcanza su status heroico a través de su muerte y de su
enfrentamiento con la comunidad de los aqueos. Sus allegados,
por temor a los Atridas, pensaban realizar un rapido y casi se-
creto funeral (vv. 1040, 1164-5); sin embargo, gracias a la inter-
vencion de Odiseo los funerales de Ayax se realizaran de acuerdo
a los ritos usuales, con la participacion de todos sus hombres. Y
paraddjicamente se convierte, entonces, en un héroe protector de
la comunidad con la que se habia enfrentado.

A primera vista esta situacion singular podria interpretarse
como una rehabilitacion de un yévog aristocratico ateniense ante el
poder espartano claramente aristocratizante. Pero, si admitimos que
la tragedia pone en escena el conflicto entre los yévn y la moALg, de-
be ser considerada como una reivindicacién del héroe que se opuso
a la aristocracia, y quien aparece ensalzado por el coro de marineros
Salaminios, en una clara alusion al dnuog ateniense.

Asi, consideramos que en esta tragedia los indicios de la
heroizaciéon del Telamonida pueden leerse como un intento de
conciliar las exigencias de la moAg con las instituciones de los
vévn aristocraticos. Debemos recordar que en el culto heroico se
unen un acontecimiento mitico con la historia de la comunidad.
Por lo que, la muerte del héroe, la maldicion a los Atridas, el
apoyo incondicional de los Salaminios y la participacion de todo
el ejército en sus funerales se esclarecen en el marco de las hosti-
lidades Atenas-Esparta. Atenas se oponia a la politica espartana
y, por consiguiente, rechazaba los valores aristocraticos de ésta.

Debemos subrayar ademas que los marineros salaminios del
coro al mismo tiempo son ciudadanos atenienses que participan
del ritual tragico en las Grandes Dionisias y, que con su canto y
su danza establecen un vinculo entre el mundo contemporaneo y
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el mundo del mito. El coro se proyecta fuera de la ficcion drama-
tica y opera sobre la realidad actual, razén por la que se puede
hablar de la accién psicagogica por la que el ritual mismo de la
representacion dramatica legitima el culto heroico tributado a A-
yax, quien se ha convertido en el protector de Atenas.
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LAS METAMORFOSIS DE UN CUERPO:
VERTUMNUS Y LA ELEGIA EN PROPERCIO IV 2

ALICIA SCHNIEBS (UBA/UBACYT F004)
latines@yahoo.com

Este trabajo postula que la elegia 4.2 de Propercio es un texto metapoético

que concreta el programa literario del volumen, cuyo nticleo es la idea misma

de cambio de la relacién forma / materia propia de la polyeideia. Se analiza la

construcciéon discursiva de la relacion entre lo uno y lo multiple y se postula

que el poema presenta dos isotopias: una dominante en la que la persona lo-

quens es la estatua para quien el corpus es ella misma y otra metaférica, cuyo

enunciador es la elegia, para quien el corpus poliforme es el libro 4.

Propercio / elegia / polyeideia / Vertumnus / corpus

This paper argues that Propertius' Elegy 4.2 is a metapoetic text where the lit-
erary program of the volume crystallizes. Its core is the idea of the changing
in the relationship between form and materia, specific of the polyeideia. It
analyses the discursive construction between the one and the multiple and it
affirms that the poem introduces two isotopies: one that is prevalent, in
which the persona loquens is the statue for whom the corpus is itself, and an-
other, that is metaphoric, whose speaker is the elegy, for whom the polyform

corpus is book 4.

Propertius / elegy / polyeideia / Vertumnus / corpus

a elegia 4.2 de Propercio consiste en un largo discurso
pronunciado por la estatua del dios Vertumnus, ubicada en
el Vicus Tuscus, y dirigido a los ocasionales transeuntes
que van hacia el Foro, parlamento en el cual se hace referencia a
la identidad del dios, el origen de su nombre, las circunstancias
de su llegada a Roma, sus poderes y sus ritos, y también a la fac-
tura misma de la estatua y al artifice responsable de su construc-
cion. Vistas estas caracteristicas, una gran parte de la critica ha
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leido este texto como la concrecion exacta del programa enuncia-
do por el poeta en la elegia 4.1a, dado su indiscutible contenido
etioldgico y la clara vinculacién con Calimaco, observable no sélo
en el recurso de la estatua parlante que el batiada emplea mas de
una vez (Ait. fr. 114Pf.; 1a.9, fr.199Pf.) sino también en la explicita
inclusién y rechazo de tradiciones presuntamente espurias, cosa
que el cirenaico hace en el Himno a Zeus y en el didlogo con las
Musas del comienzo de Aitia.! Otros criticos, en cambio, aten-
diendo a ciertos aspectos mas puntuales, sostienen que este texto
ilustra no sélo el programa poético formulado en 4.1a sino el re-
sultante de las dos partes del poema inaugural tomadas en con-
junto puesto que amalgama la elegia etiologica propuesta por el
ego (4.1a) y la de asunto erdtico sostenida por el astrélogo Horus
(4.1b), constituyéndose asi en prueba palpable de la heterogénea
combinacion que caracteriza al volumen todo. Quienes sostienen
que el caracter a la vez hibrido y unitario de este poema ejempli-
fica el tenor general del libro 4 se apoyan en la especifica referen-
cia a los dos personajes de la elegia erotica, puella y vir (4.2.23-24)
o en el hecho sin duda algo llamativo de que una coleccion que se
consagra a Roma y requiere su asistencia? comience con un poe-
ma dedicado a una divinidad menor cuya estatua se ubicaba en
una calle de prostitutas, tenderos y perfumistas.®? También noso-
tros creemos que la eleccion de la estatua de Vertumnus es signifi-
cativa en términos de poética pero no tanto por sus posibles vin-
culaciones con la elegia erdtica como por el peculiar estatuto me-

! Cf. PILLINGER (1969) y MILLER (1982)

2 “Roma, fave, tibi surgit opus” (Prop. 4.1a.67)

3 Para la interpretacion basada en los tipicos personajes elegiacos, véanse WY-
KE (1987) y DEBROHUN (1994). Para la interpretacion basada en la divinidad
elegida, véase O'NEILL (2000). Los argumentos esgrimidos por GRIMAL (1952)
para justificar el caracter augustal de la eleccién de Vertumnus nos parecen
algo forzados y poco convincentes.
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tamorfico del dios y de su representacion. En este orden de cosas,
nuestra intencion en este articulo es demostrar que la citada ele-
gla 4.2 es un texto metapoético cuya ubicacion privilegiada den-
tro del volumen se debe a que provee una demostraciéon y a la
vez una clave de lectura del programa enunciado en el poema de
apertura y del caracter presuntamente hibrido de la coleccién.* A
nuestro modo de ver este poema indica que el ntuicleo de la poéti-
ca del libro 4, aquello que permite afirmar a su enunciador que es
el Callimachus Romanus, no es un cambio especifico de la materia
tratada, esto es, de la amatoria por la etioldgica, sino la idea mis-
ma de cambio, entendido en términos de polyeideia.

1. VERTUMNUS: LO UNO Y LO MULTIPLE

El primer punto que llama la atencion al encarar el estudio de la
elegia 4.2 es su disefio anular, determinado por la recurrencia del
término unus en los disticos de apertura y cierre:

Qui mirare meas tot in uno corpore formas,
accipe Vertumni signa paterna dei. (1-2)

[T4], que miras con asombro tantas formas mias en un solo
cuerpo, escucha las sefales paternas del dios Vertumno

qui me tam docilis potuisti fundere in usus.
Unum opus est, operi non datur unus honos. (63-64)

[...] que pudiste fundirme en usos tan flexibles. Una sola es la
obra, no un solo honor se concede a la obra.

4 Para las interpretaciones mas usuales del libro 4, cf. STAHL (1985:266-269),
ALVAREZ HERNANDEZ (1997:265-270) y GUNTHER (2006:353-357).
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Este eco lexical estd reforzado a su vez por el polyptoton
complejo del pronombre personal (meas, me) y la reiteracion del
relativo qui que, ubicado en primera posicion enfatica en los dos
hexdmetros, puede interpretarse casi como una suerte de traductio
referencial y sintactica ya que, aun cuando en ambos casos cum-
ple funcion de sujeto y remite a una segunda persona, el primero
se refiere al ocasional transetinte e introduce una proposicion ad-
jetiva sustantivada, mientras que el segundo alude al escultor
Mamurrio, artifice de la estatua, y encabeza una proposicion adje-
tiva pura. Finalmente, el didlogo entre los versos 1-2 y 63-64 esta-
blecido por este sutil entramado de figurae repetitionis no se agota
de ningtin modo en el plano de la elocutio sino que involucra
también el contenido proposicional de dichos disticos pues am-
bos se refieren, cada uno a su modo, a la notable capacidad de
esta obra de arte, la estatua, para ser a la vez lo uno y lo multiple,
lo mismo y lo diverso. Por supuesto, dicho rasgo de la estatua
responde a una relacion entre lo uno y lo multiple constitutiva de
la identidad del dios representado y determinante del origen de
su nombre como el mismo texto lo indica en el verso 47: “quod
formas unus vertebar in omnis”. Pero precisamente por esto las
peculiaridades observadas ofician, a nuestro modo de ver, como
un llamado de atencion al lector sobre estos versos ubicados en
lugares estratégicos y, por ende, sobre la dimension significativa
que cobran cuando se los estudia en detalle y se los pone en rela-
cion con el resto del poema.

Si vinculamos las figuras observadas con el contenido propo-
sicional, veremos que el disefio anular permite configurar dos
campos léxicos: el de lo uno, constituido por corpus (“in uno cor-
pore”) en la apertura y opus (“unum opus”) en el cierre, y el de lo
multiple, conformado respectivamente por forma (“meas tot [...]
formas”) y usus (“tam docilis [...] in usus”). La relacion dialogica
de los elementos que integran el campo de lo uno es evidente y

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721 / pp. 83-113



La metamorfosis de un cuerpo 87

estd marcada por el polyptoton. Algo menos explicita, la de los que
componen el de lo multiple estd determinada por la posicién
idéntica que ambos términos (“formas”, “usus”) ocupan en el
hexdmetro y por la singular factura de los versos que los contie-
nen. En efecto, ambos tienen ocho palabras y en ambos el sintag-
ma nominal esta ubicado y distribuido de manera idéntica: dos
palabras, una idéntica y otra encabezada por la misma consonan-
te (“qui mirare” / “qui me”), un modificador directo del ntcleo
del término de in constituido por dos elementos (“meas tot” /
“tam docilis”), tres palabras (“in uno corpore” / “potuisti fundere
in”), nucleo sustantivo del sintagma (“formas” / “usus”). Lo deli-
berado de esta simetria se comprueba por el delicado trabajo rea-
lizado por el poeta en el verso 63 donde para lograr el paralelis-
mo observado recurre a la hipalage (por el sentido “docilis” se
refiere a “me” y no a “usus”) y a una andstrofe rayana en el hi-
pérbaton.® Sin embargo, en el resto del poema, hay un punto im-
portante que pareceria cuestionar la distincion de estos dos cam-
pos léxicos o al menos de sus componentes: en el verso 61 el sus-
tantivo forma, integrante del campo de lo multiple, aparece en
singular: “formae caelator aenae”. Cabe preguntarse pues qué
tipo de vinculacién guardan entre si estos campos, para lo cual el
primer paso sera determinar la relacion existente, dentro de cada
uno de ellos, entre los elementos que los conforman.

1.1.LO UNO

En lo que hace al campo léxico de lo uno, el lazo entre corpus y
opus a primera vista pareceria no ofrecer mayor dificultad pues

5 La extrafieza de la construccion es observada por CAMPS (1965:77) pero se
limita a comentarla como un rasgo notable del estilo properciano.
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estd claro que el corpus referido por la estatua no es otra cosa sino
el opus confeccionado por Mamurrio, al cual por otra parte remite
también la citada aparicion de forma en singular (61). Sin embargo
el panorama se oscurece si nos detenemos en los versos 57-58 que
rezan:

Sex superare versus: te, qui ad vadimonia curris,
non moror: haec spatiis ultima creta meis.

Restan seis versos: a ti, que corres a la citacion, no te demoro;
esta es la cinta final de mi pista.

Este distico ha provocado reacciones diversas en la critica, que
se ha interesado sea en el nimero de versos faltantes (sex), que lleva
por ejemplo a Grimal a postular para el poema todo una numerolo-
gia simbdlica de raigambre pitagdrica,® sea en la alusion al tiempo
del ocasional lector, que remite a la tipica férmula de los epigramas
funerarios, debidamente documentada en la propuesta de Suits.” Sin
por eso desechar esta ultima linea de analisis, nosotros creemos que
el elemento mas significativo y curioso de este distico es el sustanti-
vo versus y la relacion que guarda con el sujeto que lo enuncia y con
el modo como el poeta construye la tipica féormula epigramatica
para retener al lector. En el resto del libro 4, Propercio emplea este
sustantivo sdlo para designar su propia produccion poética y lo hace
de modo tal que opone el posible nuevo programa, indicado por el
sintagma “pio [...] versu” del poema proemial (4.1a.57), a la tipica
elegia de asunto erdtico aludida por la alcahueta Acantis: “qui ver-
sus, Coae dederit nec munera vestis” (4.5.57) y por el espectro de la
misma Cintia: “et quoscumque meto fecisti nomine versus” (4.7.77).

6 Cf. GRIMAL (1945) y el rechazo de esta postura en CELENTANO (1956) y Bou-
CHER (1980:368-369).
7 Surrs (1969).
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Este uso recoge a su vez el observable en los tres libros anteriores
donde las nueve apariciones del término se registran en enunciados
metaliterarios (1.7.19, 1.9.11, 1.16.41, 2.1.41, 2.13.7, 2.34.43 y 93, 3.1.8),
incluido el célebre epitafio consagratorio de la poesia del servitium
amoris, donde, sugerentemente, el sustantivo aparece modificado
por un adjetivo numeral tal como sucede en el texto que estamos
estudiando:

et duo sint versus: QUI NUNC IACET HORRIDA PULVIS,
UNIUS HIC QUONDAM SERVUS AMORIS ERAT. (2.34.35-36)

Y que haya dos versos: ESTE QUE AHORA YACE COMO HORRIDO
POLVO, ERA EN OTRO TIEMPO ESCLAVO DE UN SOLO AMOR.

A su vez, en nuestro distico esta especificidad del empleo de
versus condice con el uso que aqui hace Propercio de la metafora
del carro y las carreras para referirse a la brevedad de lo que resta
por decir: “haec spatiis ultima creta meis”. La importancia de este
recurso reside no solo en que se trata de una metafora de la escri-
tura empleada ya desde Pindaro en enunciados metapoéticos sino
en que nuestro autor mismo echa mano de ella en poemas tan cen-
trales para su hacer literario como las elegias 3.1 (11-12) y 3.3 (18) y,
lo que es mas significativo aun, en la propia composicion progra-
matica del libro 4: “has meus ad metas sudet oportet equus”
(4.1a.70). A nuestro modo de ver, estos datos permiten postular
que el sustantivo versus, aunque en cierto modo compatible con la
isotopia “estatua”, plantea no obstante la existencia de una segun-
da isotopia, metafdrica, que afecta la lectura del distico 57-58 y que
obliga a repensar la identidad de la persona loquens del poema todo
y, con ello, a revisar nuestra primera interpretacion de los elemen-
tos constitutivos del campo léxico de lo uno. En efecto, puesto que
la persona loquens se refiere a su propio discurso como obra litera-
ria, mas exactamente como un poema, creemos que esa personda no
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es solo la estatua del dios cambiante sino también la propia elegia,
esta elegia nueva ensayada en el libro 4, también ella cambiante y
polifacética.® Esta doble identidad de la persona loquens afecta lo
observado para el campo léxico de lo uno pues el opus no es ya o,
mejor dicho, no es sélo el realizado por Mamurrio sino también el
del propio Propercio, cuyo nombre, segin sugiere Marquis,” po-
dria incluso estar aludido en el verso 59 a través de una sutil bro-
ma etimoldgica: “properanti falce dolatus”.

Asimismo, esta doble referencia de opus implicada por las dos
isotopias se sustenta en otros dos elementos. Uno es propio de
nuestro autor y consiste en que, tal como vimos que sucedia en el
caso de versus, el término opus no sélo es usado en el resto de la
obra properciana en enunciados metapoéticos (2.10.12; 3.1.17, 34;
3.34, 16) sino que aparece en las dos partes de la elegia proemial
del libro 4, para contrastar las opciones planteadas respectivamen-
te por el yo enunciador y por el astrologo: “Roma, fave, tibi surgit
opus” (4.1a.67), “at tu finge elegos, fallax opus” (4.1b.135). El otro,
de amplio espectro, es que esta isotopia metafdrica que equipara la
estatua con el poema es propia de un ambito cultural en el que,
huelga recordarlo, la escultura es, junto con el tejido, una de las
formas de representacion no literaria empleada por los autores
para comunicar, metafora mediante, sus principios poéticos.

1.2. LO MULTIPLE

Constituido por formae y usus, el campo 1éxico de lo multiple es ya
a primera vista algo mas complejo que el anterior pues resulta ob-

8 Aunque de manera tangencial y sin apoyarse en ningun andlisis del texto,
COUTELLE (2005:159) sugiere cierta identificacion de la elegia y Vertumno en
términos de “plasticité”.

9 MARQUIS (1974:500).
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vio que la relacién que guardan estos sustantivos entre si en modo
alguno puede formularse como de equivalencia, tal como vimos en
el caso de opus y corpus. Para dilucidar esta cuestion conviene revi-
sar el resto del poema a efectos de determinar con qué valor estan
empleados estos términos tan esquivos y polisémicos.

Puesto a explicar el origen de su nombre y luego de ofrecer
dos etimologias, una basada en el cambio del curso del rio Tiber
(4.2.9-10), que supondria una forma Vertamnus (derivada de verte-
re y amnis), y otra surgida del hecho de que se le ofrecen frutos al
producirse el cambio de estacion, lo que daria una forma Vertan-
nus (derivada de vertere y annus),'* el dios las rechaza con indig-
nacion y enuncia la verdad en una larga parrafada cuyos disticos
de apertura y cierre rezan:

Opportuna mea est cunctis natura figuris
in quacumgque voles verte, decorus ero. (4.2.21-22)

Mi naturaleza es accesible a muchos aspectos: cambiame en lo
que quieras: seré hermoso.

At mihi, quod formas unus vertebar in omnis,
nomen ab eventu patria lingua dedit. (4.2.47-48)

A mi, porque siendo uno solo cambiaba en las formas todas,
por este hecho me dio el nombre mi lengua patria.

Como podemos ver, estos versos disefan una estructura
anular que, apoyada en el polyptoton (verte, vertebar) y en la sino-
nimia entre los términos figura y forma, propia de la lengua latina

10 La etimologia de los nombres propios es de por si un rasgo constitutivo del dis-
curso etiologico en general y de su version helenistica en particular. No obstante,
en el caso de Propercio, es conocido su interés por este aspecto de la lengua que,
reflejado por lo general en sutiles y complejos juegos de palabras, comparte no
solo con Calimaco sino con sus pares del periodo augustal. Cf. GUNTHER (1998).
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en casi todos los sememas de ambos lexemas,!! confiere unidad a
esta parte del parlamento de la estatua-dios. Ahora bien, jen qué
consiste exactamente ese vertere que el dios considera verdadero
por oposicion a aquellos otros transmitidos por la fama mendax
(19)? Si repasamos la serie de ejemplos contenidos entre los ver-
sos 23 y 40, vemos que la tan mentada capacidad de cambio con-
siste en la posibilidad de asumir todo tipo de identidades y de
cumplir las funciones que les competen, a partir simplemente de
la adopcién del signo que el contexto cultural considera propio y
definitorio de ellas. En efecto, con la tiinica de Cos es una puella y
con la toga, un vir (23-24); con una hoz hace el trabajo de un sector
faeni (25-26); con armas merece la laus propia del soldado y con
un cesto es un messor (27-28); con la tipica corona es un conviva
(29-30); con la mitra deviene Iaco y con el plectro, Apolo (31-32);
caza animales mayores cuando porta las redes pero aves cuando
lleva las varas (33-34); pesca si lleva una cafia pero es un institor si
deambula con la ttnica suelta y un pastor si lo que porta es un
baculum (37-40). Y puede incluso ser un desultor (35-36) pues, aun-
que en este caso no se mencione algin elemento caracteristico, sin
duda por efecto de la variacion buscada y lograda por el poeta en
esta larga enumeracion, el término species (35), usado también
para referir el resultado de portar la mitra de Baco (31), confirma
lo observado en el resto de la serie. Cabe agregar por ultimo otro
dato significativo ofrecido por esta ejemplificacion. Como lo sefia-
lan los imperativos “indue” (23), “da” (25), “comprime” (ib.) y
“cinge” (31), la prétasis condicional “si [...] dabis” (32) y las for-
mas pasivas “imposito” (28), “est imposta” (29), “impositis” (33)
y “sumpta” (ib), que no hacen sino desplegar el “in quacumque
voles verte” (22) del distico que abre el pasaje, los cambios de la
estatua son el resultado de la accion de los fieles, que seleccionan

1 ¢f. OLD s.v.
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e imponen signos e identidades de acuerdo con aquello en lo que
esperan ser asistidos (“fautor”, v. 34) por el dios. La tnica excep-
cidén, sobre la que volveremos, es la del conviva pues en su caso no
es posible deducir cudl es el favor solicitado o qué beneficios po-
dria obtener el oficiante con su ofrenda. Estos datos son suficien-
tes, creemos, para explicar la relacion existente entre los dos cons-
tituyentes del campo léxico de lo multiple, usus y formae, término
este ultimo al cual podemos sumarle ahora no sélo figurae, como
seflalamos supra, sino también species por su clara sinonimia con
forma, sobre todo en su semema “representacion”.'? En efecto, vis-
tos los ejemplos suministrados por el poeta, no cabe duda de que
formae y usus guardan entre si una relacion de causa-efecto de
tipo bilateral consistente en que las diferentes formae asumidas
por la estatua motivan y estdn motivadas por los varios usos que
quieran hacer de ella los fieles.

Ahora bien, puesto que al analizar el campo léxico de lo uno
postulamos la existencia de una segunda isotopia de caracter me-
taforico segun la cual la persona loquens del poema no es sélo la
estatua sino también la elegia, corresponde preguntarse si esa
isotopia se registra también en el campo léxico de lo multiple. La
lectura detenida del poema permite responder afirmativamente a
ese interrogante sobre la base de dos elementos, uno en el distico
que la introduce, el otro dentro de la serie de ejemplos. En lo que
hace al distico que la introduce, lo sugerente es el adjetivo decorus
(22) con que la estatua califica el resultado de sus multiples cam-
bios. Vinculado al sustantivo decus, por supuesto es legitimamen-
te aplicable a la tal estatua, como lo seria a casi cualquier otro
producto de la actividad humana visto el alcance a la vez ético y
estético de este término. Pero ello no quita su fuerte presencia en
la preceptiva que, desde el simple sermo hasta la oratoria, controla

12 ¢f. OLD s.v.
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la produccion de discursos en Roma, incluidos los poéticos donde
regula, entre otras cosas, la correcta adecuacion entre el metro y
la materia tratada, como nos recuerda Ovidio en Amores 1.1y en la
defensa de su Musa iocosa, ensayada en Remedia amoris (361-388).
Visto esto consideramos que, en un poema que se presenta como
el primero de una serie precedida por una elegia proemial que
precisamente cuestiona la pertinencia de una nueva relacion me-
tro / materia, este término tiene que haber sido muy sugerente
para el tipo de lector doctus previsto por nuestro poeta.

En lo que hace a la serie, el primer dato que llama la atencion
es, cosa ya reconocida por la critica si bien no como base de la
interpretacion que aqui proponemos, la clara e indiscutible refe-
rencia a la elegia de asunto erdtico de los versos 23-24:

indue me Cois, fiam non dura puella:
meque virum sumpta quis neget esse toga?

Visteme de Cois, me volveré una no insensible muchacha.
;Quién negard que soy un vardn, puesta la toga?

Destacada por el solo hecho de ser el ejemplo que abre la se-
rie, esta alusion cobra fuerza metapoética no solo por la acumula-
cién en el hexdmetro de términos propios de esa practica discur-
siva (“Cois”, “dura puella”), sino por la ironia subyacente en que,
de verificarse, el favor del dios trastrocaria la esencia misma de la
relacion elegiaca pues una “non dura puella” y un vir con todas
letras son incompatibles con el personaje del exclusus amator y su
consecuente servitium.'> Esto se refuerza en el resto de la serie

13 Cf. DEE (1974:48-49) quien advierte que la afirmacion “fiam non dura puella”
acarrea una doble sorpresa derivada de que un sujeto masculino se transfor-
me en una puella y una estatua de bronce en algo non durus. Para este critico
esto es una humorada tendiente a restar seriedad a la etimologia propuesta;
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porque, si hacemos caso omiso de los dos dioses mencionados y
de la némina de agentes sociales cuyos menesteres los ubican en
un estatuto social inferior (faeni messor, venator, piscator, desultor,
institor, pastor), las dos tnicas actividades propias del vir son la
militar y los banquetes. La primera sorprende en la escritura pro-
perciana porque no condice con los intereses de su ego elegiaco
del servitium, que se reconoce incapaz para esa tarea y para la
consecuente laus (“laudabar in illis”) aqui asegurada por el dios:
“non ego sum laudi, non natus idoenus armis” (1.6.29), pues otra
muy distinta es la que le interesa: “laus in amore mori: laus altera
si datur uno / posse frui” (2.1.47-48). La segunda, aunque compa-
tible con el ego elegiaco,' no lo es con el criterio de la serie pues,
como dijimos, no se entiende qué provecho podria esperar el fiel
al investir al dios con la corona del convivium. Este extranamiento
se confirma si tomamos en cuenta que, en este mismo poema y
aun cuando ilustre una de las etimologias rechazadas, la coloca-
cion de una corona sobre la estatua se vincula por simpatia con el
resultado exitoso de la actividad realizada por el fiel: “institor hic
soluit pomosa vota corona / cum pirus invito stipite mala tulit”
(13-14). Visto esto, consideramos que el término corona opera en
el campo léxico de lo multiple tal y como opera versus en el de lo
uno: aunque no es incompatible con la isotopia “estatua” consti-
tuye un llamado de atencion al lector y abre la puerta a esa se-
gunda isotopia metaférica, la que identifica la persona loquens con
la elegia. Al igual que lo visto para el sustantivo versus, también
corona es un término empleado por Propercio casi exclusivamente
en enunciados metapoéticos no solo en el resto del corpus

para nosotros, es una advertencia al lector acerca de la amplitud metamérfica
de esta forma y de su correlato literario.

14 Baste recordar la elegia 1.3 donde el amante, ebrio a su regreso del banquete,
contempla fascinado el suefio de Cintia y deposita guirnaldas en su frente.
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(2.10.22, 3.1.20)*> sino, lo que es mas importante en este mismo
libro 4 para referirse nada menos que a Ennio en el poema proe-
mial (“Ennius hirsuta cingat sua dicta corona”)'® y al éxito de su
propia obra en el dedicado a la estatua de Iuppiter Feretrius:
“magnum iter ascendo, sed dat mihi gloria vires: / non iuvat e fa-
cili lecta corona iugo” (4.10.4-5). Esto explica a su vez, por otro
lado, la también algo extrafia referencia de nuestro poema, y justo
antes de la alusion al convivium (31-32), a la transformacion en
Baco y Apolo, un Apolo que es sin duda el protector de los poetas
pues el objeto conferido es el plectro. En efecto, en la elegia cen-
tral del libro 4, texto prefiado de significados metapoéticos como
bien lo prueban la consabida doble isotopia de los primeros ver-
sos y el magnifico comentario de Alvarez Hernandez,” nuestro
poeta une estos tres elementos (convivium, Baco y Apolo) en clave
inequivocamente literaria: “ingenium positis irritet Musa poetis: /
Bacche, soles Phoebo fertilis esse tuo” (4.6.75-77). En definitiva,
habilmente entretejidos en una serie que parece responder a un
patrén tnico pero es enganosa, la “non dura puella”, el vir, la co-
rona a la vez convivial y poética, Baco y Apolo, crean en el lector
esa ligera “incomodidad” semantica con que los poetas augusta-
les, incapaces por sus propios principios estéticos de producir ese
“escandalo”de sentido que suele anunciar la presencia de una
metafora,’® nos alertan acerca de la existencia de una segunda
isotopia que, por lo general, nos habla acerca de la misma obra
que estamos leyendo.

15 Las otras dos apariciones no son pertinentes para nuestro planteo porque una
se refiere a una constelacion, probablemente la de Ariadna (3.20.20) y la otra
a la corona fanebre ofrendada en las tumbas (4.7.43).

16 Prop. 4.1a.61. Para la importancia de Ennio y su corona en la poética proper-
ciana, cf. ALVAREZ HERNANDEZ (1997:206-210).

17 ALVAREZ HERNANDEZ (1997:291-299).

18 Eco (1983).
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1.3. LO UNO Y LO MULTIPLE

Analizados los campos, podemos estudiar ahora la relacién que
guardan entre si. En términos artisticos, que son los que nos inte-
resan pues de los cultuales poco y nada podemos saber, lo prime-
ro que salta a la vista es que nos encontramos ante una obra de
arte (opus) unica, ante una forma que, aunque también es tnica y
en apariencia estd destinada a representar una unica materia (la
divinidad), puede sin embargo, debido a la destreza de Mamu-
rrio, su artifex (v.62), ser a la vez una amplia multiplicidad de
formae capaces de representar otras tantas materiae (una puella, un
vir, un messor, un desultor, etc.) sin por eso perder, paraddjicamen-
te, ni su forma originaria ni su cardcter unitario. Pensado en rela-
cién con la estatua, esto se comprende facilmente a pesar de las
dudas, inevitables e insolubles, que se nos plantean a la hora de
determinar el modo concreto como se verificaban estos cambios.
Pero ;qué sucede si lo pensamos en funcion de la otra isotopia, de
la isotopia metafdrica segtin la cual quien habla, quien se presen-
ta de este modo singular, es la elegia? La respuesta es clara. Tam-
bién en este caso nos encontramos ante un opus, un corpus, (la
coleccion de elegias del libro 4),”° ante una forma (el distico) que,
aunque también es tinico y en apariencia destinado a representar
una unica materia (el mundo elegiaco del servitium), puede sin
embargo, debido a la destreza de Propercio, su artifex, ser a la vez
una multiplicidad de formae capaces de representar, sin por eso
perder ni su forma originaria ni su caracter unitario, todas y cada
una de las materize que hacen a Roma y su gente. En efecto, si
repasamos los ejemplos en clave literaria bien podemos pensar,
con justo derecho, que esta forma es apta para representar materiae
propias de otros metros y géneros candnicos como el gedrgico del

19 Para la obra literaria como corpus, cf. FARRELL (1999)
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faeni messor y el sectator, el bucolico del pastor, el épico de la laus
bélica, el lirico del convivium, e incluso el erotico elegiaco, pero no
el mismo de los tres libros anteriores, pues aqui hay una puella
que ya no es dura.”’ Por ultimo, asi como las materiae de esta esta-
tua de bronce pueden estar representadas a su vez por otras for-
mae: la del templo ebtrneo sobre el Aventino (5) o el viejo tronco
de arce (59), también esto mismo puede pensarse para esta nueva
elegia cuyas materiae pueden ser representadas, y de hecho lo han
sido, en otros formatos discursivos.

Esta isotopia metafdrica permite explicar otra cuestion que a
nuestro juicio “incomoda” dentro del texto y a la que la critica no
ha conferido mayor importancia. Nos referimos a la indignacion
con que reacciona la estatua ante las dos etimologias erroneas del
nombre del dios o, mejor dicho, a los términos empleados para
referirla en el verso 19: “Mendax fama, noces: alius mihi nominis
index”. Aqui, el elemento sorpresivo es el “noces” pues no se en-
tiende qué perjuicio podrian acarrearle esas etimologias sea a la
estatua sea al dios por ella representado. La critica no se plantea
esta pregunta pues considera que se trata de una hipérbole risue-
fia que pinta con humor la reacciéon desmesurada de la divinidad
y pone asi de relieve el contraste entre su cardcter eminentemente
popular y el tenor erudito de ese tipo de reflexiones lingtiisticas.
No negamos ni la hipérbole ni la sorpresa que provoca en el lec-
tor pero precisamente por ello creemos que lleva a cuestionarse
las razones del presunto dafio infligido. Si leemos detenidamente,
la diferencia entre las etimologias rechazadas y la propuesta es la
identidad implicada en unas y otra. Fuera del caracter ladico que
pueda conferirsele al pasaje, fuera de que estos asuntos son pro-
pios del discurso etiologico, fuera incluso de que, como lo con-

20 Para la alusidén a esos géneros literarios, en particular la poesia didactica y la
lirica, a través de la intertextualidad con Virgilio y Horacio, cf. SHEA (1988).
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firman otras fuentes el origen comiinmente aceptado era el de-
fendido por la estatua,” lo que interesa aqui es que las propuestas
rechazadas son incompatibles con esa particular relaciéon entre lo
uno y lo multiple que es inherente a la identidad del dios y su
estatua y que oficia como eje del poema todo. Es decir, si acepta-
mos que el término Vertumnus se asocia exclusivamente con el
cambio de curso del rio Tiber o con la mudanza de las estaciones,
una y Unica serd la materia representada, una y tnica la esfera
protegida por la divinidad, que se veria asi perjudicada por la
consecuente reduccion de su culto, un culto que, para retomar los
términos del poema, no podria ya cumplir con la orgullosa aseve-
racion del pentametro de cierre: “unum opus est, operi non datur
unus honos” (64).

Esta lectura refuerza la existencia de la isotopia metaforica,
en la que todos los componentes del verso 19 toman una dimen-
sion particular. En términos literarios esa fama que perjudica a
esta nueva elegia polifacética y mutante es aquella que, tal como
sucede con el dios, determina para ella una tnica materia: los pa-
decimientos del exclusus amator. Dos son los origenes de esa fama
exclusiva y excluyente: las normas del campo literario y el propio
Propercio. En cuanto al primero, baste recordar la opinion de
Horacio para quien, miserabilis, la elegia y su metro no tienen mas
materia que las cuitas del amante desdefado:

Albi, ne doleas plus nimio memor
immitis Glycerae, neu miserabiles

decantes elegos, cur tibi iunior
laesa praeniteat fide (Hor., C. 1.33.1-4)

21 Cf. MALTBY (1991:s5.0.” Vertumnus”).
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Albio, no sufras mas de la cuenta al recordar a la insensible
Glicera ni cantes elegias desdichadas porque, violada la fide-
lidad, la deslumbra uno mas joven que tt.

En cuanto a Propercio, y ademads, desde luego, del consabido
recordatorio puesto en boca del astrologo al final del poema proe-
mial de nuestro libro (4.1b.135-146), el pasaje mas ilustrativo es
sin duda el de la elegia 3.1, donde el poeta mismo asevera la fama
que le cabe por su elegia de asunto amoroso por oposicion a otra
materia posible:

a valeat, Phoebum quicumque moratur in armis!
exactus tenui pumice versus eat,

quo me Fama levat terra sublimis, et a me
nata coronatis Musa triumphat equis,

et mecum in curru parvi vectantur Amores,
scriptorumque meas turba secuta rotas. (3.1.7-12)

iAh, bien esté quien detiene a Febo en pie de guerra! Vaya pu-
lido con fina piedra pdmez mi verso: por él una fama sublime
me eleva por encima de la tierra y una Musa por mi creada
triunfa sobre corceles coronados, y en el carro junto conmigo
son llevados los pequeinos Amores, y una turba de escritores
sigue mis ruedas.

Asi, sea que la interpretemos como “opinién corriente”, sea
que lo hagamos como “renombre”, no cabe duda de que esa fama
que atribuye una unica materia a esta forma (el distico elegiaco)
perjudica (nocere) a esta elegia que aboga por su ductilidad. El
amplio y sustancioso significado de este verso 19 se verifica aun
mas si a la luz de estos datos releemos su segundo hemistiquio:
“alius mihi nominis index”. El elemento que aqui nos “incomo-
da”, el guifio del poeta que llama la atencién del lector, es la pre-
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sencia del término index en un contexto donde hubiéramos espe-
rado encontrar indicium.?? Ninguna duda cabe de que, puesto que
todo el sentido lleva a considerar que el nomen es aqui el agente
de la accién de mostrar, lo apropiado hubiera sido unir ese geni-
tivo “nominis” al abstracto verbal indicium y no al agentivo index.
En nuestra opinion, Propercio estd especulando aqui con el reco-
nocimiento de esta anomalia, que por lo demds no deja de ser
otro de sus juegos etimoldgicos. En efecto, ademds del impacto
que produce sobre el lector, la ventaja de index por sobre indicium
es que, sin perder la fuerza deictica que uno y otro término tienen
por su raiz *deih-/dik “mostrar”,? en uno de sus sememas index se
emplea para designar el titulo o inscripcion que identifica a las
estatuas y también a las obras literarias,® lo cual se aplica con
especial exactitud a nuestro contexto.” En la isotopia “estatua”,
index remite asi a la inscripcion Vertumnus que indica al transeun-
te cudl es el dios representado. En la isotopia metaforica, en cam-
bio, probablemente se refiera al titulo de la obra (;Elegi?, ;Elegia-
rum liber?) o quizas al nombre mismo de su autor a quien no sélo
el astrélogo Horus sino la Fama parecen haber constrefiido a un
unico asunto poético. En una y otra isotopia, la obra precisa ex-
plicar a su destinatario la verdadera amplitud de su estatuto me-
tamorfico porque de ello depende su honos.

El andlisis efectuado permite demostrar que la elegia 4.2 es
un texto que puede leerse en dos niveles o isotopias, una literal y
otra metafdrica, cuyo punto de interseccion es la nociéon misma
de cambio (vertere) aplicada a la obra de arte. En la primera, es un

22 cf. CAMPS (1965:ad loc.)

2 cf. ERNOUT-MEILLET (1959: s.v. dix, dicis)

2 cf. OLD s.v.

2 Mas aun, si nos atenemos a este semema, “nominis” podria llegar a pensarse
como un genitivo de los llamados explicativos o apositivos, que permitiria
mantener a la vez el valor agentivo de ambos sustantivos.
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poema etiologico acerca del origen de una estatua y del dios re-
presentado, caracterizados la una y el otro por su capacidad de
representar multiples materiae bajo una forma tnica. En la segun-
da, es un discurso metapoético acerca de la compatibilidad de la
forma elegia con un amplio abanico de materiae representadas. La
combinacion de una y otra da como resultado un texto poética-
mente performativo que realiza aquello de lo que habla pues, por
ser etioldgica y no erdtica, esta misma elegia muestra en acto la
concrecion de aquello que sostiene en términos de creacion litera-
ria. Para el lector atento, ese cardcter performativo trasciende
incluso la materia tratada y se verifica en algo tan sutil y tan pro-
pio de la norma estética del periodo como el didlogo intertextual,
presente en los primeros versos del poema. Por un lado, y en lo
que hace a la nueva materia tratada, nos encontramos con el disti-
co 7-8 que, como ha observado la critica,? remite a los versos 33-
34 de la elegia 2.5 de Tibulo, que no casualmente es una de las
menos “eroticas” de su obra e incluye un tramo de revision de la
leyenda fundacional en parte semejante al referido por Propercio
en la 4.1a. Por el otro, y en lo que toca a la superacion de la rela-
cién amorosa como materia excluyente, las palabras que abren
nuestra elegia (“Qui mirare meas”) evocan sin lugar a dudas a las
que inauguran la 3.11 (“Quid mirare meam”), un texto en el que,
también no casualmente, el ego reconoce su servitium y lo contras-
ta con el hacer de Augusto en Actium, hacer que se repite en el
poema central del libro 4 (4.6). Ambas remisiones y sus respecti-
vos cambios realizan y comprueban la maleabilidad de esta forma
en manos de un artifex consagrado.

2 Cf. DEE (1974:44-45).

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721 / pp. 83-113



La metamorfosis de un cuerpo 103

2. VERTUMNUS Y EL LIBRO 4

Hecho este estudio, estamos en condiciones de volver al libro 4
para tratar de demostrar, como sostuvimos en un principio, que
la ubicacion privilegiada de la elegia de Vertumnus se debe a que
actualiza y concreta la controvertida linea poética enunciada en el
poema proemial y sostenida en el volumen todo. Segtn lo anali-
zado el meollo de esa linea poética es la idea misma de cambio,
entendido como la capacidad de una forma tnica de representar
multiples materiae y adaptarse a varios usus y, correlativamente,
como la legitimidad de que una misma materia sea representada
por mas de una forma. Si pensamos que, en términos estrictamen-
te literarios, esto no es otra cosa sino una de las variantes posibles
de la tan mentada polyeideia defendida por Calimaco en su yambo
13,7 resulta claro que esto es lo que confiere unidad al libro 4 y
explica la variedad aparentemente heterogénea de los poemas
que lo componen, dando cuenta ademas del alcance de la expre-
sion Callimachus Romanus que Propercio se atribuye a si mismo en
la elegia proemial. Esta interpretacion nos permite trascender el
enfrentamiento entre elegia etioldgica y elegia erdtica formulado
en superficie y de manera explicita en las dos partes que la com-
ponen (4.1.a y 4.1.b), y proponer que el conflicto implicito exis-
tente entre las dos voces no es sélo o no es tanto la oposicion en-
tre dos materias poéticas como la actitud frente al cambio, como
elemento determinante del hacer literario. Anunciado por el ego
enunciador en si y a través de un contenido que habla de una
Roma mutante y de una factura discursiva que muestra en acto la
posibilidad de representar en la forma elegiaca la materia que Vir-
gilio volco en formato épico,? el cambio en si y no meramente la

27 Cf. ACOSTA-HUGHES (2002:70-119). Para un excelente andlisis de la elegia 4.1 a
la luz de los yambos de Calimaco, cf. SIMMONS-HATCH (2006:167-243).
28 Cf. FANTHAM (1997).
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materia elegida es lo que rechaza el astrélogo. En efecto y aunque
parezca una verdad de Pero Grullo, no debemos perder de vista
que este vate ridiculizado no se opone de manera especifica a que
Propercio escriba elegia etioldgica sino a que escriba cualquier
cosa distinta de la elegia erdtica del servitium y lo hace invocando
un presunto mandato de Apolo, esto es, de la encarnacion misma
de la norma literaria, que habria dispuesto para este artifex una
unica y admisible relacion entre forma y materia. Esa legitimidad
de cambiar ese vinculo unilateral, que Horus rechaza, ese ejercicio
de la polyeideia, es, a nuestro modo de ver, lo que este Calimaco
Romano propone y concreta en el libro 4.

En esa concrecion y lejos de constituir un estorbo que tifie de
indeseable hibridez la armonia del conjunto, el papel mas impor-
tante lo cumplen, por paraddjico que parezca, las elegias no etiol6-
gicas (3, 5, 7, 8, 11) pues es en ellas donde el artifex exhibe con suti-
leza extrema la versatilidad de esta forma poética. Facil resulta veri-
ficar la factibilidad del cambio cuando se altera tan sustancialmen-
te la materia pero ;cOmo se hace para lograrlo cuando esa materia
responde a ese mismo vinculo unilateral que este poemario pre-
tende cuestionar? Nuestra elegia 4.2 nos adelant6 en parte la res-
puesta al hablarnos de una puella que no es dura y de un vir que se
comporta como tal: para lograrlo hay que cambiar, mds exacta-
mente invertir el discurso que consagrd esa univocidad. Eso es lo
que hace Propercio, lo cual se constata al releer al menos cuatro de
esas elegias “problematicas” a la luz de su obra anterior:

» Elegia 4.3: La carta de Arethusa a Lycotas, donde esta reclama la
presencia y la atencion de su esposo, que se encuentra en cam-
pana, remite a la elegia 3.12 donde el ego critica a Postumus por
abandonar a su esposa Gala para irse a la guerra en lugar de
quedarse a disfrutar de su fidus torus. Pero lo hace a través de
dos inversiones fundamentales: el caracter epistolar y la trans-
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formacion del papel del personaje que deja de ser aquello de lo
que se habla para devenir la persona loquens e imprimir su pun-
to de vista al discurso todo.

= Elegia 4.5: este poema, en el que las viles ensenanzas de la lena
Acanthis son presentadas en discurso directo dentro del marco
de una feroz invectiva, remite por su contenido, por su caracter
didactico y por su destinataria, la puella, a las elegias 1.2 y 2.16,
pero el poeta introduce un cambio importante: cede su voz a la
alcahueta lo cual invierte por el sexo y la condicion de la instruc-
tora el sello propio del magisterium amoris elegiaco. Esta muta-
cion esta explicitamente indicada en el texto pues Acanthis resta
todo valor a los versos que contradigan sus preceptos (53-58).

» Elegia 4.7: la inversion representada por este texto, donde el
espectro de Cynthia reprocha al ego su desamor y abandono, es
tan integral y evidente que casi no necesita explicacion. En
efecto, determinado en lo formal por el cambio de voz, la in-
version se manifiesta en una Cynthia que no fue ni tan dura ni
tan perfida como leimos en la obra precedente y a un ego que no
solo no fue en vida de ella el fidelisimo amante que dijo ser si-
no que tampoco mantuvo sus promesas de amor eterno tantas
veces anunciadas.?” Pero a su vez, también aqui hay un elemen-
to puntual que advierte acerca de un trabajo de inversion reali-
zado sobre un tinico poema: el epitafio de los versos 85-86, que
inevitablemente evoca el del poeta consignado en la elegia
2.13b (35-36). Esta evocacion lleva a confrontar ambos textos y
de ello resulta la profundidad del cambio producido por Pro-
percio: la elegia 2.13b consiste en una serie de instrucciones de
caracter prospectivo dirigidas a la puella para que, llegado el
momento de su muerte, ella lo honre como se debe durante su

2 Cf. DIMUNDO (1989).

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721 / pp. 83-113



106 ALICIA SCHNIEBS

funeral y aun después; esta del libro 4 expresa una serie de re-
proches retrospectivos dirigidos al ego por la puella porque, al
momento de su muerte, ni en su funeral ni aun después recibio
ella de parte de él los debidos honores, al punto tal que su
tumba no tiene siquiera el arbol y el epitafio que aquél recla-
maba para si. Inversion del servitium, si las hay, el epitafio del
ego al cual alude este otro epitafio negado es nada menos que
aquel en que se proclama servus unius amoris (2.13b.36).

» FElegia 4.8. este poema es un magnifico paso de comedia en que
el ego es descubierto in fraganti por una Cynthia furibunda que,
en medio de un escandalo que gana la calle, agrede a sus oca-
sionales rivales e impone al ego severas condiciones para ave-
nirse a la reconciliaciéon. Desde luego hay aqui un cambio radi-
cal de la situacion basica del exclusus amator propia de la elegia
erotica del servitium segun lo advertido por Horus (4.1b.143-
146), pues, en lugar de un ego masculino atormentado y lloroso
que en vano golpea las puertas de una casa ajena que le impi-
den ingresar al espacio donde su amada le es infiel, nos encon-
tramos con una puella que, ante una situacion que imagina si-
milar, irrumpe sin mas (49-52) en ese espacio ajeno donde su
amante no ha logrado siquiera reparar en los atractivos de sus
acompanantes: “cantabant surdo, nudabant pectora caeco: /
Lanuvii ad portas, ei mihi, solus eram” (47-48). Pero a su vez,
nuevamente aqui un pequeno detalle nos alerta acerca de la re-
lacion inversa puntual de este texto con otro de la obra ante-
rior: el nombre del esclavo (Lygdamus) y el requisito impuesto
por la puella que exige su venta como parte del pacto de recon-
ciliacion: “Lygdamus in primis, omnis mihi causa querelae, /
veneat et pedibus vincla bina trabat” (79-80). En efecto, el tal
Lygdamus es el protagonista de la elegia 3.6, donde, visto que
su amo ha decidido no visitar a su puella durante doce dias, su
papel consiste en constatar que Cynthia esta desesperada y fu-
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riosa por esa ausencia que atribuye a la infidelidad de su
amante provocada por los hechizos de una rival (19-34) y, lue-
go, en convencerla de que dicho alejamiento estd motivado por
la ira y no por el engafo de quien le jura su completa lealtad
(35-40). Como recompensa por ese preciado servicio, el ego
promete concederle su libertad si logra la reconciliacion, for-
mulada en términos de militia amoris: “Quod mihi si e tanto fe-
lix concordia bello / exstiterit, per me, Lygdame, liber eris” (41-
42). La inversion es clara: en el poemario del servitium el escla-
vo es parte activa en la reparacion de una crisis amorosa en la
que el ego se ausenta del espacio del deseo y la puella, sumida
en llanto e incapaz de reaccionar, se limita a lamentarse de una
infidelidad imaginaria aviesamente inducida por una rival. La
reinstauracion del vinculo acarreard la libertad del siervo. En
nuestro libro 4, el esclavo es parte pasiva (37-38) de la instaura-
cién de una crisis amorosa resultante de una ausencia de la
puella que, a su regreso y sin una lagrima, se venga activamente
de rivales de carne y hueso que nada hicieron para seducir al
ego pues €l mismo las convoco (29-34). La reinstauracion del
vinculo, que termina aqui con la venta del esclavo, ahora enca-
denado, no casualmente se formula también, como en la 3.6, en
términos de militia amoris: “et toto solvimus arma toro” (88).%

Ahora bien, nuestro recorrido ha dejado fuera el texto que
cierra el libro 4, la célebre elegia de Cornelia y lo hemos hecho
porque, si bien no califica como poema etioldgico, tampoco pue-
de leerse en modo alguno como una version invertida de la elegia
erotica del servitium. Pero eso no le resta, sin embargo, legitima
pertenencia a esta obra donde la forma elegia exhibe su versatili-

% Cf. DEE (1978) quien, por cefiirse a constatar intertextualidades ajenas a la obra
properciana y a pesar de su magnifico analisis del poema, considera que el requi-
sito impuesto por Cynthia es una sinrazén que no requiere explicacion alguna.
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dad. En sentido estricto, y fuera de la azarosa y oscura historia de
este género, la Antigiiedad siempre asoci6é su origen y funcion
primera con el lamento finebre y la cancién de duelo, como lo
prueban las etimologias ensayadas por los gramaticos® y las pa-
labras de Horacio en su Ars Poetica:

versibus impariter iunctis querimonia primum

post etiam inclusa est voti sententia compos;

quis tamen exiguos elegos emiserit auctor,

grammatice certant et adhuc sub iudice lis est. (Hor., Ars 75-78)

En versos imparmente unidos se encerré primero la queja y
luego la expresion del pedido satisfecho; pero atin esta bajo
juez el litigio acerca de qué autor produjo las exiguas elegias.

En nuestra opinion, a esta norma del campo literario, a este
vinculo entre forma y materia responde de manera critica la elegia
4.11 y lo hace de dos modos. En primer lugar, el solo hecho de que
la coleccion termine con una elegia finebre muestra la invalidez de
la regla que, en boca del astrélogo, identifica el distico con el asun-
to erdtico. Mdas exactamente muestra que esa regla tan pomposa-
mente enunciada es en si misma el resultado de un cambio efec-
tuado sobre otro vinculo forma / materia anterior, también exclusivo
e igualmente consagrado por la tradicion. En segundo lugar, la
factura discursiva del poema implica una modificacion significati-
va aun dentro de ese vinculo pues es una combinacion de laudatio
funebris y consolatio, que se inicia con una forma y contenido pro-
pios del epigrama funerario (1-14) pero termina siendo una defensio
que responde con rigurosidad a la preceptiva de la oratoria foren-

31 Cf. LUQUE MORENO (1994:5-9)
%2 Para la posible connotaciéon amatoria de “voti sententia compos”, cf. BRINK
(1971:ad loc.).
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se, como nos informa la misma Cornelia: “Causa perorata est”
(99).3 Esto, que de por si bastaria para corroborar la exhibiciéon del
cambio que consideramos propia de este libro 4, se potencia si to-
mamos en cuenta la sutil relacion que guarda con el poema proe-
mial. En efecto, justo antes de enunciar el deber del poeta de escri-
bir elegia de asunto erotico, Horus afirma:

tum tibi pauca suo de carmine dictat Apollo
et vetat insano verba tonare Foro. (4.1b.133-134)

desde entonces Apolo te dicta algunos pocos de sus versos y
prohibe que truenes discursos en el insensato Foro.

O se vociferan palabras propias del foro o se componen
poemas. Frente a eso, nuestro autor responde con este texto que
demuestra que, aun volviendo a su funcién originaria de canto
fanebre, la elegia es una forma tan maleable que puede incluso
trascender esa oposicion excluyente formulada por el astrélogo y
dar cabida, sin por eso perder ni su esencia ni su impronta cali-
magquea,* a una discursividad como la del foro, que le es tan aje-
na como ajeno le es devenir non dura puella a la estatua de bronce
de un dios masculino.’® En definitiva y tal como dijimos al empe-
zar esta parte de nuestro trabajo, cuanto mas “elegiaco” es el te-
ma, tanto mas rico y sugerente es el artificio puesto en practica
por Propercio para concretar la propuesta poética de este libro, la
cual desde luego se reafirma en los poemas puramente etioldgi-
cos donde, como sobradamente ha demostrado la critica, se desli-
za cada tanto el discurso amatorio, como para evidenciar, tam-

3 Para el andlisis de este aspecto del poema, cf. el excelente estudio de CICERA-
LE (1978).

3 El “tonare” del verso 134 remite sin duda a Cal. Ait. fr.1.20Pf.

% Nos referimos a la oratoria forense y no a la retdrica en general, presente en
todo el poemario properciano como lo demuestra REINHARD (2006).
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bién en ellos, que tampoco la nueva relacion forma / materia pro-
puesta en la 4.1a es excluyente.

Concluido nuestro repaso del libro 4, volvamos ahora a
nuestra elegia 4.2. Como lectores, llegamos a ella después de ha-
ber atravesado un poema proemial que se inicid poniéndonos en
el lugar de un espectador a quien el ego enunciador le explica que
la realidad contemplada, que no es otra cosa sino la misma Roma,
es el resultado de una transformacion:

Hoc quodcumgque vides, hospes, qua maxima Roma est,
ante Phrygem Aenean collis et herba fuit (4.1a.1-2)

Esto que ves, viajero, por donde se extiende la grandisima
Roma, colina y hierba fue antes del frigio Eneas.

En consonancia con ello, al avanzar en nuestra lectura, ese
ego nos anuncia que él mismo va a mudar su hacer literario pero,
repentinamente y ante nuestra sorpresa, se entromete la voz de
un personaje anodino, que se arroga el derecho de prohibirselo.
Ante esto, y aun cuando la sola sustitucién de Apolo y Caliope
(3.3) por este oscuro astrologo sea prueba suficiente de la trans-
formacién anunciada, el caracter esquivo del enunciado progra-
matico nos deja sin saber exactamente con qué tipo de cambio, si
es que con alguno, hemos de encontrarnos en el resto del volu-
men. A ese interrogante responde la elegia de Vertumnus que, no
por azar, nos vuelve a poner, al igual que la primera, en el lugar
de un espectador, solo que, a diferencia de aquella, aqui lo con-
templado no es la realidad sino una obra de arte que es en si mis-
ma un objeto mutante. “Qui mirare meas tot in uno corpore for-
mas” (4.1.2) dice la estatua al transeunte. Y otro tanto dice la ele-

% En este punto el caso denominativo es la elegia 4.9 con ese Hércules que se
comporta como un exclusus amator.
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gia al lector, ese a quien le informa luego que faltan sélo seis ver-
sos, para advertirle, anticipandose quizas a la reaccion que pueda
despertar en €l la lectura del volumen, que lo mirabile y acaso lo
mirandum de este opus, de este corpus que tiene ante €l, es que su
artifice ha logrado transformar el distico elegiaco en una forma
docilis para tantos usus cuantas materiae le ofrezca la polifacética y
cambiante Roma.
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EL REGISTRO POETICO DE LOS HECHOS HISTORICOS:
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ELEGIACOS DE SIMONIDES Y SU CORRESPONDENCIA
CON LA EIDOGRAFIA DE PROCLO
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El objetivo del articulo radica en contrastar algunas perspectivas hermenéuticas
actuales sobre los fragmentos de papiro atribuidos a Siménides con la eidogra-
fia de la Antigiiedad tardia. Se presenta una descripcion sintética de los frag-
mentos y de las discusiones criticas, para examinar la eidografia de Proclo
(Chrestomathia), que proporciona un marco referencial para una comprension
abarcadora de los fragmentos elegiacos de Siménides. Sobre esta base, se anali-
za las interrelaciones de los fragmentos entre si y con testimonios del contexto y
de la transmisi6n escrita, proponiendo una interpretacion integral que muestra
la cualidad operativa de la poesia de Simdnides en la comunidad.

Simoénides / elegia / eidografia / Proclo / escatologia

The aim of this article is to contrast the modern hermeneutical perspectives
about the fragments of papyrus attributed to Simonides with the eidography
of Late Antiquity. We present a brief description of the fragments and critical
discussions, to examine the eidography attributed to Proclus (Chrestomathia),
which provides a framework for a comprehensive understanding of the ele-
giac fragments of Simonides. Upon this basis, we analyze the interrelation-
ships of the fragments together and with testimonies of the context and of the
written transmission, proposing an integral interpretation that shows the op-
erative quality of the poetry of Simonides upon the community.

Simonides / elegy / eidography / Proclus / eschatology

1. INTRODUCCION
esde la publicacidn, en 1992, del P. Oxy. 3965 (Parsons) y
sus relaciones con el P. Oxy. 2327 (Lobel, 1954), contamos
con nuevos fragmentos elegiacos de Simonides que han
contribuido a ampliar no s6lo nuestro conocimiento del poeta de
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Ceos, sino también de la practica de la combinacion de metros y
formatos genéricos diversos entre los poetas arcaicos y clasicos,
abriendo el camino a la investigacion sobre la proyeccion de la
elegia en la literatura posterior. West (1992) edit6 los fragmentos
en una serie de elegias dedicadas a la batalla del Artemisio (frr. 1-
4), de Salamina (frr. 5-9), de Platea (frr. 10-18), y unas elegias sim-
posiacas (frr. 19-22). Una nueva edicién de los fragmentos, al cui-
dado de Francesca Andreoli (2006), pone en evidencia el caracter
especulativo de la reconstruccion de los textos, de su organizacién
interna, y consecuentemente de la interpretacion critica. En efecto,
Andreoli presenta una nueva numeracion, eliminando los frag-
mentos de Salamina, que de acuerdo a la tradicién estarian en me-
tro lirico (Suda = West, ‘fr. eleg.”). No obstante, su edicion reafirma
la clasificacion de West, proponiendo la secuencia de elegias histo-
ricas (batalla del Artemisio y de Platea) y elegias simposiacas.

La autoria de Simdnides, ya conjeturada por Lobel, se confir-
ma por el testimonio de Plutarco (de Herod. malign. 42.872d) para la
elegia de Platea (Frr. 15-16 W) y el de Estobeo (4.34.28) para la ele-
gia simposiaca (Frr. 19-20 W). Plutarco a su vez nos informa que
Simonides registrd (lotdpniev) los hechos en elegias, sin aparente
ocasion de performance (Mayer, 2007:380ss.). A estos testimonios
hay que afadir, para la elegia del Artemisio, dos pasajes de Hime-
rio (Decl. et Or. 47,117 y 12, 141) aducidos por Andreoli (2006:63).

Como piezas de un rompecabezas incompleto, los fragmen-
tos de Simonides nos presentan los siguientes objetos poéticos:!

A. Fragmentos de las llamadas elegias historicas:

1. Una batalla naval, aunque no hay consenso sobre si se trata de
la del Artemisio (asi Andreoli, frr. 1-3; West, frr.1-4), la de Sa-

1 Se remite al lector al Apéndice al final del articulo para los textos de los
fragmentos mejor conservados y examinados en la exposicion.
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lamina (West, frr. 5-9, que Andreoli suprime), la de Micala o
una combinacion de éstas (Rutherford, 1996:170); son los frag-
mentos peor conservados.

2. La batalla de Platea (frr. 10-18 W = frr. 4-11 A), introducida por
un proemio himnico en honor de Aquiles y de los caidos en
Troya, cumpliendo un designio de la justicia (fr. 11W, v.12: &o-
Ho dikng), e inmortalizados por la poesia homérica, como pa-
radigma para el propio Simonides en la instancia de celebrar a
los caidos en Platea; ademas de la mencion de Pausanias, el ge-
neral espartano (fr. 11 W, vv. 33-34), se incluyen como asisten-
tes miticos los Dioscuros y Menelao (vv. 30-31), y el santuario
de Deméter Eleusina, relevante en el relato de Herddoto IX (62,
65, 69 y 101), parece haber ocupado un lugar destacado en la
elegia (fr. 11, vv. 30-41y fr. 17 W);

B. Fragmentos de las llamadas elegias simposiacas:

3. Una reflexion de caracter gndmico sobre la impermanencia de
la juventud (frr. 19-20 West = 16-15 A),? que incluye una cita de
Homero 1. 6.146 (oin teg pUAAwV Yeven, toin 0¢ kal dvoowv;
“Como la generacién de las hojas, tal también la de los hom-
bres”), articulando la referencia precedente a la inmortaliza-
cion de los héroes de Troya por la poesia épica en la elegia de
Platea (Sider, 1996:279).

4. Una reflexion del yo poético (frr. 21-22 W = 17-18 A), con la ex-
presion de un deseo de fuga a una isla bienaventurada (fr. 22, 8:
evay[€]a vijoov) allende el mar, donde el poeta imagina un en-
cuentro erdtico con un joven y su propio rejuvenecimiento.

Andreoli altera el orden de West, que se apoya en la secuencia transmitida
por Estobeo (4.34.28).
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Permanece abierta la cuestion de la relacion entre los frag-
mentos, dado que hay superposicion de versos en los papiros,
plantedndose el interrogante de si se trata de un solo poema, de
dos, o incluso varios, que los editores alejandrinos habrian inclui-
do en un libro de elegias de Simdnides.

Incluso partiendo de la hipotesis de poemas diferentes, la es-
tructura interna de cada una de sus partes presenta una heteroge-
neidad, caracteristica de la lirica arcaica, que abre el camino a la
hipotesis de una sola elegia de contenido heterogéneo. En este sen-
tido, se ha propuesto una estructura compuesta por una introduc-
cion de cardcter himnico (proemio), seguido de una seccion narra-
tiva (tal vez un némos a la manera de Timoteo) y una sphragis al fi-
nal, que permite la integracion del conjunto de los fragmentos.

En efecto, cabe pensar que los editores alejandrinos debieron
haber encontrado alguna razén para incluir en un mismo libro
elegias de tono aparentemente tan variado, como resulta en la
clasificacion moderna. Los fragmentos que los editores modernos
atribuyen a elegias simposiacas bien pueden haber cerrado las
elegias de tema histdrico, en las que es visible el contrapunto en-
tre pasado mitico y presente historico. Un rasgo caracteristico del
lenguaje de la lirica griega consiste en la extraccién de un corola-
rio, de una gndme, acompanada de una reflexién del yo poético, a
partir de un suceso puntual, sea la victoria en los juegos panhelé-
nicos o la victoria en batalla, como lo atestiguan numerosos ejem-
plos de Pindaro y Baquilides, tanto en las composiciones que mo-
dernamente dirfamos mas seculares como los epinicios, como en
poemas de indole ritual como los peanes.’

3 Cfr. Pind. Paean 2 Maehler (= D2 Rutherford), que conmemora la victoria de los
Abderitas sobre tribus tracias, asi como también Pit. 1.73-80, que parangona la
victoria de Hierdn sobre los etruscos en 474 y sobre los cartagineses en 480 con
las victorias de los atenienses en Salamina y de los espartanos en Platea.
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Los fragmentos de epinicios que nos han llegado de Simoni-
des no permiten darnos una idea cabal del uso que pueda haber
hecho del mito. Pero hay dos argumentos a favor de un uso ex-
tendido como en los epinicios de Pindaro y Baquilides. El primer
argumento concierne al hecho de que Simdnides pasa por ser el
primer compositor de epinicios y, consecuentemente, el primer
poeta en cobrar salario por sus poemas.* No resulta por lo tanto
improbable que junto con la modalidad del salario hubiera esta-
blecido ciertas normas para el género, que Pindaro y Baquilides
no habrian hecho mds que proseguir, ahadiendo cada uno la im-
pronta de su propia percepcion de la Musa, es decir, de la tradi-
cion poética. A esto se afiade el testimonio de un escolio a la Ne-
mea 4.37, que relaciona a Siménides con la digresion,® y una anéc-
dota recogida por Cicerén en de Oratore 2.86, en la que se nos
cuenta que Scopas, destinatario de un encomio de Simoénides, ha-
bria dicho al poeta que debia solicitar a los Dioscuros la mitad del
pago convenido, puesto que se habia extendido demasiado en el
elogio sobre ellos.

Dada, pues, la tendencia propia del lenguaje poético griego a
reproducir formatos y esquemas tradicionales, resulta licito supo-
ner para los fragmentos elegiacos de Simonides una heterogenei-
dad tematica como la que se evidencia en las composiciones indi-
viduales de los liricos, por un lado, y en el corpus elegiaco de
Teognis y de Solon, por el otro. De hecho, se trata de una hetero-

4 Cfr. Pind. Ist. 2.1-6 con escolio 9a (Drachmann, III, ad loc.): & Movoa y&Q ov
dLAokeQdNG Mw TOT Nv* VOV, P1ol, uobod ocLVTATTOLOL TOVS EmLVikoug,
TOWTOL LipwVidov meokataglaptévou. (“Pues la Musa no era entonces co-
diciosa. Ahora, dice, ordenan los epinicios segtin el salario, habiendo comen-
zado Simdnides el primero”).

5 (Drachmann III, esc. 60b) éav pn moagekPatvwpey. doket d¢ TadTA Telvewy
elg Zipwvidny, émel éxeivog magekBaoeot xonobat eiwOe. (“Si no nos sali-
mos del paso. Esto parece apuntar a Simdnides, porque aquel suele usar las
digresiones.”).
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geneidad que diluye los limites de lo que los modernos denomi-
namos convenciones genéricas y que, en su proyeccion ulterior,
hard de la elegia el formato métrico en el que habran de volcarse
las variadas tematicas de la lirica arcaica.

La elegia de Platea (Frr. 10-18 W) presenta un proemio him-
nodico en honor a Aquiles enfocado en la instancia de su muerte
y su supervivencia gracias a la poesia de Homero y, en conse-
cuencia, su valor paradigmatico para los caidos en la batalla de
Platea y para el propio poeta Simonides que registra el suceso
historico en el formato poético de la elegia, emulando a Homero.
Hasta aqui, la heterogeneidad es la habitual en la poesia lirica,
con el contrapunto entre el pasado mitoldgico y el presente actual
de la enunciacién poética, concentrado en este caso en la victoria
sobre los persas. En el lenguaje de los epinicios es habitual tomar
el suceso mitologico como paradigma para la celebracién de un
vencedor individual en los grandes juegos panhelénicos. El ca-
racter heterogéneo, tanto en la poesia lirica como en la elegia de
Simoénides no resulta sino un efecto de nuestra mirada contempo-
ranea, habituada a distinguir entre mito e historia. Pero para la
percepcion de los griegos la guerra troyana era tan histdrica como
actual la que acababan de librar contra los persas, y los poetas, al
realzar lo que hoy llamariamos la oposicion entre Oriente y Occi-
dente, recurrian al prototipo de la guerra de Troya en un doble
intento de aplicar el pasado al presente y de transferir el presente
a un pasado que, por el acto mismo de la memoria, quedaba fue-
ra del tiempo. Esta idea surge de una percepcion basica de la rea-
lidad y estd presente en el lenguaje poético-mitoldgico griego
desde sus primeras manifestaciones en la poesia épica. Los suce-
sos del siglo vV a.C. ofrecen la ocasion para una eclosion de esta
perspectiva en diferentes formatos de enunciacion lingtiistica (Los
Persas de Esquilo, el poema del mismo titulo de Timoteo, las His-
torias de Herodoto), pero el elemento de atemporalidad consti-
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tuye un rasgo comun. En el lenguaje poético-mitologico esa atem-
poralidad se alcanza gracias a una transferencia a un mas alla del
hic et nunc de la enunciacion lingiiistica, y en los textos queda re-
gistrada como fragmentos de una escatologia, a la que los héroes
del mito y de la actualidad, asi como los poetas encargados de
celebrar a unos y a otros, se ven transferidos como resultado de la
misma operacion poética. El doble proceso de aplicacion del pa-
sado al presente y de transposicidon del presente al pasado o a un
mas alla post mortem implican la concepciéon de una atemporali-
dad, cuyo acceso garantiza la permanencia de un hecho contin-
gente, es decir, la transmutacion del hecho contingente en un he-
cho paradigmatico, sacandolo del fluir del tiempo y del olvido,
cristalizandolo en la memoria colectiva.

La elegia simposiaca (frr. 19-22 W), que constituiria la sphragis
si se acepta su integracion con la elegia de Platea, parte de Homero
y su célebre comparacion de las generaciones humanas con las de
las hojas en Iliada 6.146 (fr. 19 W), unida a una reflexion sobre la ve-
jez y la inconsciencia del paso del tiempo en la juventud (fr. 20 W)
que se cierra con una referencia final a Homero (v. 14). Ahora bien,
como ha sefialado Sider (1996:279), la similitud con el proemio de
la elegia de Platea, focalizado en Aquiles en tanto inmortalizado
por Homero, y la reflexion sobre la transitoriedad de la vida hu-
mana, hacen pensar que estos fragmentos constituyan la parte final
de la elegia de Platea, en una suerte de composicion anular con un
proemio y un cierre focalizado en el poder inmortalizador de la
poesia. Sin embargo, no resulta del todo convincente que estos
versos constituyan una auténtica sphragis, que tendria que mostrar
un sello personal del poeta, y no una reflexién objetiva de caracter
gnomico, a manera de corolario de lo expuesto en la narracion mi-
tologica del proemio y en la seccién narrativa sobre la batalla de
Platea. Si aceptamos la posibilidad de integrar los fragmentos en
una elegia, el lugar de la sphragis corresponderia a los frr. 21 y 22
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W, en los que se evidencia el sello del yo poético en la enunciacion
del deseo erdtico, desde su eventual surgimiento en la adolescencia
(fr. 21, 6 W) hasta su transferencia y cumplimiento en un mas alla
utdpico (fr. 22 W). Este ultimo fragmento ha sido interpretado co-
mo expresion de un deseo de fuga a las islas de los bienaventura-
dos, en la que el yo poético aspira a encontrar un rejuvenecimiento
y gozar de los amores de un compariero, cuyo nombre ha sido su-
plementado en el verso 9 en base a la tradicion biografica sobre
Simonides (Parsons, 1992; West, 1993; Mace, 1996). El paradigma
de Aquiles en la elegia de Platea no quedaria entonces de ningtin
modo fuera de lugar: el propio Simonides presenta en otro frag-
mento lirico la transferencia de Aquiles a la isla de los Bienaventu-
rados (PMG 558). Ahora bien, en los nuevos fragmentos no se
puede precisar con exactitud el paso de la reflexion sobre el verso
homérico a la fuga utdpica con tema erdtico. Sin embargo, si bien
estos fragmentos han sido interpretados como pertenecientes a una
elegia simposiaca por el tema erotico, no faltan opiniones que la
consideran un thrénos (Rutherford, 1996:191, y esp. Yatromanola-
kis, 1998). En este sentido, los fragmentos conservados de thrénoi
pinddricos (especialmente el fr. 129; cfr. Torres, 2007:360ss.), pre-
sentan el fendmeno de iteracidn, por el que el poeta imagina la
continuidad en el mas alla, o la consecucion en el mas alla, de la
bienaventuranza que en nuestro mundo so6lo se encuentra espora-
dicamente y de manera pasajera. La felicidad radica en la obten-
cion post mortem en forma definitiva de lo que la sociedad contem-
poranea de estos poetas consideraba valores que requerian un es-
fuerzo sostenido, con éxitos limitados.

En estos fragmentos elegiacos, los temas vertebradores que
unen los frr. 19 y 20 con los frr. 21 y 22 radican en la evanescencia

¢ Esta interpretacion del fragmento 21 W serd discutida mas adelante, al ex-
poner las interrelaciones entre los fragmentos.
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de la juventud, el peso de la vejez y el deseo de escapar de ella con
un rejuvenecimiento definitivo en alguna comarca de ningtn lu-
gar, representado en el lenguaje poético mitolégico por esos espa-
cios inaccesibles como el Eliseo, las islas de los bienaventurados o
el pais de los Hiperboreos, cuyo acceso solo se torna posible me-
diante la realizacion de grandes hazanas como las de Troya y Pla-
tea, asi como mediante el acto de celebracion de una y otra.

En base a esta sintética descripcion de ambos grupos de frag-
mentos se han postulado diversas hipdtesis para la ocasion de la
performance de una y otra elegia:” para la de Platea, se han soste-
nido argumentos sobre el cardcter panhelénico de la celebracion,
proponiéndose diversas instancias posibles: festival de Eleutheria
en Platea, o Delfos, o Egina, e incluso una ocasién bien diferente
(Schachter, 1998), interpretando los fragmentos como propagan-
da espartana en un lugar donde la celebracion de Aquiles fuera
coherente, y proponiendo Sigeion en el Helesponto. Ante esta di-
versidad de hipotesis, podemos decir que la cuestion de la perfor-
mance para la elegia de Platea se encuentra en un punto muerto.
Mayer (2007:375-384) se inclina a descartar todas las hipdtesis que
postularon diversos festivales como ocasion de la performance a
favor del &mbito mas restringido del simposio. Con las hipdtesis
propuestas para la performance de la elegia simposiaca no se arri-
ba, pues, a ninguna certidumbre. Si bien el simposio aparece en
primera instancia como la ocasién adecuada, atendiendo sobre
todo a los elementos eréticos, Yatromanolakis (1998) ha argumen-
tado a favor de la asociacidn con el thrénos, aunque su argumento
se apoya en una hipotética identificacion del yo poético con una
mujer, cancelando el tema homoerotico que resulta evidente en el
texto conservado. Por lo tanto también con estos fragmentos la

7 GARCIA ROMERO (2007) presenta un estado de la cuestién sobre la ocasién de
la performance. Cfr. también CURRIE (2006:198).
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cuestion de la performance resulta controvertida, dado el caracter
rizomatico que muestran las perspectivas criticas recientes.

2. SOBRE EL ORIGEN Y LA HISTORICIDAD DE LA ELEGIA SEGUN
LA EIDOGRAFIA DE PROCLO

La atribucién a Simonides de estos fragmentos se apoya, como
deciamos, en los testimonios de Plutarco y Estobeo. Mientras que
Estobeo se limita a citar los versos de Simdnides en un contexto
de recoleccion de citas de autores antiguos sobre el caracter efi-
mero de la condicién humana, Plutarco nos informa que Simoéni-
des registro (lotéonkev) los hechos, para probar con la cita la
parcialidad del relato herodoteo acerca de la batalla de Platea (li-
bro IX). El pasaje de Plutarco introduce un mini-catalogo de las
fuerzas que contribuyeron a la victoria sobre los persas, lo que
implica que Simonides hizo historia en versos elegiacos, e incluyo
un catdlogo a la manera del paradigma homérico en Iliada 2. Plu-
tarco concluye la cita del fragmento con la siguiente indicacion
acerca de la elegia de Platea: tavta yap ov xopov év KootvOw dt-
dAOKWV 0Vd’ ACUA TTOLWV ELG TNV TOALY, AAAWG O¢ TAg MEALELS
éxelvag &v éAeyela Yyoddpwv lotognkev. (“no entrenando un coro
en Corinto ni componiendo un canto para la ciudad, sino de otro
modo atestigua aquellos hechos escribiendo en elegia”). Este uso
histdrico estd atestiguado para la elegia arcaica (Bowie, 1986; Ger-
ber, 1997; Garcia Romero, 2007; Mayer, 2007), y reaparece en un
texto tardio que no ha sido atendido por la critica. Me refiero al
extracto de la Chrestomathia de Proclo transmitido por Focio (Bi-
bliotheca, Codex 239 Bekker, 318b 22-322a 40). En este texto pode-
mos encontrar un principio de solucion para el enigma que nos
plantean los fragmentos de Simdnides, e incluso una clave para

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721 / pp. 115-152



El registro poético de los hechos historicos 125

ver el conjunto de estos fragmentos como pertenecientes a un
mismo poema.

Debo detenerme en el problema de la autoria de la Chresto-
mathia, que ha sido atribuida a algiin gramatico fantasmagorico
del s. 11 d.C., principalmente sobre el argumento de diferencias es-
tilisticas con otros escritos de Proclo el neoplaténico del siglo v
d.C.. En un exhaustivo estudio introductorio a los Himnos de Pro-
clo, Van den Berg (2001:13 ss.) analiza los alcances de los térmi-
nos Vpvog-Ouvelv y sus derivados en el lenguaje de Proclo, am-
pliando el alcance de ambos términos a toda forma de celebracion
de la deidad. Segun la teoria poética de Proclo, la actividad de
vuvelv no se limita a la composicion de himnos de culto, sino que
toda actividad, toda escritura orientada a la celebracion de la dei-
dad es un himno. Asi resultan himnos el Fedro de Platén y el co-
mentario del mismo Proclo al didlogo platénico (Van den Berg
2001:15-16). Precisamente por el alcance acordado a la operacion
de vuvetv, a la propia produccion de Himnos de Proclo y, tal vez,
a la recopilacién y transmision del corpus de Himnos de Homero,
Calimaco y Orfeo, resulta coherente la autoria de Proclo el neo-
platénico del s. v d.C. para el extracto transmitido por Focio. Las
diferencias de estilo entre la Chrestomathia y otras obras de Proclo
sefialadas por otros filologos (cfr. para la discusion Hillgruber,
1990) pueden quedar en suspenso ante los argumentos de Van
den Berg (2001:14 n. 4), siguiendo a Lamberton (1986), quien se-
fiala la frecuencia de contrastes en estilo en los escritos de los Pla-
tonistas, fendmeno que puede verificarse en los escritos de Porfi-
rio. A estos argumentos afiadiria el caracter escolar del extracto
de Focio, que reproduce el estilo oral coloquial de una clase sobre
literatura griega. Desde otra perspectiva, investigando sobre los
datos transmitidos por Proclo sobre los poemas del Ciclo épico,
también Ercolani (2007:121 n. 4 y pp. 234-235) se inclina a aceptar
la autoria del neoplatonico. Pero entiendo que la distincion entre
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Yévog y €ldog operante en la teorizacion de Proclo constituye un
indicio probatorio a favor de la autoria del filésofo, que aplica al
estudio de la lirica arcaica las distinciones peripatéticas entre
vévog y €idog, claramente delineadas por Porfirio en Eisagogué
(5.17-6.2y 7.27-8.3).8

Dado que el extracto de Focio resume las formas poéticas de
la lirica arcaica como diferentes €idn de un mismo género, el him-
no, la actividad de Opvetv resulta primaria y anterior a cualquier
ocasion de performance particular, lo que a su vez concuerda con
la teoria poética de Proclo, que habla de especies (¢ion) de la poe-
sia, y establece como primeras diferenciaciones los términos dunyn-
uatikov (narrativa o expositiva, como prefiere Rossi, 1971:74) y -
pnTkov (mimética o imitativa), incluyendo en la primera la épica,

8  Porfirio, Eisagoqué 4.1.5.17-6.2: AdootlovtaL Toivuv T0 HEV YEVIKOTATOV
oUtwe, 6 Yévog 6V ok €0ty €ldog, kat TaAwy, OéQ 6 oUk av el aAlo éna-
vaBepnkoc yévog o d¢ eldikwTatov, O €ldoc 6V oUk £0TLv Yévog Kkal 6
€ldog OV ovk av dteAoipeBa €Tt elg €ldN Kol O KAt MAeWOVLV Kol dade-
QOVTWV TQ@ AQOU® &V TQ Ti £0TL KATNYOQELTAL T D¢ HéoA TWV AKQWV
UMAAANAQ Te kaAoDOoL Yévn Kkal eldn), kal ékaotov adT@V €d0¢ eivat Kal
vYévog tibevtat, meog &AAo pévrtot kat &AAo Aappavépevov. (“Se distingue
en lo que es generalisimo de este modo: lo que es género no es especie, y a la
inversa, aquello sobre lo que no podria sobrevenir nada es género. Pero lo
mas especifico, lo que siendo especie no es género y lo que siendo especie no
subdividiriamos atin en especies, y lo que segiin una pluralidad y diferen-
cias en numero, esto se predica acerca del objeto. Pero las cosas que son in-
termedias entre los extremos se llaman géneros y especies unas respecto a
las otras, aunque cada una de ellas sean especies también se las coloca como
género, tomada con respecto a una y otra cosa.”). Porfirio, Eisagogué 7.27-8.3:
TeQLEXETAL ODV TO HEV ATOHOV VTIO TOL €1dOVG, TO D¢ €ldog UTTO TOD Yévoug:
OA0V YO TL TO Y€VOG, TO 0& ATOLOV HEQOG, TO dE eldog Kal 6Aov kat Héog,
GAA péQog pEV &AAoL, BAoV dE oUK AAAOL AAAT év &AAOLS €V Yo Tolg
péoeot to 6Aov. (“Lo individual esta contenido en la especie, y la especie en
el género. Pues el género es algo total, pero lo individual es parte, y la espe-
cie es tanto totalidad como parte, pero parte de otra cosa, y totalidad no de
otra cosa sino en otras cosas. Pues en las partes esta el todo.”).
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la elegia, el yambo y la lirica (uéAoc), mientras que la segunda a-
barca la tragedia, la comedia y el drama satirico.’

Ahora bien, un punto interesante a tener en cuenta en la ei-
dografia de Proclo concierne a la descripcion del ciclo épico, del
que nos dice (219a 24): Aixrtopevetal d¢ & Te AAAWG TeQL Bewv
toic ‘EAAnotL pvboAoyovpueva kai el ov TL Kal TEOS oTogiay
eéEaAnOiCetat. (“Expone en detalle los relatos contados por los
griegos acerca de los dioses de otro modo' e incluso a veces ha-
bla con verdad acerca de la historia”). Proclo atestigua una ten-
dencia a la historicidad en los poemas del ciclo épico, y explica en
qué consiste la diferencia con los otros poetas épicos. En 219a 30
es Focio quien nos dice como Proclo informa acerca de la supervi-
vencia del ciclo épico: Aéyel d¢ wg TOL EMIKOL KUKAOL T TTOW]-
Hata dxowletal Kol omovdAletat Tolg TOAAOLS 0V 0UTw dux
TV AQETNV WS OX TV AKOAOLOIAV TWV €V aUTQ TEAYHATWV.
(“Dice como los poemas del ciclo épico sobrevivieron y fueron
conservados por la mayoria no tanto por su virtud como por la
secuencia de los hechos contenidos en él”). Asi pues, aqui tene-
mos la totogia, la secuencia de hechos, que otras fuentes atribu-
yen asimismo a la elegia, especialmente Plutarco a proposito de

°  319a3: Kat 6t g momTikng O HéV E0TL dUYNUATIKOV, TO D& pipmtucov. Kat
TO péEV duynuatikov ékdpégetar d' Emovg, lapBov te kait éAeyelag kal Hé-
AOUG, TO D& ULUNTIKOV DX TOAYWdIAG, oaTLRWV Te Kol kwuwdiag. (“[Se dife-
rencian] porque del arte poética uno es narrativo y otro representativo. Y el
narrativo se desarrolla por medio de la épica, el yambo, la elegia y la lirica, y el
representativo por medio de la tragedia, el drama satirico y la comedia”).

10 Se entiende: “distinto a los poetas épicos mas importantes”, con referencia a
319a 18: tov &movg moumTal kpAtiotol, entre los que cuenta a Homero y
Hesiodo, junto a los nombres de Peisandro, Panuasis y Antimaco. La inclusién
de Panuasis, al que se supone autor de una Historia de Jonia en versos elegiacos,
asi como la mencién de Antimaco, hacen pensar que Proclo esta haciendo ex-
tensiva la clasificacion de épica (émn), incluyendo poemas elegiacos que no se
ajustan a la definicion de elegia que da unas lineas mas adelante.
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Simonides (fr. 16 W, incluyendo la cita del fragmentario catélo-
go). Y la importancia del dato es que Simdnides debia tener pre-
sente para enfocar el episodio de la muerte de Aquiles no sdlo la
Iliada de Homero, sino especialmente los poemas del ciclo épico
que narraban su muerte por Paris y Apolo, y que para el tiempo
de Simonides circulaban todavia bajo el nombre de Homero.
Aqui hay un elemento que vincula el episodio con la tematica del
thrénos, reelaborado por Pindaro en la Istmica 8.1

Las observaciones de Proclo con respecto a la elegia concuer-
dan con lo que encontramos en cualquier manual moderno (319b 6):

Trv 8¢ EAeyelav ovykeloOat pév €€ Mowov kat mevtapLé-
TQOL OTixov, agUoleLy d¢ Tolc katotyopévols. ‘OBev kat tov
ovoHaTog €tuxe TO Yoo Bomvog éAeyov ékaAovv ol maAatol
Kal ToUg TeTeAevTnKOTAG U AvToL eVAGYyoLv. OL pévtol ye
petayevéotegot EAeyela TEOG dladogovg vTobéoels ame-
xonoavto.

La elegia se compone de un verso heroico y un pentametro, y
se adapta para los desaparecidos, de donde obtuvo el nombre.
Pues los antiguos llamaron élegos al thrénos y por medio de éste

1 Istm. 8. 56a-60:
TOV [EV 000E Bavovt’ dowdatl <€m>éAmov,
AAAG oL TaQA Te TTU-
oav tadov 0" ‘EAucdviat magBévot
otav, émi OpNvov te moAvPapov Exeav.
€008’ noa kal abavatolg,
€0A0V ve dwta kat GpOipe-
vov Upvols Oeav ddopLeV.
(”Y no lo [a Aquiles] abandonaron los cantos cuando murid, sino que las
virgenes Heliconias asistieron junto a la pira y la tumba y derramaron un cé-
lebre thrénos. Pues les parecid a los inmortales entregar al noble hombre in-
cluso muerto a los himnos de las diosas”.)
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elogiaban a los difuntos. Sin embargo las generaciones poste-
riores se valieron de la elegia para diferentes argumentos.

La relacion con el thrénos, atribuida a los antiguos, es precisamen-
te la que constituye el vinculo més estrecho de la elegia con la
lirica, como veremos inmediatamente, pero ademas la infaltable
descripcién formal de la elegia como compuesta por un hexame-
tro y un pentametro, parecen colocarla como la especie poética
intermediaria entre la épica y las especies de la lirica, especifica-
mente el thrénos.

Igualmente interesante resulta la descripcion que hace Proclo
del himno. Comenzando por la etimologia propuesta, coherente
con la intencion de memorial para los héroes de Platea, la perma-
nencia se logra por el registro poético.’? Proclo habla del duvog
como un término genérico que se especifica segin distintas mo-
dalidades (eidn).”* De hecho, Proclo habla de estas &idn (que
nuestra filologia moderna llama impropiamente “géneros”) de
los himnos en su apartado sobre la lirica (uéAoc) y puntualiza
(320a 16): kal Yo €0tV aUTV AKOVELY YOoaPOVTWV DUVOS TIQO-
codiov, Buvog éykwuiov, VoS mawvog kat ta Opowa. (“Pues
también es posible escuchar que escribieran un himno de prosé-
dion, himno de encomio, himno de pean y expresiones semejan-
tes”). Esta ultima referencia, sumada al hecho de que los himnos

12 320a 9: Kai pnot tov Gpvov pév wvouaodal amo tob DTTOHOVOV Tva elvat
Kkatl olov elg VAUV Kal OTTOUVNOLY AYELWV TAS TEAEELS TWV DUVOUEVOV!
(Y dice que el himno se denomina por algo que es permanente y como tal
conduce los hechos celebrados en himnos a la memoria y al recuerdo”.)

13 320a 12: 'ExdAovv d¢ kabdAov mavta & eig Tovg UeEdvVTAg Yoadopeva
UHVOULS® D10 Kol TO EOTOdOV KAl T AAAa T tRoelNéva Ppatvovtat dv-
TdLoTéAAOVTES TQ DUV @G eidn Teog Yévogs: (“Llamaban en general him-
nos a todos los escritos para los que sobreviven; por eso también el prosédion
y los demas antes mencionados se presentan comparados con el himno co-
mo las especies al género.”)
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homéricos constituyen el referente primario del término Upvog,
autoriza a hacer extensiva esta designacion genérica a la elegia,
en la que los pasajes de cardcter himnico son frecuentes en distin-
tos testimonios conservados (cfr. Obbink, 1996). Otro punto im-
portante implicado en tx Suowx es que puede hablarse de un
buvog Oprvou, un himno “trenético” o de lamentacion, reforzan-
do por lo tanto la asociacion con la elegia.

Por otro lado, Proclo distingue entre el é¢mkndetov y el Oon-
vog (321a 30):

Awxdépet d¢ tov émkndeiov 6 Bpnvog, OTL TO HEV ETkndelov
o aVTO TO KNOOG, €TL TOL TWUATOC TIQOKELEVOL, Aéyetar
0 d¢ BpNVvoc oL meQLyRAdETAL XQOV(Q.

El thrénos se diferencia del epikédeion, porque el epikédeion se
dice junto al objeto de cuidado, con el cuerpo todavia presen-
te, pero el thrénos no se escribe con tiempo.

La ultima expresion hace referencia al kairds, explicito en 321a 2
con respecto al epinicio,' e implica cancelar para la elegia de Pla-
tea una performance inmediata, coincidiendo con el testimonio re-
ferido de Plutarco, en el sentido de que habria sido compuesta no
para una instancia publica, sino —en las palabras de Proclo- sin
tiempo, es decir, sin una ocasién precisa (cfr. Mayer, 2007).

Asi pues, ni la variedad de hipodtesis propuestas por la critica
moderna, ni los datos de la eidografia tardia permiten precisar
una ocasion de performance para los nuevos fragmentos elegiacos
de Simdnides, que parecen dar razén en su heterogeneidad a la
descripcidon especializada de Proclo: iotopla, Oprvog, y cierta-

140 d¢ €mivikog UTT AUTOV TOV KALQOV TNG VIKNG TOIS TEOTEQODULY €V TOLG
aywow éyoadeto. (“El epinicio se escribia para la misma ocasion de la vic-
toria para los que ganaban en las competiciones.”).
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mente Uuvog, incluso la combinacion Ouvog éAeyeiag, son los
términos criticos que se ajustan a la descripcion de los fragmen-
tos. Como el mismo Proclo lo establece, buvog es el término ge-
nérico para la permanencia de lo cantado, en el formato especiali-
zado de la éAeyela = Opnvog, y éste es el contenido especifico del
himno: el lamento por los desaparecidos, que incluye la iotogix
de sus hechos. El lamento se enfoca tanto sobre los muertos en
Platea, como sobre la condiciéon humana, que Simdnides explora
partiendo del paradigma mitologico de Aquiles, pasando por los
hechos de la actualidad que reiteran en sus tiempos las hazanas
del pasado, para culminar con una meditacién sobre la imperma-
nencia de la juventud, que es precisamente lo que confiere senti-
do a las muertes en Platea, y que resulta coherente con otros tes-
timonios de Simonides (PMG 531). Esto implica revalorizar para
la elegia la antigua identificacién con el thrénos. Proclo dice que
este es precisamente el uso antiguo, y que luego se fue haciendo
extensivo a otras tematicas, algo que concuerda con la evidencia
de elegias conservadas. Teniendo en cuenta, pues, este marco ted-
rico para los fragmentos elegiacos, estamos en condiciones de
examinar las interrelaciones entre los fragmentos y proceder a
una interpretacion integral.

3. INTERRELACIONES ENTRE LOS FRAGMENTOS

Las interrelaciones que estos objetos poéticos muestran entre si
permiten investigar la hipotesis de una lectura integrada de los
fragmentos, ya que pueden individualizarse marcas en los llama-
dos fragmentos simposiacos (19-22 W = 15-18 A) que remiten al
lector/audiencia al fragmento de Platea (11W):
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1. La mencién de Aquiles y Patroclo en el fr. 11 W (vv. 1-8), como
comparieros de un mismo destino y posiblemente de una misma
tumba, como anticipacion del tema erético en el fr. 22 W;

2. El poder inmortalizador de la poesia homérica (vv. 15-18), re-
tomado en los frr. 19-20 y 22;

3. La mencién de Menelao en el fr. 11 W (v. 31) como héroe asis-
tente del ejército espartano, anticipando el tema de la isla pa-
radisiaca en el fr. 22 W;

4. La referencia a la llanura de Eleusis (fr. 11, 40 y fr. 17 W), don-
de se habrian sumado las tropas atenienses y corintias (frr. 15-
16 W), con la consecuente relevancia del santuario de Deméter,
que desempena un papel prominente en la narracion de Hero-
doto en el libro IX, en el que tanto la batalla de Platea como la
batalla naval de Micala tienen lugar en las inmediaciones de
templos de Deméter Eleusina. Esta referencia proporciona un
marco religioso y conceptual para la representacion escatologi-
ca del fr. 22.

En los frr. simposiacos 19-20 W, la reflexiéon gnomica sobre la
juventud a partir del verso homérico puede leerse como conti-
nuacion del motivo del poder inmortalizador de la poesia homé-
rica en el fr. 11 W. Esta reflexidon es coherente en un homenaje a
los caidos en batalla, que se muestran asi como paradigmas de
areté ante los jovenes de la comunidad que pudieran estar escu-
chando el elogio, ya fuera en una ocasién publica o en un simpo-
sio. El fr. 20 W incluye la exhortaciéon a aprender del modelo
homérico (vv. 11-12) que el poeta viene desplegando en la narra-
cion precedente, parangonando a los caidos en batallas contra los
persas, especialmente Platea, con los héroes homéricos caidos en
Troya. Los vv. 11-12 del fr. 20 W (aAAx o tavta pabwv Protov
notl téoua / Puxnt Twv dyabwv tANOL xaowWlopevog, “Pero tu,
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aprendiendo estas cosas acerca del término de la existencia, ani-
mate con el alma disfrutando de las cosas nobles”), interpretados
en el contexto de una elegia simposiaca como una exhortacion al
carpe diem, pueden leerse en el marco de una lectura integrada de
los fragmentos en el sentido de que, tomando conciencia de la
brevedad de la juventud, el auditorio debe animarse (tAn0t), con
la dosis implicita de esfuerzo y de conciencia individual (Yvxn), a
disfrutar de los nobles paradigmas (twv dyaOwv) de los caidos
en batalla y de los héroes épicos. Y dado que los versos siguientes
mencionan nuevamente a Homero (v. 14), aunque en un contexto
corrupto, el v. 12 dificilmente pueda interpretarse como referido
a los placeres mundanos. Lo que esta operando subyacentemente
es el paradigma homérico de la areté y del efecto inmortalizador
por medio de la poesia.

El término Yuxn) en este verso adquiere particular significa-
cidn al relacionarlo con el fr. 21, 3, donde nos enfrentamos con el
problema de una desinencia perdida. Barigazzi (1963:65) suplio
PuxdVv, o en su defecto Ppuxaic, como plurales referidos a las
almas de los difuntos, en una suerte de recusatio a enumerar los
nombres, pero su suplemento y su interpretacion no han tenido
seguidores. La propuesta mas aceptada, el vocativo {pvxn, impre-
so en la edicion de West, ha sido modificada a favor del dativo
singular Yux1) por el mismo West (1993) y acogida por Andreoli.
Desde esta perspectiva, el fragmento 21 asume un marcado tono
erotico, aludiendo al despertar de la sexualidad en el poeta, y
sobre esta base se lo clasifica como simposiaco. Sin embargo, co-
mo sefiala Obbink (2001:83; cit. Andreoli p. 131, n.5), la mencién
de Aix[n impone la relacion con el fr. 11, 12 W, con referencia a
un castigo de los dioses y de las tropas aqueas por la ofensa tro-
yana. Y dado el paralelismo construido por el poeta entre la gue-
rra de Troya y la guerra contra Persia, el yo poético bien puede
estar expresando su pesar (v. 4: &xvouevog) ante las victimas de
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la Aixn en los sucesos recientes. Esta idea puede verse reforzada
por el eco de II. 1.6 (¢€ o0 o1 tax mEwta...) en el v. 5 (¢]€ o tax
mEWTLOTA), y podria confirmarse con el cambio del suplemento
N]uetéong por V]uetépng, posibilidad de lectura que Lobel no
excluia en su edicion del papiro de 1954. Andreoli (2006:174) ob-
jeta que en tal caso seria dificil determinar el interlocutor, pero su
objecion esta condicionada por su lectura del fragmento en senti-
do erdtico. Si en cambio se lo incluye en la secuencia de Platea, la
segunda persona plural en el verso 6 puede referirse a los jovenes
caidos en batalla.

En la interpretacion del fragmento como eroético, el contraste
entre la blancura del marfil y algo sombrio (v. 7) se entiende co-
mo signo del despertar del vello oscuro en los muslos adolescen-
tes del yo poético, pero no puede descartarse la referencia a una
segunda persona plural, esto es, a los caidos en batalla oscureci-
dos por la sangre y por la muerte. En efecto, en un articulo que
paraddjicamente sent6 las bases para la interpretacion del frag-
mento en sentido erdtico, West (1993:11) observa: “the image of
the ivory and the theme of the colour contrast on the maculate
thighs are no doubt drawn from Iliad 4.141-7”.'5> Ahora bien, da-
do que esos versos homéricos se refieren a los muslos de Menelao
manchados de sangre por una herida, si hemos de tomar como
operativa la imagen del pasaje homérico en el fragmento simoni-
deo, mas que en la imagen de vello adolescente puede pensarse
en un oscurecimiento por la sangre o por la muerte.

En el estado actual el fragmento admite tanto la lectura sub-
jetivista del despertar del erotismo en el poeta, como una lectura
objetiva que contintia la tematica épico-historica de los fragmen-

15 141: ‘Qg d’ Ote Tic T EAédavta yuvr) polvikt pjvn / 146: totot ot MevéAae
pavOnv aipatt pneot. (“Como cuando una mujer tifie con purpura el mar-
fil... / de tal manera, Menelado, se tifieron de sangre tus muslos.”).
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tos de Platea y la reflexion gnomico-exhortativa de los frr. 19-20
W, lineas que, como veremos, convergen en el fr. 22 W.

Volviendo al uso del término Yuxr), comun a los frr. 20 y 21,
importa destacar la similitud de los elementos contextuales. En am-
bos casos el término hace referencia a la conciencia individual (To-
rres 2007:315ss.): de cada miembro de la audiencia en el fr. 20, y en el
fr. 21 con dos posibilidades de interpretacion: los caidos en Platea, o
bien el propio poeta en el caso de la interpretacion erotizante. En
ambos fragmentos estd implicita la idea de una restriccién, de una
reserva: en el fr. 20, la exhortacion a atenerse a los paradigmas no-
bles (twv ayabwv), encontrando la gracia en el esfuerzo (TAnOL
xaowopevog). En el fr. 21 la restriccion se impone al propio yo poé-
tico: o]v dUVapatl ... tepvAayuévog eliJvar omndog, y se refuerza
con el participio perfecto medio mepuAayuévoc, que tiene por si
mismo un sentido restrictivo (en el sentido de “reservado”): “no
puedo ser un comparnero reservado para el/las alma/s”.

En el fr. 20, 11 téopa Brotov constituye el elemento esclare-
cedor (tavta pabwv) para el alma (Yvxn).'® También en el fr. 21
contintia la expresion de la percepcion sensible (eidov), a partir
de un elemento concreto (amo unow[v), de un término de la ju-
ventud (téop[a.. mad]einc), ya sea que se refiera al propio poeta
loquens, al poeta y su audiencia, o especificamente a la comuni-
dad de jovenes caidos en batalla. En ambos fragmentos lo que
obliga a la restriccidon se designa como téppa e involucra un acto
de percepcion intelectual (20,11: paBwv; 21,6: eidov).

La idea de restriccion prosigue en el v. 9 (1ovke), y se men-
ciona un probable objeto a restringir: OBotv, que verosimilmente
puede relacionarse con la mencion de Aikn en el v. 4, a la que el
poeta declara respetar apesadumbrado; en base a la relacién ya
establecida con la mencion de Dike en el fragmento 11, 12 W de

16 &rto kotvoL con TANOL xaxQLlopevog.

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721 / pp. 115-152



136 DANIEL TORRES

Platea, en el contexto del castigo por la ofensa troyana, Simonides
bien puede haber proseguido el contrapunto entre los caidos en
Troya y los caidos en Platea.

En este sentido resulta especialmente interesante la relacion con
los vv. 15-18 del fragmento de Platea, en los que se establece la glo-
ria inmortal para aquella generacion, calificada como wkvpoEOG.

olg &0 aBa]vatov kéxvtat kKA€og av[doog] €kntL
0¢ ma’ lom]Aokapwv déEato ITiepd[wv

niaoav aAn]0env kai émwvopov 6m[Aotéplooy
noino’ Nu]0éwv wkvpopov yeven[v.

Sobre los cuales [los Danaos] se ha vertido una gloria inmor-
tal por causa del hombre / que recibi6 de las Piérides de tren-
zas violaceas / toda la verdad, e hizo renombrada para la pos-
teridad / aquella generacién de breve destino de los héroes.

El epiteto que en la Iliada (1.417, 505; 18.95, 458) resulta carac-
terizador del destino de Aquiles se hace extensivo en el cierre del
llamado proemio himnoédico a toda la generacion de los héroes
épicos. En este punto, el poeta dirige un saludo final a Aquiles, a
la manera del cierre de los Himnos homéricos (vv. 19-20), para dar
paso a su canto actual sobre la batalla de Platea (v. 20 avtao
€yw...). De este modo el verso 18 se constituye en el elemento de
articulacion entre el pasado mitico y el presente histérico que el
poeta pasa a desarrollar.

Sobre esta base, la sucesiéon de los frr. 19-21 W, focalizados en
la juventud y en su término, aparecen como una secuencia orien-
tada a realzar los méritos de las muertes prematuras en batalla. Y
en este sentido el fr. 22 W cobra pleno significado, tanto si se lo
interpreta en sentido erético, o como una sphragis de la elegia de
Platea, considerando la secuencia integrada de los fragmentos.
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(Fr. 22 West = 18 Andreoli)
].ov BaAaoong
J.ovoa méeoVv
Juevog EvBa mepaval
]
5 Joyut keAevBo[
Jv xéop[o]v loo[t]epdvwv
1€dog MoAVdeVdQOV ko[
e.[...] evay[é]a vijoov, &dyaApa Bliov
ka[Ukev] Exex[oati]onv EavBoto[ixa
10 oP[BaApolow d]wv xetpa Adporpft
0Ppoa véo[v] x[aole]vtog &mo x000g dv[Oog
AelPoLd’ ek BA[edpdo]wv lpepdevta [tdOov.
kal kev éy[w peta ma]wog év avOe[ow aBooa mabouut
KeEKALEVOS Agvkols PaKIdAg EkT[og EAGV,
15 xattn[olgv xaote[vt]a veopAdot|
I ]evavBéa nAe[Eapevos otépavov -
Ho[.....] 0" ipegdevta Aryvv .|
aotifeméa] vwpwv yAwooav &[1o otopatog

...del mar/... curso/ ... donde cumpliendo / ... un camino / ...
adorno de coronas violaceas / ... sitio muy arbolado llegaria /
... isla pura, imagen [de la existencia] / y viendo con los ojos a
Echecratidas de rubios cabellos / tomaria su mano / para que la
nueva flor de su gracioso cuerpo / destile de los parpados el
deseo encantador. / Y yo junto reclinado con el joven entre flo-
res experimentaria delicias / echando fuera las arrugas / y a los
blancos cabellos rejuvenecidos (?) / trenzando [una corona]
graciosa de bellas flores / ... encantador, melodioso ... / mane-
jando la lengua de palabras certeras [desde la boca].

Aqui el texto nos habla sucesivamente del mar, de un curso, de

un lugar donde se alcanza alguna meta, de un camino; una desinen-
cia en primera persona de Optativo establece al yo poético como
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sujeto de la accién, enfocada en una instancia de potencialidad,
mas alld del campo de lo real. La referencia al adorno de coronas
violetas nos remite a los vv. 23-24 de la elegia de Platea, donde el
término koopog, aceptando el suplemento, se aplica al propio can-
to del poeta.”” Luego tenemos la referencia a un lugar abundante
en arboles, coherente con otras representaciones de lugares paradi-
siacos, mas alla de la existencia cotidiana, lugar individualizado en
v. 8 como evay[¢]a vijoov, dyaAua B[iov. (“isla pura, imagen [de
la existencia]”). En ese lugar, utdpico desde el punto de vista de lo
real, coherente con las representaciones pindaricas de la existencia
post mortem (Ol. 2.70-80; fr. 129 Maehler.), el poeta imagina un en-
cuentro erético con un joven (vv. 9-16).

Los comentaristas modernos, invirtiendo el prejuicio deci-
mononico de reconstruir la biografia de los autores a partir de los
textos, suplementan el texto con un nombre tomado de la tradi-
cién biografica de Simonides: Echecratidas, reafirmando de este
modo el prejuicio historicista en la interpretacion literaria. Los es-
tudiosos de la elegia han acogido favorablemente el suplemento,
aunque sin ponerse de acuerdo sobre la identidad del personaje.
No se discutirdn aqui las posibilidades,'® pues resulta mas pro-
ductivo apuntar otra linea de interpretacion, articulando la lectu-
ra de los fragmentos en conjunto.

Cabe sefialar, en primer lugar, el término evayric, aplicado a
la isla, que encuentra correspondencias con las representaciones
pindaricas referidas y que caracteriza, en dos laminas de oro 6rfi-

17 gvtuvo]v kal tovd[e peAlipoova k[dopov ao]dng / Nuet]éong (“Entona
también este adorno de dulce intencion del canto / nuestro”).

18 Cfr. ANDREOLI (2006:178-182); MACE (1996); YATROMANOLAKIS (1998), con la
poco convincente hipétesis de que el poeta asume la voz femenina de la mu-
jer de Echecratidas.
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co-pitagoricas,’ a los difuntos que alcanzan un status especial en
el mas alld como recompensa a sus méritos en la existencia terres-
tre. Dado que la escatologia en los diversos cultos de misterio
presenta rasgos comunes, las referencias a Deméter (fr. 17 W) y a
Eleusis (fr. 11, 40) pueden integrarse en este contexto escatologi-
co, que representaria la recompensa final para los que combatie-
ron en las inmediaciones de sus templos.

En segundo lugar, el epiteto EavOdto[txax se entiende en re-
lacién con el supuesto comparfiero; si bien el epiteto no esta ates-
tiguado en Homero, alude a la cualidad de EavOdc que en la épi-
ca se aplica reiteradamente a Menelao, iinico héroe al que Home-
ro asigna un lugar de privilegio junto con Helena en los campos
eliseos, bajo la custodia de Radamante, a quien se aplica el mismo
epiteto (Od. 4.564). Puede tratarse entonces de un epiteto emble-
matico de los habitantes del lugar.

En tercer lugar, la referencia erdtica propiamente dicha (vv.
9-14), en la instancia de un simposio (v. 14: kexkApévog), seguida
de un rejuvenecimiento del yo poético (vv. 14-15), esta articulada
lingiiisticamente con el canto poético mediante la reiteracion del
adjetivo inegodevta, aplicado al supuesto deseo (v. 12) y relacio-
nado luego con la musicalidad (v. 17: Atyvv) en el dominio certe-
ro de la lengua (v. 18: agti[eméa] vwpwv yAwooav). El poeta
articula el deseo erdtico, expresado en una instancia de potencia-
lidad, con la realidad del propio canto actual, retomando proba-
blemente el tema de la inmortalizacion poética.

En cuarto lugar, y para tomar en cuenta referencias contex-
tuales del lenguaje poético que presentan una fusiéon de motivos
heroicos con motivos erdticos, cabe traer a colacion el fr. 136 de

19 Thurii II = Thurii III, 6-7: vOv 8’ ikétng fjkw maQ' ayvnv Pegoedovewav / g
pe mEodPowv méuymt €doag g evayéwv. (“Ahora llego como suplicante jun-
to a la casta Perséfone / para que benévola me envie a los asientos de los pu-
ros.”). Cfr. TORRES (2007).
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Esquilo, proveniente de Los Mirmidones, en el que Aquiles evoca
la compania de los muslos de Patroclo, imagen probablemente
establecida en los poemas de Ciclo épico, que Simdnides estd si-
guiendo de cerca en el fr. 11, 1-8. Un testimonio adicional lo cons-
tituye el grupo de escolios aticos, transmitidos por Ateneo, que
presentan la transferencia de Harmodio y Aristogitén, los amigos
amantes que pusieron fin a la tirania, a las islas de los bienaven-
turados, junto con Aquiles y otros héroes.?

Estas consideraciones encuentran un punto de confirmacion
adicional en un testimonio del marmol de Paros, que atestigua
asimismo una linea de la tradicion biografica de Simodnides, la
que le atribuye la invencion de un arte de la memoria. Pero lo que
para la tradicion biogréfica pasa por ser una mnemotecnia ad-
quiere un sentido mas profundo cuando se piensa en la significa-
cién de la memoria en los textos de los poetas griegos. El registro
del marmol de Paros nos informa que en el afo 477 a.C. Simoni-
des, el inventor de la mnemotecnia, vencio en Atenas entrenando
un coro, y fueron erigidas las estatuas de Harmodio y Aristogi-
tén.?2 Cabe notar la concomitancia, en este registro, entre la victo-

2 unE@V Te TV owv eLoEPTS OpAia / kKaAAlw (“la cosa mas bella que tus
muslos, [tu] piadosa compania/”).

21 Se trata de cuatro escolios aticos (Ateneo 15.50, 60-79), de los que el segundo
dice:

ATl Aguodt’, ob i mov Tébvnrac:

VIioooLS O’ €V Hakdowv o€ Paov elval,

tva e modwKNG AxIAelg,

Todednv ¢ paot Tov E00A6V [Aloundeal].

(“Oh queridisimo Harmodio, de algiin modo no has muerto. / Dicen
que estas en las islas de los bienaventurados, / donde también dicen que
estan Aquiles de los pies ligeros y el noble Diomedes Tidida”).

22 EDMONDS (1931:248) = Mar. Par. 54: ad’ o0 Zipwvidne 6 Aewmoémovg O
Ketog 6 10 pvnuovikov evowv éviknoev ABNvnot ddAoKwV, kal al elkOVES
eéotabnoav Agpodiov kat Agiotoyeitovog, étn HHAIIL (“desde que Simé-
nides el hijo de Leoprepes, el de Ceos, que invento el arte de la memoria,
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ria en competiciones poéticas y el establecimiento del culto heroi-
co a los tiranicidas, considerados como los liberadores de Atenas
y fundadores del régimen democratico.

Ahora bien, la transposicion de hechos historicos en el for-
mato de la elegia implica un encadenamiento causal con la tradi-
cion mitoldgica, percibida como historia, cuyo valor paradigmati-
co se comprueba, como decia, en la aplicaciéon del pasado mitolo-
gico a la actualidad del presente historico. Este procedimiento,
claramente verificable en la elegia de Platea, en el contrapunto
entre la empresa contra Troya y la reciente empresa contra los
persas, queda representado en los fragmentos iniciales sobre la
batalla del Artemisio (frr. 1-4 W = 1-3 A) por la incidencia del
viento del norte, el Boreas, ligado en el mito a los atenienses por
el rapto de Oritia, hija de Erecteo.

El estado de estos fragmentos apenas permite identificar el
nombre de Calais (fr. 3, 5), suplementando a partir de éste el de
Zetes, con lo que tendriamos una mencion de los hijos de Boreas,
cuyo nombre tal vez pueda leerse, con una importante dosis de
buena voluntad, en el fr. 4, 8 (Andreoli, 2006:68), y con no menor
cautela, tal vez en el fr. 3, 11 la mencion de una doncella
(MU[kopoto] kog[nc) pueda referirse a Oritia (Andreoli, 2006:66).
Pero ademads de los testimonios posteriores que indican el trata-
miento de este mito en un poema de Simonides sobre una batalla
naval,® el paralelismo que presenta en varios puntos el relato de
Herodoto en el libro IX con la elegia de Platea, especialmente en

vencid entrenando a los atenienses, y las estatuas de Harmodio y Aristogiton
fueron erigidas, son 213 afios = 477 a.C.)".

2 Precisamente un escolio a Apolonio de Rodas (Arg. I 211-15c = fr. 3 W) nos
informa que Simonides tratd el mito év ) Navpaxia, pero no hay concordan-
cia entre las fuentes sobre si te trata de la batalla del Artemisio o la de Salami-
na o, como postula RUTHERFORD (1996), de una composicién que hubiera po-
dido combinar metros elegiacos (Artemisio) y metros liricos (Salamina), en un
mismo poema en el que habria celebrado batallas navales junto a la de Platea.
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lo concerniente al santuario de Deméter Eleusina y a los oraculos
recibidos por los griegos, autoriza a suponer un paralelismo se-
mejante entre el relato herodoteo sobre la batalla del Artemisio en
el libro VIl y los exiguos fragmentos simonideos.

Herddoto (VII 189-192) informa sobre la asistencia de Boreas a
los griegos, desatando una tempestad en la que los persas pierden
numerosas naves y cuantiosos tesoros. El mismo Herddoto senala
que la asistencia de Boreas es reiterada, pues ya los habia asistido
antes en el monte Athos (VI 44). En el relato herodoteo, la ayuda
de Boreas constituye un aition para la construccion de un templo a
Boreas en Atenas, y tras la tormenta los griegos entonan plegarias
y ofrecen sacrificios a Poseidon Salvador (Sotér), lo que implica,
por esta advocacion, la entonacion de un pean a Poseidon.

Herddoto presenta, pues, un contexto marcadamente ritual
en los movimientos de los griegos ante la batalla, mencionando
oraculos (¢x Oeompomiov / &AAov xonotneiov) plegarias (Ilooet-
déwvL Lwtnot evEapevol), sacrificios (¢é0vVovto) e invocaciones
(¢mexkaAéoavto [ kaAéoaoOal / émekaAéovto) tendientes a atra-
er el auxilio (¢mikovpov / Tpwoenoatl / Pondroavia tov Bogénv
TEOTEQOV Kal tote) de los elementos naturales a favor de la em-
presa comun. La referencia a una ayuda anterior en torno al mon-
te Athos (w¢ kal mpdtepov meot ABwv) parece indicar que las
plegarias, en conformidad con las convenciones de la himnodia
antigua, recordaban a la divinidad un auxilio previo con la inten-
cion de provocar la imitacion de ese gesto.

En este sentido, los pasajes de Himerio, el orador del s. Iv d.C,,
aducidos por Andreoli en su comentario, vienen a confirmar una
relacion entre el arte poético de Simonides y una magia incantatoria
sobre los elementos de la naturaleza que colaboran con las acciones
humanas (cfr. Pind. Pit. 4.194-196). El primero de los pasajes nos
describe una theoria, una embajada sagrada que se impulsa por un
viento suscitado por un canto (Himerio 47,117-123):
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AvoeL ¢ TG Vewg N Ta melopata, v legdg mEooadovaty
ABnvaiol x000g, kaAobvrteg €mi TO0 OKAPOS TOV AVEHOV,
naQetvatl te avtov kal T Oewoidt ovunéteoBat. O 0, €Tt~
yvoug oipat v Ketav drv, v Zipwvidng avt@ mooonoe
peta v OdAattav, dkoAovOet pev VOGS Tolg HéAeaL, mo-
AUG 8¢ MveDOoAG KATX TIQUHVIG 0UQLOG EAUVEL TIV OAKAd
TG TVELUATL.

Un canto soltara las amarras de la nave, que canta un coro sa-
grado de atenienses, llamando al viento hacia el bajel, para
que se haga presente y navegue con la embajada sagrada. Y
éste, reconociendo —creo— el canto de Ceos, que Simodnides le
cantd en el mar, inmediatamente sigue a las melodias, y so-
plando mucho por la popa impulsa favorable la embarcacion
con el soplo.

Notese el elemento de magia natural en la respuesta del
viento (é¢mryvoug ... v Ketav @dnyv, v Zipwvidng avte mo-
onoe peta v OdAattav). Y si bien no puede afirmarse que ese
canto sea el de los fragmentos de la elegia del Artemisio que ve-
nimos considerando, resulta coherente con la narracion de Hero-
doto, al tiempo que plantea el interrogante sobre el alcance opera-
tivo de la poesia de Simonides.

El segundo pasaje de Himerio (12, 141-147), a pesar de una
laguna en el texto, reitera la asociacion de la musa de Ceos con el
viento, afladiendo una causa final:

NOV yop momtikews €0€Awv KaAéoal TOV dvepov, elta ovk
€xwv momtiktv adetvat pwvr)v, ék g Kelag povong mooo-
emetv €0€Aw tov avepov [...] AmaAog O UméQ kvudTwY
XeOHEVOG TOEPLEA OX(LeL TTEQL TNV TEEEAV TX KOUATA. OV
Yo ataac0AA0VS HAoTEVWVY EQWTAG TNV OT|V TAEDTAL OTTOV-
daleL BaAaooav, aAAa teAéoal OEAwV avtag toug Twvag
TX OEUVA OWwdEOCVVNG HVOTHQLX ...
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Pues deseando ahora llamar al viento poéticamente, pero no
teniendo voz poética para emitir, quiero llamar al viento si-
guiendo a la musa de Ceos [...] Y derramado delicadamente
sobre las olas surca con la proa las olas parpuras. Pues no es
buscando deseos insensatos que se apresura a navegar tu
mar, sino queriendo iniciar a todos los jonios en los venera-
bles misterios de la sabiduria.

La causa final, alcanzar T cepva owdoovvng pvotoLa,
proyecta sobre la poesia de Simonides una mirada poco frecuente
en las perspectivas contemporaneas, y sin embargo coherente con
nuestras conclusiones previas sobre el cardcter escatoldgico del fr.
22 W. El arte de la memoria, que la tradicion le atribuye a Simoé-
nides, por el que el presente histdrico pasa a formar parte de la
tradicion poética, no es un mero gesto conmemorativo ni un es-
pectaculo musical. Implica mas bien un acto de magia, que nos
presenta un antiguo arte incantatorio sobre los elementos natura-
les y sobre los sucesos humanos. Y no obstante, al menos desde la
perspectiva de Himerio, el acto méagico no parece tener valor por
si mismo, por su efecto inmediato, sino porque la causa final que
el orador atribuye a Simdnides radica en un intento de educar a
la comunidad.

4. CONCLUSIONES

El marco teodrico de la eidografia tardia que nos ofrece Proclo en
la Chrestomathia permite visualizar el conjunto de los fragmentos
elegiacos de Simdnides como partes de un Vuvog especificado
como Vuvog éAeyeiag = Opvog Bprjvou. La tarea que el poeta asu-
me de inmortalizar a los caidos en batalla resulta, atendiendo al
enraizamiento de la teoria poética de Proclo en las tradiciones de
la himnodia arcaica, un acto operativo en el medio circundante,
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sea en el medio natural, como se desprende especificamente del
testimonio de Himerio, sea en el &mbito comunitario, mediante el
establecimiento de la pvrjun, esto es, de la memoria de los suce-
sos antiguos y recientes en el acto de vuvetv.

Se han relevado las interrelaciones que los objetos poéticos
representados en los fragmentos muestran entre si, sosteniendo la
hipotesis de una lectura integrada de los mismos, tras verificar las
marcas textuales que en los llamados fragmentos simposiacos
(19-22 W = 15-18 A) remiten al lector/audiencia al fragmento de
Platea (11W). Ante los paralelismos y ecos relevados entre el fr.
22W y el fr. 11W de Platea, sumados a los testimonios del lengua-
je poético contemporaneo de Simonides, la transferencia a una
isla paradisiaca (fr. 22 W), en conformidad con las representacio-
nes escatoldgicas de los cultos de misterio, resulta un desenlace
adecuado en un homenaje a las muertes prematuras en batalla,
especialmente para los caidos en las inmediaciones de los tem-
plos de Deméter Eleusina. Desde esta perspectiva, el conjunto de
los fragmentos elegiacos de Simdnides puede leerse como una
prueba mas de la difusién de los cultos heroicos post mortem (Cu-
rrie, 2006:89-119), consagrados mediante la inclusién de persona-
jes publicos de la historia reciente en la cadena de la tradicién
poética.

Pero también, como la practica poética de la Grecia arcaica au-
toriza a considerarlo, la transferencia a lo que nosotros modernos
interpretamos como comarca utdpica se presenta como el medio
para que el registro poético de hechos individuales y colectivos
adquiera el valor de atemporalidad que sehaldramos al comienzo.
En este sentido el fr. 129 de Pindaro antes aludido, asi como la des-
cripcion de las islas de los bienaventurados en Ol. 2.70-80 presen-
tan textos paralelos para los fragmentos 21-22 W, y por otro lado el
fragmento PMG 558 aporta la evidencia interna en la obra de Si-
monides sobre la transferencia de Aquiles al Eliseo, confirmada
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por la evidencia externa contemporanea de Pindaro (Ol. 2.79-80).
La iteracion de los placeres terrenos en los pasajes pindaricos resul-
ta paralela al componente erdtico que presenta el fr. 22 W, siendo
el elemento erdtico la marca de la individualidad, transferida mas
alla del tiempo y por eso mismo ligada a la idea de un rejuveneci-
miento definitivo. Finalmente, esta transferencia a un mas alla en
el que quedan abolidas las limitaciones de la existencia terrestre
constituye un auténtico sello para un poema de inmortalizacion,
tanto para los hechos comunitarios como para la experiencia indi-
vidual del poeta encargado de celebrarlos.

APENDICE: Textos de la elegia de Platea

= Fr. 10 West (P. Oxy. 3965 fr. 22) = fr. 4 Andreoli

luxvl
...... niat)]o mooTtdtwl Te
........... 1. 0wvnv ol
..... . peAgltov vmep Nuletéowv
5 KOVQENG elv]ANG dyAaddn[ue mal

padre y antepasado... [Me]tone... por nuestros afanes... hijo
de brillante fama de la doncella marina...

= Fr. 11 West (P. Oxy. 2327 fr 5+6+27 col. I + 3965 fr 1+2) = fr. 5 Andreoli

maL[..]o.[
1 mtituv &v Briofoalg
VAotopoL tap[vwaot
TOAAOV ' t)owo|
5 Jog Aaov[
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10

15

20

25

30

35

INatp]oxAov oaf
oV 01| Tig 0" €d]auacoev Ep[nuéoLog feotoc avtoc,
AAA O ATOAA]wvog Xelot [Tumelg Edaung.
loeovoart . [..... .... loT|
Io]tapov maot x[aAemt]op[ev
etvex’ Ade&alvdpoto kakodelovolg, wo.o.[
]. Oeing doua kaOeiAe dik[ng.
ol 8¢ MOALV mépoavteg aoidipov [oikad’ (Jkovto
Jowv ayéuaxot Aavaol [,
oig &’ aBa]vatov kéxvtat kAéog av[deog] ékntt
O¢ ma’ lomt]Aokapwv déEarto ITiepid[wv
naoav aAn]0einv kat émwvopov 6m[Aotéglooy
noino’ Nu]Béwv wrdpoQov yeven[v.
AAA OO pE]V VOV Xaloe, Beag éotku[déog vié
KkoLENG elv]aAiov Nnoéog: avtag éyw [
KIKATokw] 0" émikovgov éuol, tloAvwvup]e Movoa,
el mé Y’ av]Bodmwv evxouévwlv péAear
évtuvolv kat Tovd[e peAlidpoova k[dopov ao]idng
Nuetléong, tva tic [puvroeton v]
avdow]v, ol Zmapt[nt  dovAlov N
..... Japov[]..[ Jol[
ovd’ ape]tnc éAaB[ovto ]v ovoavop[rikIng,
Kat kKA€og a]vBowmnwv [Eooet]al aBavato<v>.
ol pév aQ’ EvJowrtav ka[t Zmagtn]c dotv Atmdvteg
WoHNoav] Znvog matol oLV LMTTodAHoLG
Tuvdapdalic flowot kat evEULPINL MeveAdw[L
..... nat]ewng 17yepoveg mfé]Aeog,
Toug O viog Beioto KAeo]pp[o]otov éEay’” dolotog
Jay . ITawoaving.
]. xat énucAéa €gya Koptv[O]ov
] TavtaAidew ITéAoTmog
Nlioov moAw, EévBa meg [AAoL
] dOAx eQuKTIOVEWV
..... . Oev tepde]ool memolBoTeG, ol O¢ ouv|
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40

tkov EAgvoivog g €]loatov mediov
TMav]diovog éEe[Aaoa]vteg
pav]tiog avtiBéov|
].c dapdoavt|
]t eidopev|
wlvopov a.|

...[como cuando un abeto] o un pino cortan los lefiadores en
los valles / y mucho... /el ejército... / de Patroclo... / En ver-
dad, ninguno te sometid, ningtin mortal efimero él mismo /
sino que golpeado por la mano de Apolo fuiste sometido / ...
/ hostigar a los hijos de Priamo / a causa de Alejandro de ma-
los pensamientos, cuando (;) / destruyo el carro de la recta
justicia. / Y ellos, tras destruir la ciudad celebrada en cantos,
regresaron a su patria / los Danaos conductores de batallas, /
para los cuales se ha vertido inmortal gloria por causa del
hombre / que recibié de las Piérides de trenzas violetas / toda
la verdad e hizo renombrada para la posteridad / a la genera-
cion de rapido destino de los semidioses. / Mas a ti ahora te
saludo, hijo de insigne diosa, / de la hija del marino Nereo.
Pero yo / te invoco como mi auxiliar, Musa de muchos nom-
bres, / si es que te ocupas de los hombres que te suplican. /
Entona también este adorno de dulce intencion del canto /
nuestro, para que alguien se acuerde... / de los hombres, que
para Esparta ... el dia de la esclavitud / ... rechazaron... / y no
se olvidaron de su virtud... que alcanza el cielo, / y la gloria
entre los hombres serd inmortal. / Unos, tras abandonar el Eu-
rotas y la ciudad de Esparta, / se apresuraron en compafia de
los hijos de Zeus, domadores de caballos, / los héroes Tinda-
ridas, y de Menelao de amplia fuerza, / ... guias de la ciudad
patria; / a otros el hijo excelente del divino Cleombroto los
conducia / ... Pausanias. / (Y llegaron a?) los famosos campos
de Corinto / ... del Tantalida Pélope / ... y a la ciudad de Ni-
so, donde precisamente los demds / ... tribus de los vecinos /
confiados en los prodigios de los dioses, mientras que otros /
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llegaron a la deseada llanura de la tierra de Eleusis / ... tras
expulsar de la [ciudad] de Pandién / del adivino, semejante a
los dioses / ... sometieron.../ ... sabiendo?... / ... de nombre...

= Fr. 19 West (Estobeo 4.34.28) = fr. 16 Andreoli

“Ev d¢ 10 kaAAwotov Xiog Eetmtev dvijor
oln eg PUAAWYV Yever), Toin 0¢ Kat AvOQWV.
TiotDEOL UtV Ovntwv obaot deEaplevol
OTEQVOLG EYKATEDEVTO" TAQEDTTL YXQ EATIG EKAOTW,
5 AvdwV Tte Véwv otBeotv Euduetal.

Una cosa, la mas bella, dijo el hombre de Quios: / como la gene-
racion de las hojas, tal también la de los hombres. / Pocos en
verdad entre los mortales, tras recibirlo en sus oidos, / lo guar-
daron en el pecho; pues hay una expectativa para cada uno.

= Fr. 20 W (P. Oxy. 3965 fr. 26; Estobeo 4.34.28) = fr. 15 Andreoli

levOol
Ivt|
tuT]O0OV Emi xeo[vov
. Jow magpev]
5  0Ovntov d' ddoa Tic dvOog Exn moAvjoatov 1png,
KkoUPOV Exwv BUHOV MOAA’ AdTéAeota VOEL.
oUTe YaQ EATID' Exel ynoaoépev ovde Bavelobat,
oVd’ Uyu)g OTav 1), HEOVTD EXEL KAATOV.
VATILOL, O1G TAUTI) KELTAL VOOS* 0VvdE ioaotv
10 WG xoovoc €00’ 1)nc kal Brotol’ 0Atyog
Ovnroic dAAX oU tavTa pabwv BLoTov moti TéQua
Puxn v dyabwv TANOL xaxQllopevog.
......... ] doaleo d¢ maAa[totégov Adyov avdodc:
1 ANONVv] yAwoong éxduy’ ‘Ounelog
15 kovU pwv] mavdapa[twe aiget xoovog

...... ] w Pvdenc €]
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...... ] év OaAimiot]
... tévotoémtwy [
... Jov, EvBa kat [
20 . 1.0

... por breve tiempo... / ... perman(ecer?)... / mientras alguno
de los mortales tenga la amable flor de la juventud / con ani-
mo ligero medita muchas cosas incompletas. / Pues ni tiene
expectativa de envejecer ni de morir, / ni cuando esta sano,
tiene el pensamiento del cansancio. / Insensatos, para los que
la meditacion subyace de este modo. Ni siquiera saben / cuan
poco es el tiempo de la juventud y de la existencia / para los
mortales. Pero tt1, aprendiendo estas cosas sobre el término de
la existencia, animate con el alma disfrutando de las cosas no-
bles”. / ...] considera [la palabra del hombre mas] antiguo. /
... el olvido] de la lengua evit6 Homero / y no lo atrapara el
tiempo] que todo lo doma. / ... mentirosa... / ... en las fies-
tas... /... bien retorcidos... / ... alli también... / ...

= Fr. 21 West (P. Oxy. 2327 fr. 1 + 2(a) col. i) = fr. 17 Andreoli

].ovd’ Umeg[
| I Juevoc.
o]V dvvapaL Puxnt mtePpvAaypévog e[t]voat 0mndoc:
xovowTnv 0& Atk[nv &llopat dxvopevog,
5 ¢]€ o0 ta mpwtiota veo[toedé]wv anod unow[v
Njuetéone eidov tépp[ata ma]wdeing,
kJua[v]eov O éAedpavtivedv [T avepi]oyeto Gpé[yyog,

..... ]9 éx vipadwv [..... .....1Joelv.
AAA” ad]wg fjouke, véou O.[. ] .1 1 Opowv
10 . ] émépn[ Jvor
JopvAAoig
]
Jot
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No puedo ser un compaiiero reservado para el/las alma/s, y
respeto afligido a la Justicia de aureo rostro, / desde que por
primera vez desde los muslos en desarrollo / vi el término de
nuestra / vuestra [educacién? / Sombrio se mezclaba un res-
plandor de marfil / ... de las nieves... ver. / ... sobreviene ... /
...... [de denso] follaje / ... / ...

= Fr. 22 West = 18 Andreoli = supra p. 137)
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JUEGOS METRICOS EN LAS ANACREONTICAS
DEL CODICE PALATINO

IRENE M. WEISS (U. Mainz)
weissds@uni-mainz.de

No existe ninguna razén que obligue a aceptar la hipétesis, quizds demasiado
simplista, de que todas las composiciones conocidas como Anacreonticas (Codi-
ce Palatino 23, hoy Supplementum Graecum 384 de la Biblioteca Nacional de
Paris) deben poder reducirse a los mismos dos o tres esquemas métricos. Mas
bien habria que probar si no existe una intencion artistica detras de las llamadas
faltas métricas o prosddicas. Nuestra tesis es que se puede aceptar la forma mé-
trica de los versos, tal como han sido transmitidos, como tema con variaciones so-
bre los modelos de la poesia arcaica, clasica y helenistica, segtin el analisis teori-
co que de ellos ofrecian los manuales de métrica contemporaneos.

Anacrednticas [ métrica / faltas prosodicas / Hephaistionis Enchiridion
imitatio y variatio

There is no reason to accept the perhaps to simple hypothesis that it should
be possible to reduce all the compositions known as Anacreontics (Codex Pa-
latinus 23, today Supplementum Graecum 384 of the National Library of Pa-
ris) to two or three metrical schemes. Why shouldn’t we rather see behind the
metrical or prosodic failures an artistic intention? Our thesis is that we can
accept the transmitted metrical form of the verses as theme with variations on
the basis of the archaic, classical and hellenistic models according to their
theoretical analysis in the contemporary metrical handbooks.

Anacreontics [ meter / prosodic failures / Hephaistionis Enchiridion
imitatio and variatio

as Anacrednticas son una coleccion de sesenta composicio-
nes que han llegado a nuestros dias transmitidas al final de
la Anthologia Graeca en el conocido Cddice Palatino 23 —hoy
Supplementum Graecum 384 de la Biblioteque Nationale de Pa-
ris—, que data del siglo X d.C. Un 80 % de las poesias estan com-
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puestas en dimetros yambicos catalécticos o fjuiapBot (2 ia ~ & -
v — | v = x) y en dimetros jénicos anaclasticos (anacr.: v v — v | - v - x)

regulares.
Ejemplos de este tipo de métrica regular son 1 W.:

y2W.

Avakgéwv WV pe

0 Trjiog peAwdog

(Ovap Aéyw) mpooetmev:
KAY® OOV TIROG avTOV

TEQLAGKNV PUAT|oaC.

(vv. 1-5)

Vv —uv—uy 2ia~
V—v—uv—u
V—v—v— —
V—v—uv— —

Vv -\ — —

Al verme Anacreonte, / el cantor de Teos, /
(cuento un suefio) me dirigio la palabra, /
y corriendo yo hacia €1/ lo abracé y lo besé.

Adrte pot Avpnv Ounjoov
doving dvevOe xoodNg
Pépe pot kOmeAAa Beopy,
dépe pOL VOHOUG KEQAOOAG,
pebvwv 6mws xoeLow |[...]

(vv. 1-5)

VY-V -y —— anacr.
vy —uv—u ——
MY =Y =Y — -

VY-V -V — —

VYU -\ — —

Dadme la lira de Homero / [mas] sin cuerdas sangrientas; /

trdeme las copas de los ritos, / traeme las normas, habiéndolas mezclado /

y asi, embriagado, bailaré.

La métrica del restante 20% ha sido siempre objeto de discu-
siones porque de uno u otro modo se pretendié explicarla por

analogia con las piezas de métrica regular. En un primer periodo
editorial, desde la editio princeps de Henricus Stephanus (1554)
hasta la decisiva edicion de Theodor Bergk en Poetae Lyrici Graeci
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(1843), las poesias fueron consideradas, siguiendo la indicaciéon
del manuscrito, obra auténtica de Anacreonte (siglo VI a.C.). De
alli que se procurara establecer, mediante enmiendas y conjetu-
ras, un supuesto texto original acorde con la métrica de las com-
posiciones que respetaban la métrica del poeta griego arcaico.
Desde la edicion de Bergk se considera al conjunto producto de
una edad tardia. El vocabulario, la lengua, las caracteristicas esti-
listicas y sintdcticas remiten a los siglos II a V o comienzos del
siglo VI d.C. En base a esta cronologia se han venido proponiendo
desde el siglo pasado diversas soluciones, gran parte de las cuales
ha procurado mantener inalterado el texto. El arco va desde los
estudios de Mehlhorn y Hanssen, para quienes una parte de las
composiciones responden a la métrica acentual, hasta las solucio-
nes de Edmonds y Giangrande, quienes consideran muchos de
los versos isosildbicos. Los dos tultimos editores, Brioso Sanchez y
West, suponen faltas prosddicas e inclusive ignorancia métrica de
los autores.!

No existe sin embargo ninguna razén que obligue a aceptar
la hipoétesis, quizas demasiado simplista, de que todas las compo-
siciones deben poder reducirse a los mismos dos o tres esquemas
métricos. Mds bien habria que probar si no existe una intencion
artistica detras de las llamadas faltas métricas o prosddicas. Es
decir, si no se puede aceptar la forma métrica de los versos, tal
como han sido transmitidos, como tema con variaciones segun los
modelos que ofrecian la poesia arcaica, cldsica y helenistica.

El panorama que ofrece el trasfondo histérico-cultural mues-
tra que no hay por qué considerar desacertado tal supuesto. Es
conocida la difusién y excelencia de las escuelas en el Imperio
Romano. La significacion de los grandes centros culturales como

1 Valga como ejemplo de esta postura el siguiente pasaje de West en su Introduction to
Greek Metre, p. 71, al tratar las Carmina Anacreontea: “Greater freedoms occur in some
of the later poems (shown to be later by the presence of false quantities)”.
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Atenas, Alejandria, Efeso, Antioquia o Gaza se extendia mucho
mas alld de sus limites locales.? La gramatica era una de las mate-
rias de estudio fundamentales. Ya el manual de gramatica de
Dionisio Tracio (siglo II a.C.), popularisimo hasta la época bizan-
tina, consideraba la correcta lectura prosddica parte fundamental
de la yoappatikn);® el escolio correspondiente asocia a ella la mé-
trica. Es mas, la mayor parte de las lecturas escolares eran textos
poéticos, es decir, métricos. A esto se agrega que en clase se im-
partian conocimientos sobre teoria métrica: el Eyyxetpidov de
Hefestion, inico manual de métrica en lengua griega que ha lle-
gado integro hasta nosotros, es el resumen de una obra de cua-
renta y ocho tomos para uso escolar. Es dable pues presuponer
conocimientos basicos de métrica en toda persona culta; muchos
tendrian inclusive conocimientos de teoria métrica. La tesis que
presento a continuacion sobre los juegos métricos en las Anacredn-
ticas, partiendo del andlisis de algunos ejemplos, se entiende en el
contexto cultural brevemente esbozado y toma como punto de
partida una observacion de Otto Schroeder, quien en Grundrif§ der
griechischen Versgeschichte habla de “uns heute ungeniefibaren
Spielereien” .*

IL.

Como queda dicho, la mayor parte de las Anacrednticas esta com-
puesta en dimetros yambicos catalécticos y en dimetros jonicos
anaclasticos. Hay, sin embargo, otras poesias en las que es evi-
dente la alternancia de ambos metros. Tal es el caso de 52 W., en

2 Cf. WILSON (1996), cap. II “The schools of late Antiquity”.

3 Sobre la importancia que tenia la correcta escansion del texto a recitar, véase MARROU
(1976:202).

¢ “[Jluegos que hoy en dia no nos producen ninguin placer”, cf. SCHROEDER (1930:89).
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la que se agrega ademas el dimetro jonico puro como variante del
anaclastico (vv. 6 y 8):

T{ pe Tovg vopoug dWAoKeLS vu-—v-u-— anacr.
Kal ENTOQWYV AVAYKAG; ——v—v—— 2ia~
Tl O¢ pot Adywv tooovTwVv vu-—u-—u—— anacr.
TV UNdév wdpeAovvtwy; e e 2ianx

5 upaAldov didaoke mivery ——v-—v-- 2ian»
anaAov nwpa Avalov, Cu——uvu— - ion a mi
paAAov didaoke ailety ——v-—v-—- 2ian
peTo xouomns Adooditng. vv--vu-—  onami

(Por qué me ensenas las leyes / y las reglas de los rétores? /
(A mi qué de tales palabras / que no sirven para nada? /
Mas bien enséfiame a beber / la suave bebida de Lieo /

mas bien enséfiame a jugar / con la dorada Afrodita.

La mitad de la composicién estd marcada por un nuevo co-
mienzo tanto métrico — formal —como de contenido: a la inutil abun-
dancia verbal de la formacion retdrica, en la primera parte, se opo-
ne la regocijante alternativa de vino, amor y danza en la segunda.
En el aspecto métrico, por dos veces sigue dimetro yambico cata-
léctico al anaclémeno en la primera parte. En la segunda, en cam-
bio, el dimetro yambico cataléctico precede al dimetro jonico puro.
En relacion a esta alternancia es de interés ver lo que dice sobre el
anacreontico el Escolio B a Hefestion, p. 285, 3 ss. Consbr.: lo inter-
preta como dimetro yambico cataléctico con dos breves en primera
posicién. La primera mitad de la poesia causa, en efecto, la impre-
sion de que se estan usando dos formas del dimetro ydmbico cata-
léctico; los jonicos puros de la segunda parte, sin embargo, llevan a
la conclusion contraria. En 52 W. se puede interpretar el dimetro
yambico cataléctico, que empieza en todos los casos con una larga,
como jonico anaclastico con contraccion de las dos breves iniciales.
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En resumen se puede decir que en esta composicion el juego se
basa en la ambigiiedad o anfibologia métrica del anacredntico y del
dimetro yambico cataléctico.

Para este tipo de variacién daba ya pie la poesia del mismo Ana-
creonte, en la cual se encuentra la mezcla de metros breves kata
otixov. Tal el ejemplo del fr. 33.3, 1-6 Gentili, que presenta una
serie de anacreonteos con un ionicus a minore intercalado en el v. 5.°

En la coleccion anacredntica existe una docena de ejemplos
en los que no es tan facil distinguir si hay o no juegos métricos.
Pero, siguiendo el ejemplo del analisis de 52 W., donde a pesar de
la intencién formal, inmediatamente comprensible, la verdadera
aclaracion proviene de la teoria métrica antigua (el mencionado
escolio), también en los casos que ofrecen mas dificultad habra de
considerarse la teoria métrica una clave. En lo que sigue, por ello,
el fundamento de mi argumentacion estard en la teoria expuesta
en el Eyxeipidiov de Hefestion.

50 W. En el caso de 50 W. es factible mostrar como un parrafo
de Hefestion puede aclarar la métrica del texto transmitido sin que
haya que enmendar o suponer faltas prosodicas. Empiezo con la
segunda estrofa, porque la primera esta corrupta, como deja en
evidencia el hecho de que haya sido transmitida con tres versos en
vez de cuatro. Del texto que transcribo traduzco, por este motivo,
solo a partir del v. 5:

5 El comentario correspondiente en GENTILI - LOMIENTO (2008:180) toma apoyo en los
estimulos afectivos que una intercalacion de este tipo causaba en el ptblico. Agregan a
continuacion: “The anacreontic was very popular with poets of the Hellenistic age and
the Roman and Byzantine empires, who often treated it as a iambic (2 ia *). Caessius
Bassus [GL VI, 261.24] even defined it as anacreonteon metrum octo syllabarum iambicum
ab anapaesto incipiens. A good example is poem 46 West of the Collection of the Ana-
creontics, which is composed in katx otixov anaclomena that alternate with pure
ionic dimeters (vv. 3; 13) and with iambics dimeters catalectic (v. 6 v v -v o v - v. 11

”
—wvu—u—-—),
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10

15

20

25

‘Ot' éyw milw toV olvov,
TOT €uov NToQ lavOév
<péAoc> agyetat Avyaivery,
<avafBaAdetal de> Movoac.

‘Ot' éyw miw TOV olvov,
ATIOQITITOVTOAL HLEQLLLVALL
TOAVPEOVTIOEG Te PovAad
€6 AAKTUTOVG ANnjTag.

Ot ¢yw miw OV oivov,
Avoumpwy © tote Bakyog
moAvavOEov <u'> v avoaug
dovéel pédnL yavwoag.

‘Ot' éyw milw toV olvov,
otepavoug avOeot mAéEag
érBelc Te TOL KAQTVWL
protov WéATwW YaArvnv.

‘Ot' éyw milw TOV olvov,
HoQwL eLWOEL TEYENS
déuag, dykdAaig d& kovENV
katéxwv, Komow aeidw.

Ot ¢yw miw OV oivov,
UTIO KUETOIOL KUTTEAAOLS
TOV €HOV VOOV ATIAWOAG
Oudowt Tégmopat kKoLEWV.

‘Ot' éyw miw toV olvov,
ToUT' €pol HoVwL TO KEQEDOG,
ToUT' ¢yw Aafwv anolow:

TO Oavelv YoQ HETX TTAVTWV.

anacr. (= paion?® + tro)
ion a mi + tro/ion a mi
anacr.

anacr.

anacr.

tro +ion a mi

anacr.

anacr.

anacr.

2 ion a mi

anacr.

ion a mi + tro

anacr.

2 ion a mi

anacr.

2 ion a mi

anacr.

2 ion a mi

2ion a mi (paion’®+ion a mi)
2 ion a mi

anacr.

2 tro

2 tro

2 ion a mi

5. Cuando el vino bebo, / desaparecen las preocupaciones /
y los inquietos pensamientos / en los vientos que baten los mares.
9. Cuando el vino bebo, / entonces Baco que abre el juego, /

¢ Avowmatyuwv P
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entre brisas pobladas de flores / se agita brillando en su ebriedad.

13. Cuando el vino bebo, / trenzando coronas de flores /

tras ponérmelas en la cabeza, / canto la vida sin zozobras.

17. Cuando el vino bebo, / bafiado el cuerpo en perfumado ungiiento, /
teniendo una muchacha en los brazos / canto a Cipris.

21. Cuando el vino bebo, / en copas redondas /

dando rienda suelta a mis sentidos, / gozo en el thiasos de los jovenes.
25. Cuando el vino bebo, / para mi solo es la ganancia /

y una vez alcanzada me la llevo, / pues la muerte es comun a todos.

La poesia esta articulada en estrofas de cuatro versos en las
que se repite el verso inicial. Cada estrofa presenta un aspecto
particular del placer del vino: en la segunda estrofa, se disipan las
preocupaciones; en la tercera, Baco inaugura el alegre acto sim-
posial; en la cuarta aparece el motivo de las flores y del canto; en
la quinta, el amor; en la sexta, el thiasos de los jovenes; en la sép-
tima, el gozo del vino como una experiencia individual frente a la
experiencia comun de la muerte. El hilo del pensamiento parte
pues de una declaracion relativamente general para pasar a los
diferentes estadios de un simposio y a su caracter social hasta
llegar al final a una reflexion de indole casi existencial. Es facil
reconocer una gradaciéon compositiva que desemboca en el cli-
max de la altima estrofa.

A este contenido corresponde un aumento de las variaciones
métricas por estrofa, que también alcanzan en la ultima una cul-
minacion. Partiendo del anaclomeno del comienzo de cada estro-
fa, las estrofas 2 y 3 presentan una variacion en el segundo verso,
las estrofas 4 y 5 en el segundo y cuarto, y las dos ultimas estrofas
en el segundo, tercero y cuarto. Estas variaciones no pasan de ser
jonicos puros o formas cercanas. Los dimetros trocaicos de la tl-
tima estrofa en cambio, que se distinguen claramente de los ante-
riores desde el punto de vista ritmico, sehalan el climax métrico,
que corresponde al climax en el contenido.
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Puede hacerse el intento de explicar las peculiaridades mé-
tricas como faltas prosddicas, y eliminarlas. Esto corresponderia
al método empleado por West en su edicion de 1984 tanto como
en la nueva edicion corregida de 1993. Una peculiaridad prosédi-
ca hay que suponer sin duda en el v. 23, a saber, la de la ultima
silaba de tépmopal como breve. Pero se trata de un fenémeno
que se encuentra con relativa frecuencia desde Homero y la lirica
griega hasta Nonno, en el siglo v d.C., tal como se puede consta-
tar en los actuales manuales de métrica.” También en el v. 5 po-
dria considerarse la tltima silaba de amopinttovtat breve. Consi-
derar la v de Avolrmuwv / Avolmatypwyv en v. 9 como breve po-
dria ser en cambio una auténtica falta prosddica. Pero el caso no
es totalmente claro, ya que en los Himnos orficos, 2.11, la v de
AvomjuwvV es breve, caso tnico entre los compuestos con Avot-.
Es por ello que Pierson propuso la conjetura Avoinpwv para la
Anacreodntica; por ello también la adopta West en su edicion. Los
Himnos 6rficos, sin embargo, no son totalmente seguros desde el
punto de vista prosodico. Faltas seguras y graves serian la altima
silaba de péAmw como breve en el v. 15, y la ultima silaba de
voov como larga en el v. 22. Lo mismo ocurriria en el v. 2 con la
ultima silaba de éuov, pero se trata de una conjetura discutible.
En cuanto al dimetro trocaico, West lo considera métricamente
licito, y lo califica de licentia.

Es posible, con todo, aclarar la composicion explicandola en
términos rigurosamente métricos, sin tener que recurrir a errores
prosodicos. El punto de partida metodoldgico esta en la antigua
teoria métrica. Transcribo y traduzco a continuacion el parrafo
introductorio al capitulo sobre ionicus a minore en el Eyxetpidiov
de Hefestion, cap. XII, p. 37, 10 ss. Consbr. (ITeot Tov am’
€éAaooovog lwvikov, “Sobre el ionicus a minore”):

7 Cf. KORZENIEWSKI (1968:26); KOSTER (1966:46); WEST (1982:10).
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To 8¢ an' éAdooovog lwvikov ovvtiBetatl pev kat kabaov,
ovvtiOetal 0¢ kal EMiHKTOV TTEOG TAG TEOXATKAG [dLmodlag]
oUTwG, WOTE TNV TRO TNG TEOXAIKNG del yiveoOatl mevtaon-
HOV, TOUTEOTL TQITNV MALWVIKYV, KAl TNV TEOXAIKNV, Omo-
TAV TIOTATTOLTO TNS lWVIKTG, YiveoOal émtaonpov [tooxai-
K1V], TOV kaAovpevov devtepov Eémitoitov: [...] éunintovot
0¢ Kal ol HOAOTTOL &7l TV TEQLTTWV XWOWV €V TOlG ATt
EAAO00VOG LWVIKOLG [...]8

El ionicus a minore puede ser puro o mezclado con sicigias tro-
caicas,’ de tal modo que la sicigia antes del metro trocaico ten-
ga siempre cinco morae, es decir una sicigia de pedn tercero, y
la sicigia trocaica, cuando colocada delante del jonico, tenga
siete morae, es decir el llamado epitrito segundo. [...] También
los molosos pueden caer en las posiciones (pies) impares en el
ionicus a minore”.

Hefestion, entonces, divide tanto los dimetros jonicos como

los anacldmenos en dos sicigias, es decir metros, de cuatro silabas
cada una, y admite en ellas, junto a los jonicos puros, también
troqueos y el peon tercero, si bien con ciertas limitaciones ligadas
al caso del anaclémeno. Resultan asi las siguientes combinaciones

posibles:

1)
2)

3)

vv—-|vu—-x 2ionami

vu—-v | —v-—x  anacredntico/anaclomeno (=ionicus a mino-
re anaclastico; = 2 ia » con dos breves en el
primer anceps)
paion®+ tro (= anaclomeno)

vu—v|uvu—-—-  paion’+ionami

8 Cf. Aristides Quintilianus De Musica 1, 27 Winn.-Ingr.

®  ovCvyiac completa la palabra tooxaiiac; dipodia designa lo mismo pero no corres-
ponde a la terminologia de Hefestion. Lo que debe entenderse por uno u otro término
es simplemente “metro”.
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4) vo—--l-v-- ion a mi + tro

5) —v--lvv-- ep?( =tro) +ion a mi

6) —v-X| v tro + tro

7) —==levov—- mol + ion a mi (2 ion a mi con v v contrai-

das en el primer metro)
8) xx- |lvou-x pher.

Hefestion excluye explicitamente solo el caso en que el tro-
queo sigue al jonico, es decir (4). Este caso estd, sin embargo, tan
documentado desde la lirica arcaica griega hasta las anacrednti-
cas bizantinas, que habra que considerarlo posible en el caso de
las Anacrednticas.’® Todos los versos de 50 W., entonces, excepto el
v. 15, estdn previstos por la teoria métrica antigua. En el caso del
v. 15, el poeta obviamente no se sintié obligado por la limitacion
que establece Hefestion, tanto mas cuanto que numerosos parale-
los le daban pie para el empleo del metro. Asi, se puede afirmar
que no es necesario partir de errores prosddicos para explicar 50
W. Una consecuencia suplementaria de esta afirmacion es que no
hay por qué considerar las variaciones métricas como fruto de la
casualidad: el dimetro trocaico que West, sin mayor fundamento,
admite como licentia, queda aclarado en la citada teoria métrica
en base a la combinacion de sicigias jonicas y trocaicas.

49 W. Brunck califica a 49 W. de apetoov; Mehlhorn ahade a
esto “corruptissimum <carmen>"; West la presenta en Greek Me-
tre, p. 166, como caso ejemplar de “false quantities”. Las grandes
dificultades que la composicion ha ocasionado también a otros
eruditos pueden seguirse en el aparato critico de la edicion de
West de la anacreontica. También aqui el analisis debera partir
del contenido y de la composicion.

10 Cf. DALE (1968:121) y KORZENIEWSKI (1968:122). Mas ejemplos en Esquilo Suppl. 1021,
1029, 1039, Pers. 99, Prom. 413, Séfocles Ant. 346, etc.
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Tob Awog 6 Taig 6 Baxyog, -2 e - 2ian
0 Avoldowv 0 Avaiog, v-v- vu-T ia+ionami
Otawv eig Ppoévag tag EHag vv—v - —u-— paion®(=ionami)+ia
eloEAONL pebBudwrtag, -—- vv——  pher
5 OWwdoxel pe xopeveLy. v-- vov-——  pher
Exw 0 xal L TeQMVOV vou-  v-v 2iax
0 tac pébag éoaotde v—v-  u-—-— 2ian~
HETX KQOTWV, LET WIDAG RV 2ian»
TéQmeL He kaPoditar ——v- v-—- 2ian»
10 xai maAw OéAw xogevew. ! —v-v  —v—-—  2tro

Baco, el hijo de Zeus, / Lieo, quien libera de las preocupaciones, /
dador del vino, / cada vez que entra en mi corazén /

me ensefia a danzar. / Y yo, el amante del vino, /

también tengo otra cosa placentera: / entre golpes ritmicos, entre cantos /
me da gozo también Afrodita; / y otra vez quiero danzar.

La composicion se divide en dos partes: la primera se con-
centra en la ebriedad producida por Baco, la segunda agrega los
encantos de Afrodita. Hay una analogia entre ambas partes: en
una y otra, los datos de los cuatro primeros versos desembocan
en la conclusion del quinto, que en ambos casos presenta el im-
pulso de la danza como consecuencia de los versos iniciales. La
segunda estrofa, entonces, estd en relacion complementaria con la
primera, como pone ademads en evidencia el kat del v. 10, que
remite al v. 5, y kat Apoodita, que establece la relacion con la
otra divinidad, Baco. Por este motivo acepto en v. 6 la conjetura
de Stephanus kat Tt en lugar de Tt kat, pues sélo asi puede remi-
tir la segunda parte a la primera. Esto no es posible si kai esta
delante de tepmvdv, en un uso cuasi adverbial: la traduccién en

11 Los vv. 6y 10 difieren de los que ofrece la edicién de West por motivos que se explica-
ran mas adelante.

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721 / pp. 153-170



Juegos métricos en las Anacrednticas del codice Palatino 165

tal caso seria “algo sumamente/muy encantador”, forma elativa
que tendria poco sentido en el contexto.

Veamos ahora la métrica. Los primeros cinco versos presen-
tan una métrica multiforme. El v. 1 es un dimetro yambico cata-
léctico con disolucion de la primera larga. En el v. 2, Avoidpowv es
dudoso; se trata de un ana& Aeyouevov. Todos los compuestos
con Avat- tienen v larga (arriba se ha visto el caso de Avoinaitywv
en 50 W.). La ventaja de Avoidpowv con v breve seria obtener un
dimetro jonico puro, mientras que Avoipowv con v larga da por
resultado un verso compuesto de un metro ydmbico y uno jénico.
Tal combinacion es muy inusual, pero no desconocida para la
teoria métrica antigua.”? En el caso de 49 W. es sin duda posible,
pues el v. 3 tiene en la segunda mitad también un metro yambico,
que en este caso sigue a un peon tercero, que a su vez estd en lu-
gar de un jonico, como en un anaclémeno. En v. 4 sigue un fere-
cracio, que corresponde a un dimetro joénico con moloso en el
primer metro, tal como lo presenta el texto de Hefestion ya co-
mentado. El v. 5 es otro ferecracio. Este desorden métrico contri-
buye evidentemente a expresar la embriaguez, lo baquico. Por el
contrario, los vv. 6 a 9 son dimetros yambicos catalécticos puros,
por lo tanto mas regulares y sosegados. Esto responde al tepmvov
de v. 6. El dimetro trocaico del v. 10, en cambio, que remite al v.
5, retoma la vivaz multiformidad métrica de la primera mitad.

Vistas pues la poesia y su estructura como un todo, se puede
concluir que la métrica cumple una funcion francamente miméti-
ca. El trasfondo, en este caso, es menos el manual que los mode-
los de la lirica griega, en donde también se hallan abundantes
testimonios del cambio de metros edlicos a yambicos para desta-
car la transicion de un estado animico a otro,’* en un empleo

12 Cf. Hefestion cap. XIV, p. 46, 4-21 Consbr.
13 Ver entre otros ejemplos: Esquilo Pers. 657-663, Agam. 681-698/737-749; Séfocles O. C.
694-706.
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comparable al del paso de los ferecracios en vv. 4y 5 a los yam-
bos delosvv.6a9en49 W.

La interpretacién métrica, entonces, se muestra también en
este caso superior al supuesto de la incapacidad prosddica del
autor, sobre todo porque los errores prosodicos, tan concentrados
en la primera parte, conducirian a postular directamente un poeta
diferente para la segunda. Aun mas: seria necesaria la atetesis de
katl en el ultimo verso, cosa que en efecto hace West. Nosotros, en
cambio, preferimos respetar la leccion de P.

III.

En resumen, los ejemplos presentados han mostrado que no hay
necesidad de suponer en las Anacrednticas gran numero de erro-
res prosddicos o de corrupciones del texto. Lo que llama la aten-
cidn desde el punto de vista métrico puede aclararse mucho mas
como resultado de una consciente voluntad creativa, como per-
mite ver la conformidad entre contenido y métrica. Esto es tanto
mas valido cuanto que el juego con variaciones métricas corres-
ponde a los principios de imitatio y de variatio, como desde la
perspectiva de una poética de la imitacién se encarga de destacar
a lo largo de su libro Patricia Rosenmeyer.'* La tematica de las
Anacrednticas, como se sabe, es muy limitada. Pero en lo que hace
a la métrica, las paginas precedentes han permitido ver que es
necesario suponer conocimientos de teoria métrica en los autores
de las composiciones, y que tales conocimientos deben ser teni-
dos en cuenta por los filélogos. Claros ejemplos de composicion
métrica segin el manual en el periodo imperial y en la tarda An-
tigliedad lo ofrecen las composiciones 5 y 9 de Mesomedes (siglo

14 Véanse sobre todo los capitulos II, “Anacreontic imitators”, y III, “Reading the texts”.
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1 d.C.)" y los himnos 6 a 8 de Sinesio (s. IV-V d.C.). En la literatu-
ra latina hay casos especialmente evidentes de esta forma de
componer en Séneca, Ausonio, Hilario.’ Prudencio, por su parte,
ofrece un ejemplo de creatividad compositiva a lo largo de un
entero libro en base a la sistematizacion que ofrecen los manuales
de métrica.l”

Queda abierta la pregunta de cdmo se puede aclarar una for-
ma tan peregrina de componer poesia, “fiir uns ungeniefibare Spie-
lerein”, para volver a la cita inicial de Schroeder.'® Una explicacién
puede ser que seguramente no todo estaba pensado para la recita-
cion, algunas composiciones se reservarian soélo para ser leidas:
compuestas mas para el ojo, entonces, que para el oido. Una métri-
ca visual, méas que auditiva. Hay que tomar en consideracion, sin
embargo, también un punto de vista mas general. La cultura tardo
antigua es una cultura enteramente literarificada, si se me perdona
el neologismo, una cultura alimentada en y por la literatura. De ahi
que también la produccion literaria tenga constantemente presen-
tes a los clasicos, perfectamente conocidos gracias a la mediacion
de las escuelas y referencia ineludible de toda persona culta. Un
principio fundamental de la recepcién productiva de lo ya existen-
te es el ejercicio de recreacion (imitatio) con variaciones (variatio).
Una de las posibilidades es la variacién métrica.

15 Para la interpretacién métrica de la primera de ellas remito al comentario de Wilamo-
witz en Griechische Verskunst, p. 598: “Das Versmaf$ ist hochst merkwiirdig, kiinstlich
nach den Theorien des Handbuches ersonnen”, “La medida del verso es muy extrafa,
ideada artificialmente de acuerdo a las teorias del manual”.

16 Cf. SENG (1998:488-502), con cantidad de ejemplos en pp. 500-502.

17 Cf. SENG (2000:417-431).

18 Las explicaciones que preceden permiten entender mejor la cita completa de Schroe-
der: “Bei den Ionikern iiberwog der Anaklomenos. In spéterer Zeit mischte man auch
andere Dimetra ein, wie ch ba und pherecr. Die uns heute ungeniefibaren Spielerein
haben sich noch lange grofier Beliebtheit erfreut.” (“Entre los jonicos preponderaba el
anaclomeno. Mas tarde se mezclaron también otros dimetros, como ch, ba y pherecr. Es-
tos juegos, que hoy no nos producen ningtn placer, gozaron por mucho tiempo de
gran popularidad.”)
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CALOSSO, S. (2006) Aristéfanes. Las Ranas: una introduccion cri-
tica. Buenos Aires: Santiago Arcos editor, 96 pp. Coleccion
para leer / Clasicos. ISBN: 987-1240-14-7

La comedia Ranas es, sin duda después de Aves y quizds con Lisis-
trata, la mejor obra de Aristofanes. Tiene, por lo menos, los ele-
mentos que un texto literario debe presentar (reflexion metalite-
raria, humor, entretenimiento, relacién con su contexto de pro-
duccién) y también los que un texto teatral debe representar (per-
sonajes fuertes, didlogos punzantes y agiles, acciones inolvida-
bles, fuerza visual o espectacular).

Aristdfanes. Las ranas: una introduccion critica, de la docente e
investigadora de la Universidad Nacional del Litoral Silvia Ca-
losso, se nos presenta como un libro que busca —y logra— propor-
cionar un acercamiento global a esta comedia tan especial de
Aristéfanes, que trabaja con el convulsionado momento historico
ateniense (405 a. C.) sin olvidar que es, a la vez, una obra drama-
tica, pensada para la representacion. Dioniso y su esclavo Jantias
bajan al Hades para traer de nuevo a la polis a un poeta (Euripi-
des y Séfocles habian muerto en 406, Esquilo cincuenta afios an-
tes), un poeta que ayude a superar la dificil situacion que viven
tanto Atenas cuanto el teatro ateniense, y en ese recorrido se re-
flexiona sobre la politica, sobre los modos de ver el mundo, sobre
el arte relativamente nuevo de hacer comedias en ese tiempo. El
agon entre Esquilo y Euripides para determinar cudl de los dos
merece volver entre los vivos, ademas de ser sencillamente deso-
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pilante, tiene el mérito de constituir una pieza de critica literaria
perfecta, moderna en su concepcion y entretenida (como deberia
ser la critica) y la primera que conservamos de la antigiiedad.

El libro de Calosso se organiza en cinco capitulos o apartados,
con subdivisiones organizativas didacticamente ordenadas, util
por igual para especialistas del drea de las lenguas y literaturas
clasicas que quieren tener una vision general de la obra y para
aquellos que quieren ensayar un acercamiento primero a Aristdfa-
nes. En la Introduccion (“Releer/Reescuchar a Aristofanes”), la au-
tora ubica con trazo general al comedidgrafo en la Atenas del siglo
V, ya en relacion con el género tragico, ya en el contexto de la gran
libertad de palabra de la que se gozaba en la ciudad y, principal-
mente, en la comedia como género y como forma de pensar ciudad
y ciudadania. El siguiente apartado, “El marco de produccién de la
obra Ranas”, se despliega a través del desarrollo de cuestiones co-
mo el tiempo y el espacio de Aristofanes, lucha politica y desinte-
gracion de la polis, la transmision de las Comedias y un analisis
acerca de lo comico (de qué nos reimos), entre otros. Esta parte,
que incluye un resumen argumental de todas las comedias de
Aristofanes con su correspondiente contexto historico, resulta de
suma importancia para la comprension cabal de la obra: asi como
la tragedia trabaja sobre lo que ocurre en la ciudad de una manera
velada u oblicua (y los fil6logos se devanan los sesos para encon-
trar las referencias al contexto historico), la comedia se permite
“dar nombres” (onomasti komodéin), por lo que el trabajo de contex-
tualizacién histdrico-social es fundamental para su pleno disfrute y
para acceder a sus significados profundos.

El capitulo III nos sumerge en el analisis de la obra; Calosso
aclara, al comienzo, que debera “organizar una lectura de la obra,
porque la propuesta de Aristéfanes se abre en diversos sentidos
que requieren la atenta mirada del receptor”. Por eso, la autora
propone “una suerte de acompafiamiento a la lectura para dar
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cuenta del contenido (argumento o historia), la retdrica o particular
modus dicendi (el ‘modo de decir’) de la obra, y también de aquellas
circunstancias de enunciacion (el tiempo del poeta, sus preocupa-
ciones, sus influencias, etc.)”. Tenemos entonces explicacion del ar-
gumento y de las unidades argumentales y estructurales, el juicio a
los poetas tragicos, la construccion de los personajes (Dioniso y Jan-
tias, Heracles, Caronte, los personajes femeninos, etc.), los coros de
Ranas y de Iniciados, el metalenguaje cémico en Aristéfanes. Se ex-
plican y analizan las diferentes partes de las que se compone una
comedia (prdlogo, parodo, agon, parabasis, episodios, éxodo, con
sus respectivas subdivisiones), a la vez que se transliteran a grafe-
mas latinos algunos pasajes que la autora traduce, para que “el lec-
tor no iniciado en el estudio del griego pueda ensayar la experiencia
intuitiva de escuchar los sonidos que desde la escena gratificaban
hace veinticinco siglos al ptblico que llenaba las gradas del anfitea-
tro”. Se incluye también el genial pasaje parddico en el que se re-
cuenta la historia de Edipo en clave aristofanesca (vv. 1182-95), en
plena discusion entre Esquilo y Euripides sobre el contenido (mas o
menos ridiculo) de sus tragedias:

Euripides: “Era Edipo, al principio, un hombre dichoso...”.

Esquilo: Por Zeus, claro que no, sino desdichado por natura-
leza, al que antes de nacer por cierto Apolo le dijo que ma-
taria a su padre, antes incluso de llegar a la vida. ;Cémo
era ése, al principio, un hombre dichoso?

Euripides: “Luego se volvid a su vez el mas desgraciado de
los mortales...”.

Esquilo: Por Zeus, claro que no, mas bien no dejo de serlo.
¢(Como? Cuando primero, siendo invierno, lo expusieron,
una vez nacido, en una vasija, para que, al crecer, no se vol-
viera asesino del padre; después marchd penosamente has-
ta Polibo, con los pies hinchados; luego, aunque €l mismo
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era joven, se caso con una vieja (y ademas de eso, su propia
madre); después, se cegd a si mismo.

En el capitulo IV, “Conclusiones”, la autora afirma, con ra-
zon, que “este recorrido y la visualizacion imaginaria de las posi-
bles “puestas’ y representaciones de la obra abren varias lineas de
pensamiento y reflexion”, uno de los objetivos de esta introduc-
cion critica —ademas del consabido estudio filoldgico y literario—,
que se resume en un deseo de Calosso expresado asi: “Ranas,
ademas, se trata de un texto breve, de facil y rdpida lectura. Con
una buena traduccién que los docentes, o estudiantes, o aficiona-
dos ajusten o adapten sin desviarse del sentido que le es propio,
puede terminar en una experiencia placentera y formativa”. Hay,
finalmente, una reflexion sobre la cuestion de la dificil traduccién
de un texto humoristico complejo como es Ranas, donde entran
en juego el registro alto de la comedia con el escatoldgico de un
cdmico como Aristdfanes, cuyos juegos de palabras -muchos de
doble sentido— no son para nada gratuitos y estimulan la inteli-
gencia y la reflexion sobre el uso del lenguaje. En el apartado V,
por ultimo, se presenta la bibliografia actualizada, desde edicio-
nes y diccionarios hasta bibliografia critica y de referencia.

Aristéfanes. Las ranas: una introduccion critica constituye un
muy buen aporte de Santiago Arcos editor al estudio del mundo
clasico, dentro de su coleccion Para leer/Clésicos, que cuenta con
una docena de titulos que recorre las literaturas griega y latina
desde Homero y Sofocles hasta Catulo y Ovidio.

HERNAN MARTIGNONE (UBA)
hmartignone44@hotmail.com

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721



Reserias 175

HABINEK, T. (2005) The World of Roman Song. From Ritualized
Speech to Social Order. Baltimore: John Hopkins University
Press, 329 pp. ISBN: 0-8018-8105-6.

El proposito de Habinek [en adelante, H.] es repensar la totalidad
de la literatura latina como inscripta en el proceso social del canto
0, en sus términos, “discurso marcado”, que €l sittia en los orige-
nes del orden social romano. H. pone en tela de juicio por ana-
cronico el concepto de “literatura” y corre el eje del andlisis de la
literatura al carmen, ubicando la produccion verbal estética latina
dentro de un fendmeno cultural mas amplio, que funcionaria
como un constituyente activo del orden social. En tanto el con-
cepto de carmen rebasa al de literatura —porque ésta participa de
su poder ritualizante—, himnos rituales, laudationes funerarias,
entretenimientos convivales y representaciones de comedias se
consideran en su estudio como distintas instancias de conforma-
cién de lo que supone “ser romano”.

La estructura del libro es la siguiente: luego de los agradeci-
mientos y de la introduccidn, esta dividido en seis capitulos: “Song
and Foundation”, “Song, Ritualization, and Agency”, “Song and
Speech”, “Song and Play”, “Song and the Body” y, por ultimo,
“Magic, Song, and Sacrifice”. El libro presenta finalmente un epi-
logo, notas, referencias, indices de temas y de fuentes. De entre
estos peritextos, merece destacarse el indice de fuentes, en tanto
permite visualizar facilmente que H. ha apoyado sus hipotesis de
manera fundamental en autores latinos.

Como lo sefiala en la introduccién, H. descarta por no signi-
ficativa la diferencia entre lo oral y lo escrito y toma como punto
de partida de su trabajo la distincion establecida por la propia
lengua latina entre el discurso cotidiano y el discurso al que el
metro, la diccion y la representacion en un contexto ritual vuel-
ven especial. Este ultimo discurso es descripto con verbos deri-
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vados de la raiz can-, tales como cano y canto, y el sustantivo car-
men. Ademds de apoyarse en material epigrafico y visual, su es-
tudio esta sustentado en un amplio repertorio de textos y frag-
mentos de poesia, oratoria, filosofia, historia, novela y tratados
técnicos. No escapan tampoco a su consideracion los propios
agentes del canto o, mejor, las “agencies generated by the rituali-
zation of speech — from obvious figures such as orators, priests,
poets, and philosophers, to less familiar ones, such as sodales (co-
convivialists), vates (specialists in both song and sacrifice), and
cinaedi (expressive dancers, the antitypes of sodales)” (p. 2). Espe-
cifica también que aunque su trabajo fue inspirado por los estu-
dios realizados en los tltimos afios sobre la cultura verbal griega,
habida cuenta de lo que él entiende como una “long and compli-
cated history of reading Roman culture as a deficient variant of
Greek” (p. 2), no se referird a los modelos griegos, excepto cuan-
do resulte absolutamente necesario.

Tal como el propio subtitulo del libro lo anuncia (donde el
“discurso ritualizado” es el punto de partida y el “orden social”
el de llegada), H. persigue dos objetivos: “to describe the Roman
system of song and speech and to develop a set of arguments
concerning its social significance” (p. 1). Al igual que en The Poli-
tics of Latin Literature: Writing, Identity, and Empire in Ancient Rome
(1998), este trabajo se aleja de una consideracion estetizante de la
literatura latina y aboga por una lectura de la misma en clave
politica, tomando elementos de diversas disciplinas y escuelas de
pensamiento, incluyendo sociologia, psicoanalisis, antropologia,
ciencia politica y teoria literaria. Mds aun, él mismo invita a leer
este libro en didlogo con aquél, en tanto ambos comparten un
idéntico presupuesto, a saber, “that Roman culture is to be un-
derstood as a system of practices” (p. 3) y, mas especificamente,
segin afirmard mas adelante, “practices through which Rome
becomes what it is” (p. 7). Aqui también H. pondra el foco en la
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elite aristocratica y en sus ansiedades en torno al desarrollo de
estrategias para sostener su hegemonia moral y politica. La dife-
rencia entre ambos libros estriba en que en su trabajo de 1998 el
énfasis estaba puesto en las macrorrelaciones de poder “such as
class, gender, and national identity, that sustain and are sustai-
ned by literary production, broadly understood” (p. 3). En cam-
bio, aqui se concentra en “the microrelations, between voice and
body, imitator and imitated, everyday and special, living and
dead, without with (...) macrorelations cannot endure” (p. 3). Su
hipotesis central es que el canto —dentro del cual la poesia se cons-
tituye como un subtipo— seria un elemento esencial del poder,
afirmacion que se ve testimoniada por la lucha entre diversos
agentes por dominarlo y controlarlo. En tal sentido, atribuyéndole
al canto poderes fundacionales, considera que el dominio del ritual
por parte de los que lo ejecutan ofrece un modelo o prototipo de
las relaciones de poder a mayor escala (p. 3).

En el capitulo 1, “Song and Foundation”, H. sostiene que la
ritualizacion del lenguaje, esto es, la transformacion del discurso
en canto, fundaria la cultura romana y otorgaria poder a los agen-
tes que operan dentro de ella. Este punto es explorado a través de
un examen atento de la evidencia perteneciente al rito de los sa-
cerdotes salii, performance que abarca lenguaje, cuerpos y objetos
rituales considerados por los romanos como mas antiguos que la
propia ciudad de Roma. Las abstracciones materializadas por el
rito (la idea de soberania) y los agentes que se constituirian a través
de él definirian a Roma como comunidad que se distingue de lo
que hubo antes y de lo que existe afuera. Como todos los rituales,
el de los salii conecta el aqui y ahora con lo que hay mas alla, vali-
dando asi determinados aspectos del aqui y ahora.

En el capitulo 2, “Song, Ritualization, and Agency”, H. afirma
que es razonable suponer que el canto de los salii no habria opera-
do en un vacio sino que nutriria y seria nutrido por otro tipo de
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cantos, que tendrian como denominador comun la presencia del
sodales, término que designaria no una institucion sino una “rela-
tionship constituted by and expressed in practice” (37). De este
modo, procede a considerar el tema del canto propio de los ban-
quetes o sodalicium el cual, segin él, opera en dos sentidos: por una
parte, define a las clases altas como tales y, por otra, las diferencia
de aquellos que no podian afrontar econémicamente fastuosos
banquetes. Asimismo, a través de un proceso de delegacion o des-
plazamiento, el sodalicium materializaria la abstraccion de la cohe-
sion del orden social en tanto la solidaridad entre los miembros de
la elite proyectaria armonia civil hacia el resto del estado. H. utiliza
como evidencia temprana de estas practicas el Lapis Satricanus, que
conserva una suerte de dedicatoria de un grupo de sodales a un
cierto Publius Valerius (p. 38). Luego de presentar esta evidencia,
discute las practicas convivales tal como son parodiadas por la
comedia plautina. Es digna de nota su hipotesis de que la comedia,
cuya representacion despliega aspectos del canto convival, repre-
sentaria una ética de la sodalitas como un modelo utopico de armo-
nia civica al que podrian adherir sin distincién los distintos esta-
mentos de la sociedad romana (p. 53).

En el capitulo 3, “Song and Speech”, H. ofrece un estudio
léxico de diferentes verbos de lengua en latin que avala sus hipo-
tesis del poder ligado al canto. Los verbos de emision autorizada
(cano y dico) se oponen, por una parte, a loquor, que designa la
accion de comunicar no marcada, y, por otra, a canto, que implica
una ejecucién con independencia de la autoria (pp. 61-62). Luego,
sigue una seccion que examina los antecedentes miticos del canto
(aves, metalurgia) y, finalmente, se detiene en lo que él denomina
los rivales del carmen (oratoria, filosofia y danza). Esta rivalidad
secreta 0 manifiesta (segin los autores) resultaria logica en la
medida en que “the political, social, and cosmic authority ascri-
bed to song makes it necessary for other cultural practices to si-
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tuate themselves with respect to it” (p. 95). Interesa destacar que
aunque, hasta cierto punto, estas practicas rivales podrian ser
consideradas como distintos aspectos del canto que luchan por
diferenciarse, “it is more than the evidence can bear to insist that
all of the authoritative types of verbal performance were once
conceived of as a part of a unified system of song at some point of
history” (p. 95). De acuerdo con H., lo que si se puede afirmar es
que la contienda entre estas formas artisticas esta sélidamente
testimoniada a lo largo del periodo clasico y que cada una de
ellas se presenta “as potentially a part — in the past or in the pre-
sent — of a larger realm of song” (95). La posibilidad de regresar a
un estado real o imaginado de unidad provoca intentos de forta-
lecer las fronteras entre las précticas. Esta ultima hipotesis permi-
te considerar la obra de Séneca como testimonio de un retorno a
la unidad perdida entre filosofia, oratoria y canto, alabada por
Cicerdn y Quintiliano (p. 104).

El capitulo 4, “Song and Play”, establece un diferenciacion
entre carmen y ludus, que se oponen en tanto el primero involucra
la seriedad y la voz y el segundo la trivialidad y el cuerpo. H.
sostiene que aunque el carmen implica sin duda una préctica cor-
poral, un ejercicio simultaneo de capacidades miméticas y semi-
Oticas, es representado por los romanos como un uso de la voz
independiente del cuerpo. En efecto, “the voice’s ability to be of
the body but not contained by it, song’s ability to be ludus but not
contained by it, make of the voice and its capacity for song a
bridge between the world of play and the world beyond the
play” (p. 111). La autoridad que posee el canto se deriva de esta
posibilidad de trascendencia o localizacion doble. En este sentido,
los poetas romanos luchan por representar la relaciéon imposible
entre ludus como una actividad del cuerpo y carmen, como expre-
sion de la voz. Aquellos que trascienden el juego, que llevan la
disciplina del juego hacia nuevos territorios, se representan a si
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mismos como habiendo trascendido el cuerpo. Este punto es ilus-
trado a partir del Carmen Saeculare, que, segin H., logra participar
del ludus para luego trascenderlo.

En el capitulo 5, “Song and the Body”, se reitera que, aunque
el cuerpo es necesario para ejecutar el canto, los romanos tienden
a separar el cuerpo de la voz. Esta paradoja produciria inquietu-
des en torno al canto, sobre todo cuando sus nexos con el cuerpo
se ponen en evidencia. Asi, a partir de ejemplos tomados de la
comedia, Catulo, Séneca y Juvenal, H. presenta la tension existen-
te en la literatura romana entre el sodalis y su contrario en térmi-
nos formales y éticos, el cinaedus (p. 189). El primero representa el
canto convival, que mantiene unida a la sociedad; el segundo
pone en evidencia el caracter corporeo del canto a través de lo
grotesco. Los excesos del estilo preformativo del cinaedus consti-
tuyen peligros permanentes en los que el orador debe evitar caer.
Sin embargo, se deja claro que la mollitia del cinaedus no implica
afeminamiento sino “the compliance of the entertainer who
adapts to his audience’s desires, of the sexual player who submits
to the demands of another” (p. 187), todo lo cual lo convierte en
parte de la historia textual de la masculinidad romana.

En el capitulo 6, “Magic, Song, and Sacrifice”, H. examina los
fendmenos de resistencia que son concomitantes al poder. Car-
mentis (diosa epénima del canto, cuya leyenda y canto fundacio-
nal nunca llegarian a ser tan poderosos como los de los Salii) y
Nenia son analizadas como imagenes del canto marginal y margi-
nado. Se trata de diosas asociadas con la materialidad del cuerpo:
la primera ligada al nacimiento y fundacion de Roma; la segunda,
es una personificacion de los finales y del lamento funebre (228,
239). Las neniae constituyen un sistema de canto que se encuentra
en permanente tension con el de los miembros de la elite y, por lo
tanto, es “dismissed as trivial, shameful, disgusting, meaningless
precisely because it isn’t” (238). La razén por la cual no podrian

AFC 21 (2008) ISSN 0325-1721



Reserias 181

ser desechados, sin embargo, residiria en que desempefan un
papel fundamental en la creacion del pasado en tanto “without
nenia, there is no divide between living and dead, past and pre-
sent; there is no ancestor to be emulated, no need for a state to
transmit the mos maiorum from one generation to the next, becau-
se there are in effect no maiores” (pp. 246-247).

Para finalizar, aunque H. hace pocas concesiones a los lecto-
res no avezados en teorias diversas, cuya referencia interrumpe
en ocasiones el hilo de la argumentacidn, su metodologia eclécti-
ca resulta, en términos generales, irreprochable. Combina de ma-
nera consistente un detallado examen filologico de los términos
con los aportes de diferentes campos cientificos, haciendo de ellos
un uso funcional e irreverente, adecuado a sus propdsitos, sin
mostrarse compelido a aceptarlos en su totalidad. El resultado
final —una presentacion de los temas provocativa y estimulante—
vuelve recomendable la lectura de este libro para todo aquel que
esté interesado en la sociedad y en la cultura romanas, no tanto
por las respuestas que ofrece como por las preguntas que abre y
por las nuevas lineas de investigacion que sugiere.

SOLEDAD CORREA (UNR)
soledad.correa@yahoo.com.ar

STRATTON, K. (2007) Naming the Witch: Magic, Ideology, and
stereotype in the Ancient World. New York: Columbia Univer-
sity Press, xviii + 289 pp. ISBN 978-0-231-13836-9.

En este libro, basado en su tesis de doctorado, Stratton estudia el
funcionamiento de la magia y la brujeria como estereotipos en la
antigiiedad occidental, mas precisamente en cuatro periodos his-
toricos y culturas diferentes: la Atenas clasica, la primera Roma
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imperial, el Cristianismo previo a Constantino y el Judaismo ra-
binico. La autora entiende el fendmeno de la magia como una for-
ma de discurso, “i. e., a constellation of ideas, practices and insti-
tutions” (pag. x), que funciona de maneras diferentes dependien-
do del contexto social. Dicho discurso —sostiene— tuvo su origen
en la Atenas del siglo V a. C., luego de las Guerras Médicas, como
parte de la construcciéon de una imagen del Otro (un Otro no grie-
go, incivilizado, peligroso) que sirvio a la clase dominante para
reclamar y mantener su poder, y que perdur6 a lo largo de los
siglos como una estrategia de marginalizacion.

En el primer capitulo, “Magic, Discourse, and Ideology” (1-38),
Stratton ofrece una breve historia de la investigacion académica so-
bre la magia y los distintos debates que se originaron a su alrededor,
y enfrenta la problematica de su definicion. En funcion de su parti-
cular enfoque del fendmeno, la autora se basa en la nocion de discur-
so de M. Foucault, y lo considera un objeto de saber socialmente
construido y como una practica que confiere y regula poder.

A continuacion, presenta el plan del libro y dedica un pe-
quefio apartado a un tema del que se ocupara recurrentemente en
su obra: la asociacidon de las mujeres con la brujeria. En la parte
ultima define cuidadosamente la terminologia técnica de la que
hard uso, por un lado, y la utilizada en la antigiiedad en referen-
cia a la magia, en griego, latin y hebreo, por el otro.

La obra contintia luego con cuatro capitulos dedicados a ca-
da una de las culturas mencionadas mas arriba, que constituye-
ron el escenario de diferentes representaciones de la magia y la
brujeria.!

1 Stratton selecciona estos periodos histdricos y culturas por su riqueza en
dichas representaciones, la relativa facilidad con que pueden ser delineados
temporalmente y por tratarse de momentos que considera como puntos de
inflexion en cada una de las civilizaciones, en los cuales la concepcion de au-
toridad, su uso y definicion son desafiados o redefinidos (20).
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El primero de estos capitulos, “Barbarians, Magic, and Cons-
truction of the Other in Athens” (39-69), postula el surgimiento de la
magia como un discurso de alteridad en el marco de la Grecia clasi-
ca. Luego de la victoria en Salamina, la democracia junto con deter-
minados valores e ideales asociados a ella comienzan a ocupar un
papel central en la constitucion de la identidad civica ateniense, a la
vez que se trazan los contornos de un estereotipo que servira de
contraste: el de los persas, y los barbaros en general, asociados a la
tirania, un afeminamiento decadente, la crueldad y el caos (40). Co-
mo parte de este discurso sobre los barbaros nace el de la magia: en
esa misma €poca comenzaban a expandirse ciertas practicas rituales
provenientes de la Mesopotamia que fueron percibidas como trans-
gresoras y peligrosas y fueron identificadas con la figura del magos
persa. La autora analiza principalmente la tragedia (Bacchae, Medea,
Trachiniae), donde —observa- la brujeria es un arma utilizada gene-
ralmente por mujeres que, impulsadas por los celos, transgreden los
roles de género para defender su lugar. Asociada con la actitud se-
xual activa en una mujer y con sus empenos por reducir las liberta-
des sexuales del hombre, es presentada alli como una amenaza al
honor masculino. Este poder subversivo y amenazante que adopta
en la tragedia se vincula con una preocupacion en la esfera ptiblica
en torno al comportamiento femenino (especialmente el sexual), que
luego de las leyes de ciudadania de Pericles comenzo a ser un centro
de atencion, en tanto también de la mujer dependian los derechos de
ciudadania del hombre.2

En el contexto de la ideologia ateniense, entonces, la brujeria
femenina se combind con las nociones de religion barbara (md-

2 Siguiendo a S. Ortner (“Introduction: Accounting for sexual meanings”, en S. B.
Ortner & H. Whitehead (eds.), Sexual Meanings: The Cultural Construction of Gen-
der and Sexuality, Cambridge, 1981, pp. 1-27), Stratton opina que las sociedades
en las cuales el status de los hombres depende de las mujeres son en general las
mismas que tienden a atribuirles poderes de corrupcioén y peligro.
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geia), engano (manganeia), charlataneria (goeteia) y maldiciones
(katadesmoi), produciendo un potente discurso de alteridad que
caracterizaba todo lo que se opusiera a la religiosidad ateniense y
el autocontrol masculino. Este discurso, afirma Stratton, para el
siglo IV funcionaba ya como un dispositivo de marginacion esta-
blecido. El mundo Helenistico lo heredd y lo adapto a las exigen-
cias sociales e ideologicas de su tiempo.

Stratton estudia la evolucién del discurso de la magia en el
mundo romano en el capitulo 3, “Mascula Libido: Women, Sex,
and Magic in Roman Rhetoric and Ideology” (71-105). En la lite-
ratura romana, a diferencia de la griega, la magia es representada
generalmente como agresiva, no defensiva: hacia el siglo 1 d. C,,
la bruja depredadora, lujuriosa y violenta se torna una figura
corriente. Segun la autora, una inquietud de larga data en la clase
dirigente en relacion con la independencia social y econdmica, e
incluso el poder, de algunas mujeres —factores que eran percibi-
dos como una amenaza para el control masculino de la domus y la
sociedad misma—, traducida en un discurso moral que denuncia-
ba la licencia sexual y la inmoralidad femenina, se combind con la
ideologia politica augustal® y consolidé —tanto en representacio-
nes literarias como en acusaciones politicas— el discurso de la ma-
gia. Este aparentemente habia sido introducido en la cultura ro-
mana hacia el siglo 11 a.C., a partir de fuentes helenisticas. El dis-
curso de la “wicked woman”, como la llama Stratton (72), se com-
bina pues durante el periodo imperial con el de la bruja para for-
mar un poderoso estereotipo que constituye la exacta antitesis del
ideal femenino promovido por Augusto, una eficaz estrategia de
deslegitimacion, una nueva arma politica. La autora ve un claro
ejemplo del uso del discurso magico en la invectiva y la propa-

3 Producto de la cual son las leyes del matrimonio y del adulterio, enfocadas
en la libertad sexual de la mujer.
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ganda politicas en el caso de Cleopatra, que trata muy brevemen-
te. Entre los autores que Stratton analiza en esta seccidon se en-
cuentran Ciceroén, Virgilio, Livio, Horacio, Propercio, Tibulo, Ovi-
dio, Séneca, Lucano, T4cito, Juvenal y Apuleyo.

El capitulo siguiente, “My Miracle, Your Magic: Heresy, Aut-
hority, and Early Christianities” (107-41) se centra en los primeros
tiempos del cristianismo (siglos I y II), en que —segun Stratton- el
de la magia era el discurso de alteridad por excelencia, utilizado
tanto para socavar los antiguos cultos de Grecia y Roma,* como
para marginalizar a ciertos grupos dentro del cristianismo cuyas
practicas se pretendia desprestigiar. En paralelo con el discurso de
los milagros, que legitimaba el poder divino de ciertos individuos,
funcionaba el de la magia, que desacreditaba el de otros, y que con
el tiempo se fusiond con un discurso similar: el de la herejia.

La autora examina el uso del discurso de la magia en el mar-
co de las luchas de poder entre diferentes grupos religiosos, para
luego adentrarse en la cuestion del género. Stratton sefiala como
peculiar en las acusaciones de magia durante este periodo el
hecho de que, por lo general, estaban dirigidas contra hombres,
mientras que las mujeres eran vistas como sus victimas, seduci-
das y convertidas por ellos a cultos heréticos. La mujer, en esta
representacion, no tiene ningtin posible acceso al poder: es el sexo
débil; su cuerpo estd presente solamente para comunicar ideas
sobre la legitimidad y la autoridad del hombre. Esto se debe,
afirma la autora, al status marginal del cristianismo en el Imperio
previo a Constantino. En efecto, cuando se convierte en religion
dominante, la mujer vuelve a ser objeto del ataque de autores
cristianos, y aparece nuevamente la figura de la mujer hechicera.

Stratton fundamenta sus disertaciones con citas de autores

4 Revirtiendo una acusacion que anteriormente habia caido sobre los mismos
cristianos.
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como Apuleyo, Filostrato, Origenes, Justino, Tertuliano, Mateo,
Juan, Lucas e Ireneo.

El altimo capitulo, “Caution in the Kosher Kitchen: Magic,
Identity, and Authority in Rabbinic Literature” (143-76) explora
la cultura del Judaismo rabinico. La autora postula alli que el Tal-
mud Babilénico (Bavli) presenta una ambivalencia esencial en
cuanto a la definiciéon de la magia que ofrece: segtin el contexto,
puede significar un poder divino legitimo o una fuerza peligrosa
y subversiva. Esta ambigiliedad puede rastrearse, segun ella, en
diferentes estratos de redacciéon del texto. Asi, con diversas citas
muestra que, en algunos casos, los rabinos son presentados como
magos consumados que utilizan su conocimiento como protec-
cion contra ataques de hechiceros hostiles, y en otros pasajes se
revela un rechazo a la magia, a la vez que son ponderadas la abs-
tinencia, la austeridad y los actos de devocion religiosa como
fuentes de poder y prestigio. Esta visidn negativa considera a la
magia una practica transgresora y antisocial que marca al Otro -
generalmente representado con una figura femenina— como una
amenaza a los rabinos y a la comunidad toda.

Stratton atribuye estas dos actitudes opuestas al contexto so-
cial y a diferentes influencias culturales y concepciones de poder y
autoridad. La actitud negativa, sugiere, refleja el contexto social
helenistico de los sabios palestinos. En cambio, la valoracion posi-
tiva de la magia se vincula con la cultura de la Babilonia sasanida,
en la que los magoi tuvieron gran influencia, y con el zoroastrismo.

Por otra parte, la autora analiza la relacion que se establece
en las narrativas rabinicas entre la praxis magica y la preparacion
de la comida, ambas asociadas al mundo femenino. Observa que
en una cultura donde se habia otorgado a la comida un fuerte
valor ideoldgico y un lugar importante en la definiciéon de la
identidad, aquélla fue percibida como un lugar desde el cual po-
dia surgir una amenaza a la autoridad de los rabinos. Asimismo,
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sostiene que este potencial peligro atribuido a la actividad de co-
cinar, primariamente femenina, puede ser una expresion metafé-
rica de un afan por controlar la sexualidad de las mujeres, detras
del cual se esconde un apremio por conservar la autoridad y las
fronteras sociales.

Stratton le dedica un breve epilogo al tema del género en la
magia: “Some Thoughts on Gender, Magic, and Stereotyping”
(177-80). Alli, principalmente, se dedica a formular una sintesis de
lo visto en los capitulos anteriores. “As we have seen —concluye-
stereotypes of witches and sorcerers emerged in the ancient world
as foils in the struggle to legitimate power and authority. (...) This
book has tried to uncover that stereotyping process (...).”

Este volumen presenta asimismo una rica secciéon de notas
(181-245), una bibliografia completa y actualizada (247-75) y un
indice de nombres y temas (277-89).

Naming the Witch es un libro que se destaca entre otros de la
misma disciplina por el original enfoque que ofrece del fendmeno
de la magia en la antigiiedad; su vinculaciéon con lineas de anali-
sis como el género, el discurso, el estereotipo y las luchas de po-
der arroja nueva luz sobre el tema. Se distingue asimismo por sus
innovadoras propuestas y su excelente argumentacion. Constitu-
ye sin dudas un aporte sustancial tanto en el estudio de la anti-
giiedad en general, como en el de la magia y la religion antiguas
en particular y es, por tanto, sumamente recomendable.

SARA PAULIN (UBA)
medea@fibertel.com.ar
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