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Resumen

El texto presenta un recorrido histérico sobre las transformaciones que dieron lugar
a la institucién conocida como Museo Nacional, origen de algunos de los museos
estatales mas importantes de Bolivia. Los museos surgen en base a relaciones entre
colecciones, espacios, instituciones y personas, dentro de contextos sociales y politicos
definidos. En ese sentido, se recorren siete etapas en la formacion de este museo: la de
los museos itinerantes como antecesores; la de formacién del Museo Piblico en 1838,
ligada al Obispado pacetio; la de conexién con el Municipio de La Paz; la creacién de
un Museo Nacional de Historia Natural; su consolidacion y fusion con el repositorio
municipal en tiempos liberales para formar el Museo Nacional; su adopcién de ideas
indigenistas/teluristas bajo el rétulo de Museo Nacional Tihuanacy; y su transicion
al nacionalismo, que culminard con su subdivisién, en 1961, en varios repositorios
especializados que perduran hasta el dia de hoy. Durante este recorrido se muestra el
desarrollo, crecimiento, decrecimiento, fusién y subdivisién de colecciones de diversa
indole; se rastrea la ubicacién de los museos sobre el espacio pacefio y se delinean
sus relaciones con personas, instituciones y momentos politico-sociales.

Palabras clave: museos, historia de la ciencia, liberalismo, época Republicana, Bolivia.

Avatars of a museum. Collections, buildings and persons in
relation to the Public Museum of La Paz - National Museum
of Bolivia (1838-1961)

Abstract

The paper presents a historical journey on the transformations that gave rise to the
institution known as the National Museum, the origin of some of the most important
state museums in Bolivia. Museums arise based on relationships among collections,
spaces, institutions and persons, within defined social and political contexts. In this
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sense, seven stages are traversed in the history of this museum: itinerant museums
as predecessors; the formation of the Public Museum in 1838, linked to the La Paz
Bishopric; a stage linked to the Municipality of La Paz; the creation of a National
Museum of Natural History; its consolidation and merger with the municipal museum
during liberal times to form the National Museum; his adoption of indigenous/tellurist
ideas under the title of Museo Nacional Tihuanacu; and its transition towards nationa-
lism, culminating in its subdivision, in 1961, into various specialized museums to this
day. During this history, the development, growth, decrease, fusion and subdivision
of collections of various kinds are shown; the location of the museums on the La Paz
space is traced, and their relationships with persons, institutions and political-social
moments are outlined.

Keywords: museums, history of science, liberalism, Republican era, Bolivia.

Avatars d’un musée. Collections, batiments et personnes en
relation avec le Musée Public de La Paz - Musée National de
Bolivie (1838-1961)

Résumé

Le texte présente un parcours historique sur les transformations qui ont donné
naissance a linstitution connu sous le nom de Musée National, a l’origine de certains
des musées d'Etat les plus importants de Bolivie. Les musées émergent sur la base des rela-
tions entre les collections, les espaces, les institutions et les personnes, dans des
contextes sociaux et politiques définis. En ce sens, sept étapes sont traversées dans la
formation de ce musée: les musées itinérants comme prédécesseurs; la formation du
Musée Public en 1838, lié a I'Evéché de La Paz; une étape liée a la Mairie de La Paz; la
création d’un Musée National d-histoire naturelle; sa consolidation et sa fusion avec
le musée municipal a Iépoque libérale pour former le Musée National; son adoption
dridées indigénes/telluristes sous le titre de Musée National Tihuanacu; et sa transi-
tion vers le nationalisme, culminant dans sa subdivision, en 1961, en divers musées
spécialisés a ce jour. Au cours de cette histoire, le développement, la croissance, la
diminution, la fusion et la subdivision de collections de diverses sortes sont montrés;
lemplacement des musées sur lespace de La Paz est tracé, et leurs relations avec les
gens, les institutions et les moments politico-sociaux sont délimitées.

Mots clé: musées, histoire des sciences, libéralisme, époque républicaine, Bolivie.

Algunos de los componentes mas minimos y basicos de un museo son sus colec-
ciones de objetos, conservadas y desplegadas en cierto espacio fisico, gestionadas
y presentadas de acuerdo con discursos construidos por instituciones y personas,
dentro de contextos politicos, econdmicos y sociales especificos. Los museos suelen
estar en continuo crecimiento por el acopio de bienes culturales y documentales que
realizan; sin embargo, sus trayectorias no son siempre de crecimiento lineal, existien-
do momentos de decadencia, divisiéon o fusién por diversos factores. Asimismo, la
ubicacién de los museos se relaciona con los cambios y crecimiento de las ciudades
que los albergan, donde estos se desarrollan como componentes del paisaje urbano.

Este articulo se desarrolla en el marco de una investigacién sobre la historia de las
colecciones e infraestructura del Museo Nacional de Etnografia y Folklore (MUSEF).
La historia del MUSEF desde su fundacién en 1962, y sobre todo en tiempos recien-
tes, esta relativamente bien estudiada, habiéndose elaborado varias publicaciones
al respecto (Ruiz ez al., 1987 Eyzaguirre, 2012; Villanueva, 2020). Sin embargo, estas
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recopilaciones coinciden en sefialar como base inicial del repositorio las colecciones
entregadas por el Museo Nacional o Museo Tihuanacu. La historia de este repositorio
extinto, que constituye el germen de la museistica pacefa y un hito para la museistica
boliviana, se remonta a la primera mitad del siglo XIX y ha sido escasamente estudia-
da. Entonces, este texto aborda la formacioén temprana de las colecciones del Museo
Nacional y los espacios donde estas fueron acopiadas y desplegadas en el tiempo. El
tema no es solo de interés del MUSEF: el Museo Nacional es el predecesor directo
del Museo Nacional de Arqueologia (MUNARQ) y también contribuyd a la formacién
de otros repositorios como el Museo Nacional de Arte (MNA) o el Museo Nacional de
Historia Natural (MNHN).

Aqui presentamos los origenes y avatares del Museo Nacional antes de su subdivisién,
acaecida en el contexto de la Revolucién Nacional y los gobiernos del Movimiento
Nacionalista Revolucionario (MNR) (1952-1964). Para ello, revisamos fuentes publi-
cadas durante este largo lapso temporal, rastreando las diferentes locaciones del
repositorio en La Paz (figura 1), descripciones de sus colecciones y algunos eventos
mayores de acopio. Asimismo, trazamos las relaciones del museo con intelectuales,
instituciones y fendmenos politico-sociales. Con este fin, el texto seguird un orden
cronoldgico, dedicando una seccién a cada uno de los espacios donde fue ubicado
el museo en cuestion.

Figura 1. Plano de La Paz con las ubicaciones de los museos mencionados (elaboracién propia)

Antecesores: los museos itinerantes

El primer contacto de la poblacién pacefia con una idea incipiente de museo parece
haber tenido lugar en el siglo XIX, quiza en relacion con las ideas ilustradas de los
monarcas de la dinastia de Borbén, que ocuparon el trono espanol desde 1700.
Cavero (2006) apunta que en 1807 arrib6 a los territorios hoy bolivianos un museo
itinerante desde la metrépoli, que presentaba una mezcla de rarezas naturales, piezas
arqueoldgicas mesoamericanas y ejemplos de heraldica borbdnica.

doi: 10.34096/esn0a.n25.12901
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No fue este el tinico museo itinerante en pasar por territorio pacefo. Se tiene noticia
de al menos uno mas, traido por la Comisién Médico-Quirtrgica Italiana formada
por Guido Benatti, Vincenzo Logato y Charles Mand entre 1876 y 1877, ya en tiem-
pos republicanos. Irina Podgorny realizé un interesante estudio de esta peculiar
mision, cuya funcion principal era el acopio de antigliedades locales para incrementar
—y eventualmente vender— su coleccion. Este museo se instal6 en la Plaza de Armas,
hoy Plaza Murillo, en los altos de la casa de un stbdito espafiol de apellido Bautista
(Podgorny, 2010: 176). No sabemos la direccién exacta de este inmueble, pero una pista
leve permite esbozar una hipédtesis: en 1902, el Club de La Paz funcionaba en una casa
comprada por Benedicto Goytia al espafiol Ignacio Bautista (Otero, 1925: 740). Goytia la
remodeld, y ahi funcionaron el Club de La Paz y posteriormente la Academia Nacional
de Historia Militar (Medrano Zegarra, 2014). Entonces, si quien alojé a la Comisién
Italiana fue Ignacio Bautista o algiin ancestro suyo, el museo itinerante funciond
sobre la calle Ballividn, entre Bolivar y Junin. De todas maneras, a la llegada de este
museo ya existia, desde hacia algunas décadas, un museo piiblico estable en La Paz.

El Museo Puablico del Seminario Conciliar (1838-1883)

La referencia mas temprana sobre el primer museo pacefio aparece en la Guia del
Viajero en La Paz (1880) del periodista y escritor Nicolds Acosta (1844-1894), muchas
veces replicada por otros autores. Indica que el Museo Piblico fue fundado en 1838
por el dominico José Manuel Gregorio Indaburu (1787-1844), quien habia reunido
pacientemente una coleccion de objetos “pertenecientes a los tres reinos de la histo-
ria natural” (Acosta, 1880: 35) para obsequiarla a la ciudad. La Biblioteca Publica se
formé también en 1838 (ibidem) y, en sus inicios, museo y biblioteca parecen haber
funcionado juntos (Crespo, 1902), lo que permite pensar que la biblioteca también
habia sido propiedad de Indaburu.

Varios afnos pasaron desde la donacién de la coleccién y la inauguracién efec-
tiva del museo como espacio fisico, lo que ocurrid en 1846 (Hertzog, 1946: 1) 0 1848
(Crespo, 1902: 187). Las fuentes tempranas, como la Guia de Acosta (1880: 35) 0 el plano
de La Paz levantado por Leonardo Lanza en 1877 (figura 2A), ubican a la biblioteca y el
museo sobre la calle Ingavi, en la esquina con la calle del Teatro (hoy Jenaro Sanginés).
Esta ubicacién esta ligada fuertemente a la biografia de Indaburu, Obispo de La Paz
(1842-1844), primer Cancelario o Rector de la Universidad Mayor de San Andrés
(UMSA) en 1832 y director del Seminario Conciliar. El Seminario estaba ubicado
en el antiguo claustro de Santo Domingo, precisamente en la esquina ya menciona-
da, donde hoy funciona la Unidad Educativa México (figura 2B). Todo sugiere que
Indaburu formo su coleccién en 1838 en el edificio del seminario que dirigia y que el
museo abri6 en ese mismo lugar hacia 1846, a dos afios de la muerte del coleccionista.
Pareciera entonces que fueron los sucesores de Indaburu en el Obispado y el semi-
nario quienes decidieron abrir su coleccién al ptblico péstumamente. Asi, el primer
Museo Publico se inaugurd bajo control del Obispado de la Arquidi6cesis de La Paz.

Otra versién indica que el museo funcionaba en el edificio del Teatro Municipal, es
decir justo al lado del seminario, en la esquina de las calles del Teatro y Cruz Verde
(hoy Indaburu) (figura 2D). El autor que afirma esto es Hertzog (1946: 1), aunque cien
afios después de la fundacién del museo y sin citar fuentes. El teatro fue inaugurado
en 1845 por el presidente José Ballividn (Acosta, 1880: 40), quien fue un entusiasta
promotor del museo y la biblioteca pero, como vimos, las fuentes tempranas indi-
can que el museo no funciono en el edificio del teatro, al menos inicialmente. Sin
embargo, existe evidencia de que lo hizo en algiin momento: una fotografia del teatro
publicada por Mary Robinson Wright (1906: 32) (figura 2C), donde se observa sobre
una puerta lateral un cartel que reza: “Museo Municipal~. La fotografia tuvo que ser
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tomada anos antes de ser publicada, pues en el plano que levanta Crespo en 1902, el
museo ya figura en el predio al que fue trasladado en 1885. Dado que Acosta ubica
al museo en el seminario atn en 1880, este solo pudo haber funcionado en el edificio
del teatro entre 1880y 1885.

Figura 2. A. Fragmento del plano de La Paz de Lanza (1877) mostrando el teatro (25),
el seminario (32) y el museo (26). B. El antiguo Seminario Conciliar, hoy escuela México
(foto J. Villanueva). C. El Teatro Municipal cerca de 1885 —elaboracion propia en base
a una fotografia de Robinson Wright (1906)—. D. El Teatro Municipal actualmente (foto ). Villanueva)

En cuanto al primer director, Hertzog (1946) refiere a Manuel Ferndndez de Cérdova,
pero este clérigo chuquisaquefio, obispo de Santa Cruz en la década de 1830, fallecié
en 1842 (Tauro, 1987). Mucho mas fiable es el dato mas temprano que consigna a
Vicente Pasaman como el primero de una larga lista de veintitin directores entre 1845
y 1902 (Crespo, 1902: 189-190). El doctor Pasaman, quien fuera médico de cabecera
del mariscal Andrés de Santa Cruz, fue ademds fundador de la primera Escuela de
Medicina en la UMSA (Acosta, 1880: 33), y por tanto conocido del obispo Indaburu.

Respecto a las colecciones, queda claro que Indaburu reunié un museo de historia
natural. Sin embargo, cincuenta afios después el museo ya incluia “unos mantos viejos
de los altimos incas, algunas flechas y plumas de indios antropéfagos y chirihuanos,
las cotas de malla de Francisco Pizarro y Alonso de Mendoza, algunas piedras de las rui-
nas de Tiaguanaco y otros objetos de la época incasica” (Acosta, 1880: 35). Asi, habia
incursionado en materias sociales e histéricas; esto sucedié posiblemente ya en 1846,
cuando el presidente Ballivian y el prefecto pacefio Manuel Guerra ordenaron excavar
en Tiwanaku recuperando “idolos y masas labradas de grande dimensién” (Rivero y
von Tschudi, 1939[1853]: 51) que habrian terminado en el museo.

El historiador Luis Severo Crespo (1872-1935) ofrece la descripcién mas completa de
la coleccién del Museo Puablico, pero lo hace en 1902, cuando el museo llevaba casi
veinte afios en otro local. Crespo solo pudo tener recuerdos infantiles y referencias
de terceras personas acerca del museo en el seminario o en el teatro. Aun asi, es
interesante consignar lo que indica: que, sin ser uno de los primeros en su género,
el museo adquiri6 importancia en sus primeros afos, y que incluia ceramica antigua

doi: 10.34096/esn0a.n25.12901
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y otros “curiosos y varios objetos de las artes de los chullpas,’ encontrados en los
sepulcros de estos, juntamente con sus esqueletos bien conservados” (1902: 187-188).
También incluia preciosas muestras de metales, especimenes vegetales que daban
idea de la exuberancia y variedad climatica boliviana y ejemplares animales que iban
desde insectos y aves hasta cuadriipedos de montafia.

La decadencia del museo en la segunda mitad del siglo XIX es un tema recurrente
entre sus historiadores. Acosta testimonia que el repositorio comenz a desmejorar
desde 1857, coincidiendo con el golpe de estado que colocd en la presidencia a José
Maria Linares. Para 1880, cuando el altimo presidente de la era caudillista, Hilarién
Daza, fue derrocado en pleno desastre de la Guerra del Pacifico (1879-1884), habian
desaparecido las colecciones de piedras preciosas, de antigiiedades peruanas y del
reino animal (Acosta, 1880: 727). Crespo culpa de esto, mas especificamente, al “sexe-
nio” del dictador Mariano Melgarejo (1864-1871):

Hasta la Administracion Acha, aunque todo marchaba a un estado decreciente, se
tomaban algunas medidas de precautelar su extravio y de conservar todo en buen
estado, pero bajo la Administracién del General Melgarejo, la irresponsabilidad
amparada por la discrecionalidad, convirtieron al museo en un montén de plumas,
cabezas de animalesy basura: conservandose en este lamentable estado por muchos
anos. (Crespo, 1902: 188)

Quizé este descuido por parte del Obispado haya impulsado al Municipio a asu-
mir control del museo luego de la guerra, trasladandolo del seminario al teatro. Sin
embargo, nos inclinamos a pensar que fue el Obispado el que decidié reclamar los
espacios cedidos al museo y la biblioteca: en el plano de Lanza de 1877, el seminario
ocupa solamente un predio intermedio entre el museo y el teatro, mientras que para
1902 ha pasado a ocupar todo el terreno entre el teatro y la esquina de la calle Ingavi.
El cambio de tutela y ubicacidén parece algo abrupto y sugiere alguna desavenencia
entre ambas instituciones, pues todo indica que el Municipio trasladé el museo al
edificio del teatro solo provisionalmente. La decision era practica, pues al ser el teatro
una propiedad municipal ubicada justo al lado del seminario, se facilitaba el traslado.
Lo cierto es que el museo nacido con el nombre de “Museo Ptblico”, asumié tras su
traslado el rétulo de “Museo Municipal” que mantuvo durante las siguientes décadas.

El Museo Municipal “Ayam-aru~ de la calle Loayza (1883-1911)

La Monografia de la ciudad de La Paz de Ayacucho de Crespo, nuestra fuente mas fiable
sobre la museistica pacefia entre 1880 y 1900, consigna que el museo y la biblioteca fue-
ron separados durante la direccion de Antenor Jordan, entre 1875y 1885 (1902: 190). La
Biblioteca Puablica pasé al nuevo Palacio de Instruccion, del que hablaremos después.
En tanto, el Municipio comenzd a construir en 1883 un edificio nuevo para el museo,
estrenandolo el 17 de julio de 1885 (Crespo, 1902: 188).

El edificio se ubicé sobre la calle Loayza, contiguo al Hospital Landaeta u Hospital
de Varones, que a su vez estaba al lado de la iglesia de San Juan de Dios. Otra foto
publicada por Robinson Wright, titulada “Hospital y Museo de La Paz” (1906: 136)
(figura 3B) muestra el aspecto del museo y el lugar donde se ubicaba. La manzana
delimitada por las calles Loayza al oeste, Bueno al este, Mercado al norte y por el rio
Choqueyapu al sur, era por ese entonces la mas amplia del centro pacefio. La misma
fue cortada en dos en direccion este-oeste en 1918, al abrirse la avenida Camacho, que

1. En ese entonces, chullpa era un nombre genérico para hacer referencia a los antiguos pobladores
del territorio y a sus restos momificados.
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conectd el centro pacefo con la nueva zona de urbanizacion proyectada en Miraflores.
Por tanto, en 1885 esa cuadra de la calle Loayza era mucho més larga que hoy; la foto
de Robinson Wright permite observar la reja de ingreso a la iglesia de San Juan de
Dios, seguida por la fachada del hospital y la del museo. El mismo orden se observa
en el plano de Crespo (1902) (figura 3A). Esto implica que el terreno del hospital
corresponde al que hoy esta en la esquina de Loayza y Camacho, ocupado por las
oficinas de Boliviana de Aviacién. En tanto, el edificio del museo fue totalmente
demolido por la nueva avenida (figura 3C); si algo queda de su terreno original, esta
cruzando la avenida Camacho, donde hoy funciona una sucursal del Banco Unidn.

Figura 3.

A. Fragmento del plano de La Paz de Crespo (1902) que muestra la Iglesia de San Juan de Dios (J),
el Hospital Landaeta (XXI) y el Museo Municipal (XXXII). B. EI Museo Municipal cerca de 1906
—elaboracion propia en base a una fotografia de Robinson Wright (1906)—.

C. La avenida Camacho actualmente, cruzando sobre el antiguo terreno del Museo Municipal

Es importante detenerse un poco sobre la fachada de este edificio, el primero dise-
fado para alojar un museo en La Paz. La fachada presentaba evocaciones griegas,
con columnas sosteniendo un pértico triangular donde se ubicaba —en posicién cen-
tral— el escudo pacefio, y en los frisos “figuras copiadas de la arquitectura preincaica”
(Crespo, 1902: 187). La fotografia no permite apreciar estos detalles, pero podemos
decir que la primera inclusion de imagineria Tiwanaku en el ornato urbano pacefio
data, segtn esta descripcion, de la década de 1880. Ademas, sobre el portico se lefa:
“Museo Municipal’; mas abajo estas palabras: ‘Ayam Arw, que quieren decir ‘la palabra
antigua’, segin la opinién del etndgrafo aimara don Carlos Bravo” (Crespo, 1902: 187).

La inclusién del término Ayam Aru, una hipétesis de explicacién etimoldgica de la
época para el término “aymara~ es sumamente significativa, como lo es la mencién al
gedgrafo, biblidgrafo y archivista Carlos Bravo (1849-1902). Ambos elementos vinculan
al Museo Municipal con el Circulo de aymaristas, una agrupaciéon de elite pacefia
dedicada al estudio del idioma aymara. El término es tratado originalmente por el
fildlogo Emeterio Villamil de Rada en su legendario manuscrito La Lengua de Addn
y el Hombre de Tiaguanaco, escrito en la década de 1870, que estuvo cerca de ser con-
sumido por el incendio del Palacio de Gobierno en 1875 y cuyos remanentes fueron

doi: 10.34096/esn0a.n25.12901
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publicados péstumamente por Nicolds Acosta en 1888. Para el autoctonista Villamil
de Rada, el aymara era el origen de todas las lenguas humanas:

Al encumbrarse asi el Aymard, oigo ya ésta frivola cuestion de la superficialidad.
¢Doénde estan la literaturay monumentos, donde la poesia e historia de esa lengua?
En todo el globo, responde ella. Soy el Arquetipo. Formé las lenguas y las naciones.
Ejecuté la mision de ayam aru, de levantar la palabra y llevarla. Y soy yo misma la
viviente historia que archiva y explica la universal. En mi estan toda ideay definicién,
y toda ldgica y poesia. De mi voz se nombran todas las regiones y pueblos de la
tierra. En las lenguas que les conferi, estdn escritos sus libros y dogmas que ahora
reviso y explico. ¢{No basta esto? (Villamil de Rada, 1888[1872]: 96)

Carmen Beatriz Loza (2017: 307) indica que en 1871, se habian perdido los manuscri-
tos producidos por el circulo aymarista que impulsaba el bibliégrafo José Rosendo
Gutiérrez (1840-1883), en un saqueo propiciado por quienes lo denostaban como
colaborador de Melgarejo. En 1882, Gutiérrez formé una primera Sociedad de
Aymaristas junto con Acosta, Bravo, Agustin Aspiazu y Macario Pinilla, entre otros.
Kurmi Soto (2019) identifica un interesante perfil comin a estos pensadores: prove-
nian de las regiones yungueiias, ejercian profesiones liberales y ocupaban puestos
en el Municipio pacefio. Fallecido Gutiérrez, Bravo pasoé a dirigir el movimiento, y
reflere que en 1893-1894 se formé una Sociedad de Aymaristas aprovechando la visita
del investigador aleman Max Uhle (Bravo, 1901: 4). La misma incluia a Acosta, Isaac
Escobariy José Emilio de Guerra, entre otros (Loza, 2017: 310). Ya en 1901, este grupo
formé la Academia Aymara, donde el interés por las ideas de Villamil de Rada es
notorio: en sus primeras sesiones, la Sociedad delega a su presidente Bravo “averiguar
el paradero o existencia de los manuscritos dejados por el malogrado filélogo don
Emeterio Villamil Rada, para que pueda procurar su adquisicién” (Bravo, 1901: 3).
No hay més noticias de la actividad de la Academia Aymara, pero dos miembros de
este circulo fueron fundadores de la Sociedad Geografica de La Paz (SGLP) en 1889:
Aspiazu como presidente y Bravo como secretario (Costa Arduz, 2005: 28).

En este museo tan vinculado al Municipio y al circulo aymarista se habrian desplegado
aquellas colecciones del primer Museo Publico que sobrevivieron a la decadencia de
los anos 1860-1870. La orientacién del museo no parece haber cambiado significativa-
mente: resaltaban los ejemplares de fauna, la seccién mineraldgica, las antigiiedades
histéricas y un “muestrario de tejidos extranos y alfareria incaica” (Crespo, 1902: 188).
Algunos items muestran continuidad con las colecciones del Museo Piblico, como
una cota de malla de Gonzalo Pizarro y un espadin de Alonso de Mendoza. También
se enlista la pistola de Gregorio Garcia Lanza y la casaca del general peruano Agustin
Gamarra, esta ltima seguramente parte de los trofeos de guerra regalados al museo
en la década de 1840 por el presidente Ballivian. Las pinturas incluyen al propio
Ballivian, la batalla de Ingavi, una serie de retratos de los incas y de Pedro Domingo
Murillo, una cabeza del monolito de Tiwanaku, varias chullpas y objetos antiguos y
una mandibula fésil encontrada en el yacimiento paleontolégico de Ulloma. El museo
también pasé a incluir a un toro muy querido por la poblacién pacefia, muerto y dise-
cado en 1895 (Sotomayor, 1987[1930]: 189). En todo caso, el Museo Municipal dur
hasta 1911. Su desaparicion se debid al proyecto de apertura de la avenida Camacho
pero también al surgimiento de otro repositorio, afiliado a una nueva elite intelectual
y politica que tomo fuerza tras la Guerra Federal de 1899.



ISSN 0329-8256

Estudios sociales del noa /25 (2022): [45-68]

Avatares de un museo...

El Museo Nacional de Historia Natural y Manufacturas en el
Palacio de Instruccion (1896-1902)

La SGLP no tuvo un funcionamiento fluido durante sus primeros afos y fue solo en
1897, tras la muerte de Aspiazu, que se reorganizo a la cabeza de Manuel Vicente
Ballivian (1848-1921). Este historiador y gedgrafo, hijo del diplomaético y bibliégrafo
Vicente Ballividn y Roxas, y por tanto emparentado con el propio José Ballivin, se
habia formado en universidades francesas e inglesas. En contraste con la filologia
aymarista basada en la “revelacion” de Villamil de Rada, con la Academia Aymara for-
jada en el Convento de la Recoleta, o con la ciencia que el propio Aspiazu combinaba
con una fuerte religiosidad, Ballividn perteneci6 a una nueva generacién intelectual
que reivindicaba un conocimiento cientifico positivo de la geografia patria. Bajo su
mando, la SGLP ingresé en una era moldeada a semejanza de la Royal Geographical
Sociery londinense. Ballivian fortalecid los lazos internacionales y la productividad
de su sociedad, emitiendo periédicamente un Boletin desde 1898 (Costa Arduz, 2005: 34).
Asimismo, entendi6 la necesidad de conectar a la SGLP con politicos influyentes:
sus socios honorarios incluyeron tanto al presidente conservador Severo Fernandez
Alonso, de Sucre, como a los futuros presidentes liberales Eliodoro Villazén, de Potosi,
y José Manuel Pando, de La Paz.

La reorganizacion de la SGLP estuvo amparada por el ministro de Instruccion Piblica
de Fernidndez Alonso, José V. Ochoa, quien otorgd a la sociedad un local propio
(Costa Arduz, 2005: 37). El mismo se ubicaba en el Palacio de Instruccién, cuya edi-
ficacién se habia iniciado en 1886 sobre el antiguo convento de Santo Domingo, que
ocupa actualmente el Colegio Nacional Ayacucho (figura 4B). El edificio se inau-
gurd en 1898, y aunque fue inicialmente reclamado por el Concejo Municipal, fue
pronto declarado propiedad del Estado boliviano (Crespo, 1902: 157). El Palacio de
Instrucciéon constaba de dos cuerpos. En el primero, justo al lado de la iglesia de Santo
Domingo, funcionaba el Colegio Ayacucho, mientras en el segundo, sobre la esqui-
na de Yanacocha e Indaburu, funcionaban: “La Oficina Nacional de Inmigracién,
Estadistica y Propaganda Geografica, con todas sus secciones; la Sociedad Geografica
de La Paz; la Biblioteca Puablica, que ocupa dos pisos; y la imprenta del Estado, que
funciona en la planta baja del edificio.” (Crespo, 1902: 157) (figura 4A).

Figura 4. A. La entrada de la Biblioteca Municipal en el Palacio de Instruccién cerca de 1906
—elaboracién propia en base a una foto de Robinson Wright (1906)—.
B. Esquina del Colegio Nacional Ayacucho actualmente

Esta cita hace referencia a la SGLP funcionando junto con la Oficina de Estadistica
y Propaganda Geogréfica, reparticién del gobierno creada en 1896 y encabezada
por Ballivian. Entonces, tanto la Oficina de Estadistica como la Sociedad Geografica
giraban en torno al mismo influyente personaje. Varios anos después, en los Anales
del Museo Nacional, Ballivian refirié haber creado en 1896, al interior de esta Oficina,

doi: 10.34096/esn0a.n25.12901
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un pequeio Museo “como un elemento objetivo para las informaciones que nos
eran solicitadas del Exterior y dentro del pais a donde ocurrian viajeros, explorado-
res, industriales y hombres de ciencia” (1920: 4). Este Museo Nacional de Historia
Natural y Manufacturas, el primero creado por el gobierno nacional boliviano, nacié
con la misién de hacer “propaganda geografica». Uno de los principales intereses
de Ballivian durante su vida, dada su formacién en el exterior y sus ideas liberales,
era difundir las riquezas y bondades naturales de Bolivia para atraer inversiones
extranjeras.

Asi, la afirmacién de Ifiguez (1989) de que parte del Museo Publico estuvo, durante
sus cincuenta primeros afos de vida, en el Colegio Ayacucho, es algo inexacta pero no
deja de tener algo de cierto. Evidentemente, para entonces el Museo Piblico se habia
transformado en el Museo Municipal y funcionaba en la calle Loayza, pero existia otro
museo, también piblico, nacional, operando donde hoy funciona el Colegio Ayacucho.
Sin embargo, la estadia de este incipiente museo en ese lugar fue breve. Si el Palacio
de Instruccidén se inaugurd en 1898, el museo, junto con la Oficina de Estadistica y
la SGLP, se traslado a otro predio solo cuatro afios después, en 1902. Los locales que
dejaron esas reparticiones fueron ocupados por el Cancelariato de la UMSA y otras
dependencias del Ministerio de Instruccién (Crespo, 1902: 227).

El traslado puede guardar relacién con un cambio en la tuicién ministerial de la
Oficina de Estadistica, de la mano de los avatares politicos de entonces. La Oficina,
la SGLPy el museo habian recibido inicialmente el cobijo del gobierno conservador,
pero con la victoria liberal en la Guerra Federal (1899-1900) cambiaron de tuicién
y se trasladaron a otro local, ganando visibilidad y prestigio. No hay que dudar de
que, aunque mantuvieron buenas relaciones con los conservadores antes de la guerra,
Ballivian y el niicleo duro de la SGLP eran, en su gran mayoria, pacefos y afiliados
al partido liberal.

El Museo Nacional de la Casa Adrian (1902-1919)

Desde julio de 1902, la Oficina de Estadistica y la SGLP pasaron a ocupar “la casa
Adrién, situada entre la calle Ingavi y la Plaza Murillo.” (Crespo, 1902: 227). El plano
de Crespo ubica claramente a la Sociedad Geografica (niimero XLIV) en la esquina de
las calles Ingavi y Junin (figura sA), donde se estableci6 el Club de La Paz en 1923 y
donde hoy funciona el Policlinico Central de la Caja Nacional de Salud (figura 5C).
La informacién es muy fiable: para 1902 Luis Severo Crespo era el Secretario de la
SGLP (Costa Arduz, 2005: 45-46).

Otras informaciones refuerzan la idea de un cambio de tuicién de la Oficina y su
museo al iniciar la era liberal. El investigador argentino Salvador Debenedetti, narran-
do su visita a La Paz en 1910, apunt6 que el museo estaba instalado “en el mismo
local que ocupa la oficina nacional de fomento~» (1912: 639). Ballividn (1920) consig-
na que el museo fue traspasado a la Direccién Nacional de Estadistica y Estudios
Geograficos, reparticién del Ministerio de Guerra. Al parecer, la casa Adrian perte-
necia al Ministerio de Guerra, y en su planta baja se instalaron oficinas dedicadas
al fomento, la estadistica y estudios geograficos, entre ellas el museo. (Otero, 1925: 727).
Una fotografia incluida en el volumen editado por Ricardo Alarcén, Bolivia en el
Primer Centenario de su Independencia (1925: 20) permite ver la fachada neoclasica de
tres plantas con salida a la plaza, aledafa al nuevo tranvia urbano (figura 5B). Asi,
el Museo Nacional formd parte de la remodelacion de la Plaza Murillo en tiempos
liberales, compartiendo el paisaje con la Catedral atin en construccién, los Palacios de
Gobierno, Legislativo, Prefectural y Arzobispal, el Club de La Paz y el Gran Hotel Paris.
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Figura 5. A. Fragmento del plano de La Paz de Crespo (1902) mostrando la ubicacién de la Catedral
(A), el Palacio de Gobierno (XI), el Palacio Prefectural (XV), el Palacio de Gobierno en construccion
(XI1), el Palacio Arzobispal (XIV) y la Sociedad Geografica (XLIV), en torno a la Plaza Murillo.

B. Edificio del Museo Nacional cerca de 1925 —elaboracidn propia en base a Alarcdn (1925)—.

C. El Policlinico Central de la CNS actualmente, sobre el predio ocupado antes por el museo

En cuanto a las colecciones, el museo pronto se amplié mas allé de la historia natu-
ral. Para 1907, su director era el botanico alemén Otto Buchtien, quien refiere que el
museo tenia las secciones de botanica, zoologia, mineralogia, geologia, arqueologia
y su propia biblioteca (Ponce Sanginés, 1994: 43). La arqueologia luce nueva e intru-
siva en este orden centrado en las ciencias naturales, y esto se debe a dos episodios
concretos de incorporacién de bienes arqueoldgicos de los que participé la SGLP. En
1903, arribd a Bolivia la Misién Cientifica Francesa encabezada por Georges de Créqui-
Montfort y Eugéne Sénéchal de La Grange, expedicion interdisciplinaria que tuvo en
el ambito arqueoldgico su actuacién mas controvertida. Los trabajos de excavacién
en Tiwanaku fueron dirigidos por el geblogo Georges Courty, quien suscribié con
el gobierno boliviano el compromiso de entregar todo lo encontrado; sin embargo,
evadid el control de las autoridades trasladando a Antofagasta bultos con los mejores
hallazgos, para embarcarlos hacia Francia. Entonces, la SGLP gestiond el embargo de
estos bultos y su retorno a Bolivia para incorporarlos al Museo Nacional de Historia
Natural y Manufacturas (Ballividn, 1904: 8-9). Este episodio parece haber motivado
el interés arqueoldgico de la SGLP:

La “Sociedad Geogréfica de La Paz”, bajo los estimulos de su meritorio y dignisimo
presidente, el sefior Manuel V. Ballividn, en vista del éxito obtenido ya por Courty y
otros que antes que este habian enriquecido con objetos arqueoldgicos los museos
europeos, comisiond en varias ocasiones a sus miembros activos, como los sefiores
Posnansky y Buchtien, para explorar y excavar en Tiahuanacu cuanto pudieran.
Algunas colecciones hechas por estos dos socios de la nombrada institucién, han
ido a figurar en nuestro Museo Nacional. (Diaz Romero, 1906: 32)

La cita testimonia la influencia que ejercia Ballividn, ministro de Agricultura y Colonizacién
durante el primer gobierno de Ismael Montes (1904-1908) (Costa Arduz, 2005: 54).
Los intelectuales de elite tendian entonces a incursionar en politica, y desde esa
posicién algunos miembros de la SGLP y de la Sociedad de Geografia e Historia de

doi: 10.34096/esn0a.n25.12901
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Sucre (SGHS) impulsaron una normativa patrimonial que les permitiera controlar
los sitios arqueolégicos, en detrimento de extranjeros, pero también de las comuni-
dades locales. Asi, Ballivian, el tarijefio Tomas O’Connor, y el presidente de la SGHS
Valentin Abecia, vicepresidente de la Repiblica durante la administracién de Eliodoro
Villazén (1909-1912), fueron claves en redactar la Ley de Régimen legal de Ruinasde
1909. La misma designaba a las ruinas arqueolégicas como propiedad estatal, pero
permitia que el Estado delegara su estudio y cuidado a las Sociedades Geograficas.

Asimismo, se percibe la creciente influencia del arqueélogo austrohiingaro Arthur
Posnansky (1873-1946), establecido en la Paz desde 1904, sobre Ballivian y la SGLP. En
1910, Posnansky fue delegado al Congreso Internacional de Americanistas de Buenos
Aires (Costa Arduz, 2005: 57), luego del cual una comisién de estudiosos formada
por Antonio Carlos Simoes da Silva, Robert Lehmann-Nitsche, Eduardo Seeler, Max
Uhle y Salvador Debenedetti fue invitada a La Paz y Tiwanaku. En su crénica del
viaje, Debenedetti refiere que fueron recibidos por Ballividn y el presidente Villazon,
y que les dieron como regalo la obra titulada Monumentos prehistéricos de Tihuanacu,
que incluye una bibliografia comentada por Ballivian y una descripcién del sitio
realizada por Posnansky. Asimismo, visitaron el pequeiio e interesante museo, que
ademas de las colecciones de zoologia, mineralogia y botanica contaba con material
arqueoldgico procedente de distintas localidades de Bolivia, resaltando Debenedetti la
coleccion de ceramica Yura potosina, similar a la de la provincia de Jujuy (1912: 639-640).
Asi, el acopio de piezas parece exceder el interés por Tiwanaku y ampliarse a otras
regiones del pais.

Sin embargo, 1911 es un afio clave por la fusién de los dos museos que hemos revi-
sado hasta ahora, o més bien la absorcién del Museo Municipal de la calle Loayza
por el Museo Nacional de la plaza Murillo. Otero (1925: 727) da cuenta de que el
municipio entregd su museo al gobierno nacional. En 1913, la direccién de este
museo es “Junin 17~ (Viscarra, 1913: 230), es decir que el museo fusionado se ubico
en el predio del Museo Nacional, lo que tiene sentido dado que el edificio del Museo
Municipal iba a ser demolido. La fusién implicéd que el nuevo repositorio incrementara
sus colecciones de ciencias naturales y arqueologia, e incorporara bienes histéricos,
etnograficos y artisticos. Ciertamente, el municipio eligié retener algunos bienes en
la Biblioteca Municipal; tal es el caso del célebre cuadro del cerco de Tupac Katari
a La Paz en 1781 pintado por Florentino Olivares (Sotomayor, 1987[1930]: 332-333).

Asi potenciado, el Museo Nacional estuvo involucrado en las mayores misiones esta-
tales de propaganda geografica. Tal es el caso de la participacién boliviana en las
Exposiciones Universales de Gante (Bélgica) en 1913 y San Francisco (California,
Estados Unidos) en 1915 (Ballivian, 1920). El pabellén boliviano en Gante fue, posible-
mente, la primera construccion de estilo neotiwanakota (Gutiérrez Vifiuales, 2003). Su
descripcidn y fotografias (Barrett, 1913: 536-537) (figura 6) muestran que constaba de
un cuarto con pinturas costumbristas altiplanicas al que se ingresaba por un pértico
inspirado en la Puerta del Sol de Tiwanaku; al lado de este se exhibian minerales y
riquezas naturales bolivianas, rodeando los retratos del ex presidente Villazén y del
presidente Montes. La crénica sefala al autor intelectual de la obra:

Mucho del éxito del edificio y sus atractivos contenidos se debieron a los esfuerzos
del bien conocido hombre de estado Sefior Don Manuel V. Ballivian, antes ministro
de agricultura de Bolivia, y quien actualmente estd empefado en reunir, en La Paz,
uno de los museos mds Unicos a ser encontrados en el mundo. De esta fuente
el edificio en Bruselas [sic] extrajo muchos de sus interesantes rasgos, asi como
especimenes de los minerales del pais y curiosidades. (Barrett, 1913: 536, traduccién
nuestra)
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Figura 6. Pabellén boliviano en la Exposicion Universal de Gante en 1913.
Elaboracién propia en base a fotografias de Barrett (1913)

No hemos encontrado registros acerca de quién disend el pabellon, pero parece ser
aln temprano para los arquitectos emblematicos del estilo neotiwanakota de las déca-
das de 1930 y 1940, como Julio Mariaca Pando o Emilio Villanueva. Es probable que
el disefio haya provenido de Posnansky, con formacién de ingeniero y cierta aptitud
artistica, y constructor del “Palacio Tihuanacu~», una de las muestras mas tempranas
de este estilo en La Paz, inaugurado en 1917. Para 1917, Posnansky ya era el vicepre-
sidente de la SGLP, y proyect6 junto con Ballividn una Comision Internacional de
arqueologia, geodesia, antropologia, paleozoologia, geologia, botanica, antropometria,
folclore, lingtiistica, conservacién y recuperacion (Costa Arduz, 2005: 68). Asi, los
intereses de ambos habian excedido los limites de la historia natural, adoptando un
énfasis geografico integral que Ballividn exhibe bien casi al final de su vida, en una
retrospectiva sobre su Museo Nacional: “Figura en nuestra instalacién igualmente,
cuanto en excavaciones que practicamos y en numerosas investigaciones, interesantes
objetos de la prehistoria, arqueologia, paleontologia, etnografia, antropologia, etc.,
cuanto era menester exhibir para formar idea cabal de Bolivia (Ballivian, 1920: 5).

El Museo Nacional Tihuanacu antes de la Revolucién Nacional
(1919-1952)

Es probable que la fusién de los museos Municipal y Nacional en 1911 haya impul-
sado la construccion de un nuevo edificio. Ya en 1912, el gobierno de Villazén, aliado de
la SGLP, habia otorgado un terreno “cercano a la Avenida 16 de julio”, para este fin
y el Congreso habia votado una ley para su construccién, que no fue autorizada por
el siguiente gobierno, el segundo de Montes (1913-1916), que ademds orden clau-
surar un anexo de Prehistoria y Antropologia del museo organizado por Posnansky
(Ballivian, 1920: 5). Dado que Montes habia sido siempre aliado de Ballivian, sor-
prende la hostilidad de su gobierno hacia estos proyectos, pero es probable que la
causa fuera Posnansky. El austriaco era amigo de los hermanos Bautista y Abdén
Saavedra, quienes en 1915 abandonaron el partido Liberal dirigido por Montes para
formar su propio frente opositor, el Partido Republicano.

Es posible que el terreno en cuestion haya sido aquel donde Posnansky construyd
luego el Palacio Tihuanacu (figura 7), a solo una cuadra de la avenida 16 de julio o
El Prado. La obra fue arrendada en 1919 al gobierno de Gutiérrez Guerra (Ponce
Sanginés, 1994: 44), para alojar al que desde entonces pasaria a llamarse Museo
Nacional Tihuanacu o Museo Tihuanacu, bajo direccién del propio Posnansky. Aqui

doi: 10.34096/esn0a.n25.12901
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una descripcién temprana de esta estructura sobre la calle Tiwanaku, donde hoy
funciona el Museo Nacional de Arqueologia:

El palacio Tihuanacu es un vistoso edificio, ornamentado por evocaciones
arquitectdnicas al estilo de los monumentos de la milenaria metrépoli andina.
Campean alli como lineas principales del edificio el signo escalonado, las cabezas
de puma, y otros elementos que forman el distintivo especial del estilo tihuanacota.
Consta de dos pisos y un subsuelo. En los dos pisos se encuentra instalado el Museo,
y en el subsuelo funciona la biblioteca y el auditérium de la Sociedad Geografica
de La Paz. (Otero, 1925: 727)

Al parecer, el museo habia sido disefiado para albergar también a la SGLP. Sin embar-
2o, el traslado de la sociedad al nuevo espacio fue problematico por las circunstancias:
entre 1920y 1921 tuvieron lugar el golpe republicano de Bautista Saavedra y el deceso
de Ballivian. Posnansky vio fortalecida su posicion con sus amigos en el gobierno, mante-
niéndose a la cabeza del museo y vendiendo definitivamente el Palacio Tihuanacu al
Estado. Para 1925, en los festejos del Centenario de la Reptiblica, Saavedra creé al interior
del museo un Departamento Cientifico de Emografia (Ruiz ezal., 1987). En el volumen
de celebracion del centenario, Gustavo Adolfo Otero brinda el mejor recuento de las
colecciones y salas del Museo Nacional Tihuanacu bajo direccién de Posnansky. Por
un lado, el museo mantuvo sus exposiciones de flora, fauna y mineralogia. También
presentaba arqueologia, destacando los monolitos de Tiwanaku; sin embargo, la dife-
rencia con descripciones de décadas previas es la inclusion de “objetos de caracter
etnografico, procedentes de las misiones indigenas del Territorio nacional de Colonias del
N.O., del Chaco, Santa Cruz, Apolo, etc., etc.” (Otero, 1925: 727-728). La reglamentacion
del museo en 1925 indica que las secciones del museo eran “geologia y paleon-
tologia, mineralogia, botanica, anatomia, zoologia, antropologia, emografia, arqueologia,
historia general, numismatica, ceramica e indumentaria» (Ponce Sanginés, 1994: 48).
El registro fotografico que presenta Otero (1925: 813) muestra ceramica y metales
arqueoldgicos principalmente de Tiwanaku, minerales, vestimenta y armas etno-
graficas del Chaco y plata repujada colonial. Todo esto apunta a que la fusién entre
las colecciones etnograficas, histéricas y numismaticas del Museo Municipal y las
de historia natural y arqueologia del Museo Nacional habian permitido montar una
museografia bastante completa.

Figura 7. El Palacio Tihuanacu inaugurado en 1917, hoy sede del MUNARQ_
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Sin embargo, el poder que disfruté6 Posnansky durante el saavedrismo tuvo su con-
traparte al debilitarse su posicién en la SGLP tras fallecer su principal defensor,
el venerable Manuel Vicente Ballividn. Entonces Rigoberto Paredes, Victor Mufioz
Reyes, Ismael Sotomayor y otros rivales de Posnansky al interior de la SGLP, inicia-
ron una controversia publica acerca del traslado de la biblioteca de esta entidad al
Palacio Tihuanacu; las acusaciones sobre la pérdida de libros terminaron alejando a
Posnansky de la Sociedad en 1926 (Costa Arduz, 2005: 77-78). Al asumir la presidencia
del pais Hernando Siles, poco afin a los hermanos Saavedra, Posnansky también fue
relevado de la direccién del museo en favor de Belisario Diaz Romero (1870-1940),
también miembro de la SGLP y autor de la narrativa arqueoldgica del origen atlante ario
de Tiwanaku dominante en las primeras décadas del siglo. Asimismo, para 1930 se
registra que el museo dependia nuevamente del Ministerio de Instruccién (Sotomayor,
1987[1930]: 333); desconocemos si este nuevo cambio de tuicién se dio con el trasla-
do del repositorio al nuevo local, con la muerte de Ballividn, con el alejamiento de
Posnansky o con la llegada de Diaz Romero. En cualquier caso, el museo mantuvo
esa tuicién institucional hasta 2009.

Jedu Sagdrnaga (2002) ha recopilado la lista de directores del Museo Nacional, que
sugiere bastante inestabilidad institucional desde fines de la década de 1920. José
Agustin Morales asumi6 en 1928, Adolfo Flores en 1930, Luis Hertzog en 1931, Alberto
de Villegas en 1932 y José Eduardo Guerra y Antonio de Sainz entre 1933 y 1936. Esta
inestabilidad puede deberse en gran medida a la crisis econdmica de la década de 1930
y a la Guerra del Chaco (1932-1936). Por motivos que desconocemos, Sagarnaga no
incluye en su lista a Maria Luisa Sdnchez Bustamante de Urioste, que otros autores
(Diez de Medina, 1954; Sanchez, 2019) ubican como directora del Museo alrededor de
1933. Esta notable feminista, fundadora del Ateneo Femenino de La Paz y de la revista
Eco, luego militante del Partido de Izquierda Revolucionaria (PIR) (Sianchez, 2019: 127),
poseia en su elitesca residencia de Calacoto una importante colecciéon arqueoldgica
privada (Diez de Medina, 1954: 19-21). Si bien se han realizado semblanzas de los
aportes, largamente invisibilizados, de arquedlogas como Teresa Gisbert, Julia Elena
Fortin o Geraldine Byrne de Caballero (Sinchez y Rivera, 2016), estas mujeres actua-
ron a partir de 1950. En ese sentido, Sdnchez Bustamante es una figura particularmente
temprana abriendo espacio para las mujeres en un contexto fuertemente patriarcal.

Tras la guerra, en 1936, asumib la direccién Maks Portugal Zamora (1907-1983), un
joven artista y arquedlogo. Portugal compartia con De Villegas y Hertzog un ideario
politico indigenista. De Villegas fue el impulsor de la Semana Indianista de 1931
(Stefanoni, 2012), mientras Hertzog y Portugal participaron del proyecto experimental
de la Escuela Normal Indigena de Warisata (Portugal Ortiz, 2005[1994]). De manera
directa o indirecta, los tres estuvieron vinculados a la nueva Sociedad de Arqueologia
de Bolivia (SAB) creada por Posnansky en 1930 (Browman, 2007), como respuesta
a su alejamiento de la SGLP; De Villegas era miembro, mientras Hertzog estaba
ligado a través de su hermano Enrique, y Portugal a través del indigenista Alberto
Laguna Meave, a quien conocia de Warisata. En todo caso, durante la década de 1930
el Museo Nacional Tihuanacu abandoné el ideario liberal que encarné la SGLP de
Ballivian, y adopt6 un énfasis indigenista-telurista que promovian, en gran medida,
Posnansky y su SAB.

Paralelamente, la SGLP disminuyé notablemente su accién; un factor mayor pare-
ce ser que Paredes, Muiioz Reyes, Crespo, Sotomayor y otros fundaron su propia
agrupacion de alcance nacional, la Academia Boliviana de Historia (ABH), en 1929
(Molina, 1999). Carmen Beatriz Loza (2008) relata una historia fascinante en torno
a la excavacién del monolito Bennett en Tiwanaku y su traslado a La Paz en 1932.
Posnansky, Portugal, Hertzog y De Villegas formaron parte del equipo que ayudé al
arquedlogo estadounidense Wendell C. Bennett en la excavacion y apoy? el traslado,
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actuando del lado del gobierno del presidente Daniel Salamanca (1931-1934), cuyo
interés en trasladar la estela se centraba en fomentar sentimientos nacionales ante
la proximidad de la guerra. En tanto, la SGLP y la ABH se posicionaron del lado
contrario, encabezando a la elite liberal pacena.

Hacia 1937, Portugal Zamora y Sdnchez Bustamante realizaron una nueva excavacién
del Museo Nacional, esta vez en el sitio de Chiripa que por entonces formaba parte
de la hacienda de otra coleccionista de materiales arqueolégicos, Hortensia Pefia de
Iturralde (Diez de Medina, 1954; Bandy, 1999). Portugal Zamora también levant6 un
nuevo inventario en 1938; para entonces el museo comprendia especimenes de geo-
logia, mineralogia, boténica, zoologia, antropologia, historia y arqueologia (Portugal
Ortiz, 2005[1994]), por tanto, no mucho parece haber cambiado en términos de dis-
curso museolégico. El museo parecia ser lo suficientemente importante como para
estar sujeto a los vaivenes politicos de la convulsa posguerra boliviana: Portugal fue
el director durante los gobiernos de David Toro y German Busch, militares nacio-
nalistas de la “generacién del Chaco”. Como tal, fue retirado en 1939, cuando la
reaccién oligarquica y liberal tras la muerte de Busch termind con el ascenso de
Enrique Pefiaranda a la presidencia. Durante ese gobierno, el director fue el natura-
lista francés Jean Vellard, sugiriendo que las tematicas arqueoldgicas habian pasado
a ser mal vistas por los liberales. Sin embargo, con el golpe nacionalista encabezado
por Gualberto Villarroel en 1943, el museo volveria al bloque indigenista, esta vez en
la persona de Luis Hertzog.

Estas afiliaciones intelectuales y politicas también presentaban tonos grises: derroca-
do y asesinado Villarroel en 1946, las elecciones encumbraron en el poder al bando
liberal a la cabeza de Enrique Hertzog quien, sin embargo, era miembro de la SAB 'y
hermano de Luis. Posnansky habia aprendido bien de Ballivian a incorporar politicos
influyentes en sus instituciones académicas. Naturalmente, Luis Hertzog mantuvo su
puesto de director y celebro el centenario del museo con una publicacién de homenaje
en 1946. Esta obra presenta un vistazo fotografico a las secciones del museo, que per-
mite notar importantes items de orfebreria prehispanica en oro, chullpas completas,
tejidos contemporaneos y prehispanicos, alguno claramente incaico; una seccién
etnografica donde destaca una gran mascara de la danza del Jach’a Tata Danzanti,
muy similar a las que hoy posee la coleccién del MUSEF; lienzos de origen colonial
y republicano, una coleccién de fésiles y animales disecados, entre otros. Un anuncio
publicado en dicho libro indica que el museo pertenece al Ministerio de Educacién,
Bellas Artes y Asuntos Indigenas, que es la denominacién méas moderna del Ministerio
de Instruccién. Asimismo, nombra como sus primeras secciones las de etnografia,
arqueologia y antropologia (en ese momento, presumiblemente antropologia fisica),
seguidas por entomologia, herpetologia, mastozoologia, paleontologia, mineralogia,
petrografia, numismatica, arte colonial y una biblioteca. Indica que el museo compraba
objetos arqueoldgicos, monedas y medallas, tejidos indigenas, ejemplares de fauna y
flora, y publicaciones, y que aceptaba donaciones.

Hertzog apunt6 como subdirector al paleontblogo y antropdlogo orurefio Manuel
Liendo Lazarte (1906-1970) y como secretario al artista y arquedlogo Gregorio Cordero
Miranda (1922-1979) (Sagarnaga, 2002). Esta triada lograria que el museo transitara
con notable estabilidad los afios de fuertes cambios que siguieron a la Revolucién
Nacional. La figura clave en ese sentido fue Liendo, quien proveyd una larga tran-
sicién entre el grupo afiliado al indigenismo telurista posnanskiano, representado
por Hertzog, y la nueva generacién de arquedlogos nacionalistas de la que forma-
ra parte, decididamente, Cordero. En 1949, Hertzog fallecié de una enfermedad
contraida en un viaje a Warisata; Liendo asumi6 la direccién y con ella, en 1951,
un asiento en la SAB que, fallecido Posnansky en 1946, lideraba Alberto Laguna
Meave (Browman, 2007). Liendo dirigié el Museo Nacional Tihuanacu por mas de
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una década y su logro mayor fue la adquisicion definitiva en 1949 de la coleccién
privada de Agustin de Rada (Sagarnaga, 2002).

La coleccién De Rada estaba desplegada en uno de los museos privados que hizo mas
sombra al Museo Nacional durante las décadas liberales. Otero dice de este museo:

(...) es tanto por lamultiplicidad de sus secciones como por la calidad y conservacién
de sus piezas, uno de los mds interesantes que existen en materia de arte americano,
todo ello dispuesto dentro de un escrupuloso concepto cronolégico, que permite
al visitante recorrer sin solucién de discontinuidad la historia y proceso de nuestro
continente, desde la época paleontoldgica, hasta el coloniaje. Las secciones
principales del Museo son las siguientes: Prehistoria, etnografia, coloniaje,
numismatica, época actual, filatelia y otras. (1925: 178)

El museo De Rada fue cedido al Museo Nacional en 1941, aunque su donacién solo
se hizo efectiva tras fallecer el coleccionista en 1944. De todas maneras, esta no era la
Unica competencia privada del Museo Nacional. En el volumen de homenaje al
IV Centenario de la Fundacién de La Paz se consigna a los museos Tihuanacu (nacio-
nal), Rada y Diez de Medina. Las colecciones arqueoldgicas parecian ser el fuerte de
este ultimo, propiedad del coronel Federico Diez de Medina (Fernandez, 1948: 309).

Tanto De Rada como Diez de Medina habian sido miembros de la SGLP durante
sus afios dorados aunque, tras el cisma de 1926, el primero se afilié a la ABH y el
segundo a la SAB (Molina, 1999; Costa Arduz, 2005; Browman, 2007). Al parecer, para
las décadas de 1930 y 1940, el museo Diez de Medina ubicado en el nuevo y elitesco
barrio de Sopocachi, con su coleccidn especializada, su cuidado orden de disposicion
y su elaborada museografia, eclipsaba al Museo Nacional. Como muestra, Posnansky
escribi6 en el libro de visitas del museo:

Si alguna coleccién de objetos antiguos puede llamarse “museo”, esta es la del
Coronel Federico Diez de Medina. Asombra pensar que un solo hombre hubiera
podido, en un espacio relativamente corto de 30 afios, coleccionar y clasificar tantas y
tan variadas piezas de inmenso valor histérico. Es lo mas valioso que se ha reunido en
Bolivia en arqueologia. Lejos del hacinamiento de otras colecciones, ésta constituye
un sistema orgdnico y coherente, que abarca desde las armas y utensilios primitivos
del hombre americano de las cavernas hasta las manifestaciones superiores de la
culminacién de la cultura de Tiwanacu. (Querejazu Lewis, 1983: 145)

La transicion hacia el Museo Nacional de Arqueologia (1952-1961)
y los herederos del Museo Nacional

La Revolucién Nacional de 1952, encabezada por una nueva elite intelectual nacionalis-
ta organizada en torno a la figura de Victor Paz Estenssoro, implicé giros abruptos en
el quehacer politico y econdmico del pais. Marcé el fin del estado oligarquico liberal
con la estatizacién de los recursos mineros, e incorpor? a la poblacién indigena como
ciudadana de pleno derecho mediante la reforma agraria y el voto universal. En térmi-
nos de politica cultural, de 1920 a 1940 el indigenismo fue gradualmente reemplazado
por una concepcidn “nativista” (Ponce Sanginés, 1979[1975]), por la cual todos los
bolivianos, pertenecientes o no a comunidades indigenas, debian formar un bloque
nacional y antiimperialista contra las oligarquias liberales, culturalmente afines a
potencias extranjeras. A nivel de politicas cientificas, estas ideas se expresaron en la
fundacién de la Academia Nacional de Ciencias (ANC) en 1960. La misma causaria
una notoria disminucién en la actividad de las sociedades cientificas, consideradas
resabios de elites liberales. En muchos sentidos, la Bolivia que habia dado forma al
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Museo Nacional tras la Guerra del Pacifico se disolvié rapidamente. Esto implico que
el museo se transformara de acuerdo con los nuevos lineamientos nacionalistas, pero
este proceso fue gradual gracias a las figuras de Liendo Lazarte y Cordero Miranda.

Efectivamente, el surgimiento de una ciencia nacionalista poco después de la
Revolucién brindé especial atencién a la arqueologia. Esto no es casual: la cultura
de Tiwanaku habia sido situada por los primeros intelectuales nacionalistas como
Jaime Mendoza (1935) o Carlos Montenegro (1982[1944]) como el nticleo de origen
de la nacién boliviana. Este énfasis arqueoldgico encarnd en dos jévenes intelectua-
les nacionalistas: el arquedlogo Carlos Ponce Sanginés (1925-2005) y la arquedloga,
etnégrafa y folklorista Julia Elena Fortin (1929-2016). Ponce tomo el control de la
Oficialia Mayor de Cultura en la Alcaldia de La Paz, desde donde organizd junto con
Dick Ibarra Grasso, un pionero de la arqueologia y la museistica en los valles interandinos,
una primera Mesa Redonda de Arqueologia Boliviana en 1953 (Ponce Sanginés, 1957).
Paralelamente, en el Ministerio de Educacion, Fortiin organizé un Consejo Consultivo
en arqueologia (Browman, 2007). En ambas instancias, Ponce, Fortin, Ibarra Grasso o
Leo Pucher de Kroll compartieron el espacio con miembros de la SAB como Diez de
Medina, Laguna Meave, Liendo Lazarte, Leonardo Branisa, Antonio Sempere o Carlos
Gonzalez Bravo. Es incorrecto pensar que la revolucién implicé la caida definitiva
de la SAB. Como muestra, el Ministro de Educacién, Fernando Diez de Medina, era
hijo del coronel Federico.

También estaban presentes, en ambas instancias, dos figuras transicionales: Maks
Portugal Zamora y Gregorio Cordero Miranda. Durante la década de 1940, Portugal
habia sido el principal impulsor de los museos municipales, formando en 1949 el
museo Casa de Murillo donde se acopid una importante coleccién de arqueologia pacena.
Tras la revolucién, formé parte del equipo encabezado por Ponce, que intentd crear un
Museo Municipal de la Cultura llamado Emeterio Villamil de Rada (Gutiérrez, 1954),
en un interesantisimo guifio al filblogo aymara que habia inspirado a los aymaristas
al crear el Museo Municipal de 188s. Incluso se especuld sobre la posibilidad de que
este museo absorbiera al Museo Nacional Tihuanacu (Honorable Alcaldia Municipal
de La Paz-HAM, 1953). Esta situacién acercé significativamente a Portugal, entonces
cercano a los cincuenta afios, a sus jovenes colegas nacionalistas.

Por otro lado, Cordero Miranda era contemporaneo de Fortin y Ponce, y habia cola-
borado con este tltimo en la década de 1940 ilustrando su primera publicacién sobre
ceramica Tiwanaku. Ponce, Fortin y Cordero fundaron el Centro de Investigaciones
Arqueoldgicas en Tiwanaku (CIAT), que en 1953 inicié un ambicioso programa de
excavaciones en el emblematico sitio. Sin embargo, Cordero también era subdirector
del Museo Nacional. En 1957, Ponce resend que el Museo Nacional habia adquirido
centenares de piezas prehispanicas, 300 de Sora-sora, 62 de Calcha, 25 de Mizque, y
habia recibido ademas la coleccién del arquedlogo sueco Stig Ryden, formada durante
sus trabajos en las provincias Saavedra y Muilecas. Para entonces, el Departamento
de Folklore creado por Fortin en el Ministerio de Educacién se habia ampliado a
Departamento de Arqueologia, Etnografia y Folklore, absorbiendo al Museo Nacional
Tihuanacu (Ponce Sanginés, 1957; Sdenz, 2017). En 1958, el CIAT pasé a funcionar
en el edificio del museo.

También datan de esos afios las primeras conversaciones con Diez de Medina para la
adquisicién de su coleccion particular, que solo se concretaria tras la muerte del coro-
nel en 1961 (Querejazu Lewis, 1983). Coincidentemente, otro importante coleccionista
de décadas previas, el joyero aleman Fritz Buck, falleci6 el mismo afio (Sagirnaga, 1987).
Es posible que estos hechos hayan motivado, en parte, la transformacién del Museo
Nacional en 1961, cuando se especializé en arqueologia con el nombre de Museo Nacional
de Arqueologia (MUNARQ) a la cabeza de Cordero. Sagirnaga (2002) apunta que
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en ese momento, el museo pasé a desplegar sus colecciones en las salas Tiwanaku,
posTiwanaku, Inka, de metalurgia, de litica y de etnografia. La historia posterior
del MUNARQ), que pasé en 2009 a tuicién del Ministerio de Culturas y que hoy es
una reparticién del Ministerio de Culturas, Descolonizacion y Despatriarcalizacion,
excede los limites de este articulo. Basta decir que se nutrid significativamente de los
trabajos arqueolégicos realizados por el Instituto Nacional de Arqueologia (INAR)
fundado por Ponce en 1970. Cordero lo dirigié hasta su muerte en 1979, cuando lo
sucedio el hijo de Portugal Zamora, Max Portugal Ortiz (1941-1999). El museo cerrd
en 1977 por remodelaciones y reabrié en 1983 con una nueva museografia que incluia
a la coleccién Diez de Medina. Asi, las colecciones arqueoldgicas del viejo Museo
Nacional, la coleccién Diez de Medina y aquellas acopiadas por trabajos arqueolégicos
de campo forman la base de lo que, atn hoy, presenta el MUNARQ. Curiosamente, la
coleccion Buck tendria otro destino: en 1983, junto con las colecciones arqueoldgicas
del museo Casa de Murillo, pasé a formar el Museo Municipal de Metales Preciosos
Precolombinos (MMPP) (Sagérnaga, 1987).

Este epilogo no estaria completo sin considerar el destino de las colecciones no
arqueologicas de las que se desprendi6 el Museo Nacional Tihuanacu al especializarse
en arqueologia. Cavero (2006) consigna que las mismas pasarian al Museo Nacional de
Arte (MNA), a la Casa de Murillo, al Museo de Cochabamba® y al Museo del Instituto
Médico de Sucre. Asimismo, el Museo Nacional de Historia Natural (MNHN) se
formé en base a la coleccion paleontolégica Echazd, cedida por el Museo Nacional.
Entonces, la especializacion arqueoldgica del museo hacia 1960 implicé una explosion
de nuevos museos nacionales especializados en otras materias.

Sin duda, dejando de lado al MUNARQ, el repositorio mas importante que emergi6
de este fendmeno es el que recibi6 las colecciones etnograficas. Como vimos, en 1961
el MUNARQ incluia atin una sala de etnografia, pero el surgimiento de un museo
especializado en esa materia tendria que ver, una vez mas, con la actuacién de Julia
Elena Forttn, interesada particularmente en esta tematica. Ella ya habia argumenta-
do a favor de la creacién de un repositorio de artes populares en la alcaldia pacena
(Fortiin, 1956), pero encontrd mayor eco en el Ministerio de Educacién, cuando dirigié
al ministro Diez de Medina el articulo “Necesidad de organizar un Museo de Arte
Popular» (Eyzaguirre, 2012). El lugar elegido para este nuevo repositorio fue la casa
Villaverde, ubicada en la esquina de las calles Ingavi y Jenaro Sanginés (figura 8A),
un inmueble patrimonial adquirido por el Ministerio de Educacién en 1948, donde
el célebre pintor Cecilio Guzman de Rojas habia desarrollado la Pinacoteca Nacional
(Ifiiguez, 1989). La Pinacoteca, germen del Museo Nacional de Arte (MNA), se traslad6
entonces a la casa Arana en la esquina de las calles Comercio y Socabaya (figura 8B),
donde funciona hoy dicho museo.

En tanto, el nuevo Museo de Arte Popular y Artesanias comenzd a funcionar en
1962, dirigido por el socidlogo rural Manuel de Lucca. El volumen de homenaje a
los 25 afios de este repositorio explicita que en ese momento, el museo recibid piezas del
Museo Tiwanaku (Ruiz ezal., 1987), incluyendo, segtin Eyzaguirre (2012), algunas de la
coleccién Diez de Medina, probablemente aquellas de etnografia y arte popular.
A partir de esa base, el que en 1974 pasd a denominarse Museo Nacional de Emografia
y Folklore (MUSEF) increment6 sus colecciones mediante nuevas estrategias, sobre
todo los concursos y exposiciones-ventas de niicleos artesanales durante la direccién
de Luis Zeballos Miranda (1964-1969) y las misiones interdisciplinarias de campo
entre poblaciones indigenas de tierras altas y bajas durante la larga direccién de
Hugo Daniel Ruiz (1969-1996).

2. Asumimos que se refiere al Instituto de Investigaciones Antropoldgicas y Museo de la Universidad
Mayor de San Simén (INIAM-UMSS).
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Figura 8. A. La Casa Villaverde, hoy sede del MUSEF. B. La Casa Arana, hoy sede del MNA

El MUSEF pas6 a depender del Banco Central de Bolivia en 1974 y, junto al MNA
y otros repositorios del pais, de la Fundacién Cultural del Banco Central de Bolivia
(FC-BCB) desde 1996. Esto le permitié contar con recursos técnicos y financieros
mayores que los del MUNARQ, que hasta hoy permanece dentro del sistema minis-
terial, o que los del MMPP en el sistema de Museos Municipales. De este modo,
el MUSEF pudo realizar grandes ampliaciones de infraestructura durante la direc-
cién de la arquitecta Elizabeth Torres, adquirir significativas colecciones y captar
donaciones de objetos etnograficos, historicos y arqueoldgicos, que serian clave en
la transformacién de su planteamiento museistico a partir del concepto de cadena
operatoria desde 2013, bajo la direccion de Elvira Espejo. Sin embargo, esta historia
mas reciente pertenece a un momento histérico distinto, centrado en los paradigmas
de la descolonizacidn, la plurinacionalidad y la interculturalidad que se fueron
desarrollando gradualmente entre 1980 y 1990, cristalizando ya en el nuevo siglo en
la nueva Constitucién Politica del Estado Plurinacional de Bolivia. La misma ha sido
recorrida en mayor detalle en otros lugares (Villanueva, 2020).

Conclusiones

El museo del que hemos hablado a lo largo de estas paginas, entendido como una serie
de colecciones en constante movimiento, incremento o incluso decrecimiento, alojada
en espacios diversos y asociada con diferentes instituciones y personas, forma la
columna vertebral de la historia de la museistica pacefa y, en gran medida, boliviana.
Podemos reconocer, a grandes rasgos, cuatro momentos en su desarrollo. Inicialmente,
entre 1838 y 1883, el llamado Museo Piblico estuvo en manos del Obispado pacefio,
se ubico en el edifico del Seminario Conciliar y su coleccién fue de ciencia natu-
ral, incorporando con el tiempo trofeos de guerra, items histdricos, arqueoldgicos y
etnograficos.

En un segundo momento, entre 1883 y 1911, este museo pasd a manos del Municipio
pacefo con el nombre de Museo Municipal, y con influencia notable del Circulo
Aymarista; funcion6 provisionalmente en el Teatro Municipal y posteriormente en el
hoy desaparecido edificio de la calle Loayza, e incluyd, ademas de lo que qued6 del
Museo Publico, items etnograficos, de historia paceiia, arte colonial y republicano.

El tercer momento se sobrepone levemente al segundo: desde 1889 hasta 1919, fun-
ciond un Museo Nacional de Historia Natural como parte de la Oficina de Estadistica
y Propaganda Geografica en el llamado Palacio de Instruccion, que fue el primero de
indole estatal y estuvo fuertemente ligado a Manuel Vicente Ballivian y su Sociedad
Geogrifica de La Paz, representativa del pensamiento liberal en Bolivia. Este museo
pasé a depender del Ministerio de Guerra y se traslad6 en 1902 a la casa Adrian, en
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plena plaza Murillo, creciendo en importancia y prestigio hasta absorber al Museo
Municipal en 1911; comenz6 a otorgar especial interés a la arqueologia y, al incorporar
las colecciones municipales, se transformé en un repositorio multidisciplinario de
ciencia social y natural: el Museo Nacional.

Finalmente, el cuarto momento inici6 en 1919 con el retorno del museo al Ministerio
de Instruccién y su traslado al Palacio Tihuanacu, pasando a llamarse Museo Nacional
Tihuanacu o Museo Tihuanacu; este museo estuvo bajo control directo o indirecto
de Arthur Posnansky y su Sociedad Arqueoldgica de Bolivia, girando de una postu-
ra politica liberal hacia el indigenismo y el telurismo; presté énfasis creciente a la
arqueologia adquiriendo las potentes colecciones de Rada en los afios 40 y Diez de
Medina en los 6o. Tras la Revolucién Nacional de 1952, el museo realiz6 una tran-
sicién hacia el nacionalismo y su énfasis arqueoldgico se incrementé hasta su total
especializacion en 1961. Con ello, el Museo Nacional dej6 de existir, dejando como
sus principales herederos al MUNARQ, que se mantuvo en el sistema ministerial, y al
Museo Nacional de Arte Popular y Artesanias, hoy MUSEF, que integra la Fundacién
Cultural del Banco Central de Bolivia.

Esta narracién acerca de los avatares del Museo Nacional permite otorgar pro-
fundidad histérica a las colecciones que los mayores repositorios nacionales de la
actualidad albergan y exhiben, y visibilizar las circunstancias politicas, sociales e
histéricas en las cuales estas colecciones incrementan y decrecen, se fusionan y se
dividen. Permite que estos museos se reconozcan como herederos de un legado his-
térico de larga data y que recobren la memoria de los edificios hoy esparcidos por el
paisaje de una ciudad de La Paz en cambio constante. Asimismo, permite reconocer
los aportes hechos por importantes hombres, mujeres e instituciones dedicados al
quehacer museistico, pero también brinda herramientas para un analisis critico de
los contextos e ideologias que se encuentran detras de los desarrollos museisticos
heredados, y para su transformacién acorde a los contextos contemporaneos.

Asi, es interesante considerar que a lo largo de su trayectoria histérica, el museo fue
concebido de distintas maneras: primero fue un gabinete de rarezas y curiosidades
y quiza una suerte de templo civico-histérico pacefio. Posteriormente, se transformé
en una herramienta de propaganda geogréfica para atraer inversores extranjeros en
tiempos liberales y, gradualmente, conforme tomaban forma idearios indigenistas y
nacionalistas, en un espacio pedagdgico de glorificacién de la “bolivianidad~» preté-
rita, o quiza de representacion de la “otredad~ indigena al interior de la nacién. Las
cargas de colonialismo interno presentes en el ideario liberal, indigenista y nacio-
nalista contintan planteando desafios a las instituciones museisticas en una Bolivia
Plurinacional, donde los museos deben constituirse en espacios vivos de encuentro,
donde diversos conocimientos y voces acerca del pasado y el presente confluyan e
interactiien. Reconocer estos pesados legados histéricos constituye un paso esencial
para analizarlos criticamente y revertirlos gradualmente.
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