La destruccion que hace falta

Entrevista' a Miguel Colombo, director de Proyecto 55>

Anabella Markov: en primera instancia nos llamé la atencion

el trabajo de archivo que tiene el documental, creemos que es

una excelente manera de acceder a ese trabajo sobre un hecho
bastante invisibilizado de nuestra historia reciente ya que el
archivo disponible no es tan grande como el de otros eventos de la
historia argentina.

Nos preguntamos en principio cual fue tu experiencia trabajando
con él y pensar si hay una suerte de trabajo multidireccional

hacia otras zonas, con otros archivos, como por ejemplo el de la
Campaina del Desierto.

Miguel Colombo: con respecto al archivo, es cierto que hay poco archi-
vo de los bombardeos de 1955, y que poco archivo habia sido visto hasta
este momento. También porque fue un hecho muy puntual, que duré po-
cas horas, fue muy sorpresivo. Suelo hablar en plural de los bombardeos
porgue no fue uno, sino tres, es un mismo hecho en un mismo dia, pero
fueron tres oleadas de bombardeos. Del primero no hay ningun registro
porque fue absolutamente sorpresivo, y los otros dos fueron similares casi
a una situacion de guerra. Hay que ver qué reportero tenfa ganas de ir con
la cdmara hasta ese lugar. De hecho, un reportero de Sucesos Argentinos
perdié un pie en el segundo de los bombardeos. Por eso después habfa
muy poco archivo, y el poco archivo que habia era muy conocido: ya lo
habia usado Leonardo Favio en Sinfonia de un sentimiento, lo habia usado
Pino Solanas en La hora de los hornos y se vefan siempre mas o menos los
mismos fragmentos. Y dije “bueno, habra que usar los mismos fragmentos”
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y pensaba cémo hacer para mostrarlos de otra manera, de un modo que
convocara al espectador de otra manera, porque pensaba que quien se
acercara a este trabajo ya habria visto los anteriores. Y ya en pleno proceso
de montaje, descubri que estaban estas tres latas en la Biblioteca Nacio-
nal, que son tomas de descarte del Noticiero Panamericano, son tomas que
no se usaron en ese momento, y si se las ve bien, son tomas que por su
factura, por su calidad, no cuadraban con los estandares de un noticiero
de la época. Son imagenes que ahora en el siglo XXI nos parecen bueni-
simas, estamos acostumbrados a ese lenguaje, a que la camara se mueva,
a que el camarografo corrija el diafragma en plena toma, a que alguien
salga corriendo con la cdmara en la mano, pero son tomas que quiza para
los estandares del afo 1955 eran un poco desprolijas o tenfan un montén
de material y por supuesto habfa que resumir en un noticiero de pocos
minutos que después iba a pasarse en los cines. Son tomas de descarte, y
si se fijan, la mayor parte son del dia posterior, se muestran los destrozos
producto del bombardeo, pero no el bombardeo en si, precisamente por
esto, porque es sorpresivo, porque es peligroso. En un momento también
se militariza todo el centro cuando llega el ejército para repeler el ataque
de la Infanterfa de Marina sobre la Casa Rosada, entonces me imagino que
no habrfa sido un momento facil para registrar.

Con respecto a los otros archivos que aparecen, cuando empezd esta
historia, esta idea de hablar sobre los bombardeos, mi plan era seguir todo
el tiempo el trabajo de los artistas, de Leandro Tartaglia y Maximiliano Bell-
mann, que son los que hacen esta obra sonora, que van registrando sonidos
con ese micréfono especial que tiene forma de cabeza. Yo me habfa acer-
cado y habiamos pensado cémo se iba a desarrollar la obra, que iba a ser
mas que nada visual. Entonces yo escribf un proyecto en base a eso. Cuando
finalmente consegui la financiacion y las posibilidades de hacerlo, me vuel-
vO a acercar a ellos y habfan cambiado de idea, habifan decidido hacer una
obra totalmente sonora, entonces como yo me dedico a un arte audiovisual,
digo “bueno y ahora qué hago con lo visual”.

Yo tampoco queria trabajar mucho con archivo porque ya precisamente
el poco archivo que habia (yo no conocia lo del Panamericano todavia) habia
sido muy visto, y querfa ademas abordarlo desde el presente, desde una
perspectiva actual, visto ese hecho por artistas jovenes, de mi generacion, a
ver cémo vivian ese hecho historico.

Lo que nos suele suceder a los documentalistas, y en realidad a quien
escribe ficcion también, es que tenemos un gran proceso previo de acopio
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de material: uno empieza a investigar, a leer, a escribir, a ver articulos en los
diarios, a bajar material, a ver videos de YouTube. Yo empiezo a organizar
todo esto en unas carpetas que son un poco cadticas y ahi voy haciendo
esta especie de acopio.

Les dije a Leandro y a Maximiliano que querfa seguirlos mientras hacian
la obra, pero el proceso involucraba que cada uno de ellos escribiera textos
por separado, en sus casas, que después intercambiaban por mail. No habfa
mucho qué ver ahi, salvo lo del micréfono con forma de cabeza, que la ver-
dad estaba buenisimo, al menos en ese momento me gusto. Entonces me
propuse mostrar mi proceso personal de acopio y trabajar con esto, porque
acopiar no es algo tan aleatorio ni tan cadtico como parece a primera vista.
Se empieza a trazar una relacion entre todas esas cosas que uno acopia, las
empezas a reunir con cierto criterio mas bien intuitivo, es un momento muy
ludico, muy libre de la creacién audiovisual, porque uno todavia no tiene
la presién de tener que contar eso ni estructurarlo para contarselo a otro.
Entonces digo: “bueno, voy a tratar de descubrir qué asociaciones estoy ha-
ciendo yo entre estos materiales y por qué siento que uno tiene relacion con
otro, por qué empiezo hablando del 55 y termino viendo un documental de
Chris Marker con un piloto que bombardea Vietnam”.

Después contintio tomando cosas que la realidad me presenta, con mu-
cha apertura a lo que va apareciendo. Por ejemplo, la Campana del Desierto
aparecio espontaneamente: un dfa fui al Parque de la Memoria y me encon-
tré con que estaba la muestra de Fernando Goin, que era justo sobre los
bombardeos del 55, entonces entré a verla. Me gustaron mucho sus trabajos
y al fondo, eso es tal cual como lo cuento en la pelicula, al fondo estaba esta
muestra sobre la Campafa del Desierto con las fotograffas que se sacaban a
los pueblos originarios que se iban conquistando, con una mirada muy etno-
céntrica, la del blanco que va a conquistar territorio salvaje. Los hacen posar,
las personas que posan por supuesto estan serias, estan pasando un mo-
mento tremendo o todas hacinadas en un campo de concentracion, y para
mi la sintesis de la Campana del Desierto estaba en la Ultima foto, donde se
ve cédmo se van acumulando los craneos de estas personas en un museo
de ciencias naturales y cdmo esto tenfa que ver con la construccion de una
otredad que tenia que ser destruida. Yo veia eso en el bombardeo del 55.
Es una idea que sigo explorando con el archivo del piloto de Vietnam que
me permite acceder a la cabina de un avion que estd bombardeando. Es
un material muy diffcil de conseguir, no sé si no es de los pocos en el mun-
do que existen de un momento como ese. Ahora, jqué le pasaba al piloto
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argentino que estaba ahf arriba bombardeando a una poblacién civil, inde-
fensa, en un momento en que no habia ningun tipo de conflicto bélico ni
ninguna hipotesis de conflicto? ;Qué le puede pasar por la cabeza? jA quién
estd bombardeando ese piloto? La interaccion de esos archivos me permite
empezar a construir todo un universo que va mucho mas allé del bombar-
deo en si. Porque esa era otra de las cuestiones, yo querfa ir mas alla de la
coyuntura politica del 16 de junio de 1955. De hecho, después que estrené la
pelicula, me llegaron por mail algunos comentarios y me preguntaban por
qué no habia puesto la némina de todos los criminales que manejaban esos
aviones. Y sucede que, primero eso ya esta hecho. Hay excelentes trabajos:
estd el de Daniel Cichero, Bombas sobre Buenos Aires, estd el trabajo que hizo
el Archivo Nacional de la Memoria, que publicd un libro muy exhaustivo
y muy cientifico desde el punto de vista de la investigacion historica y de
los archivos. Entonces quien quiera acceder a esa informacién ya la tiene,
ya estd disponible y es publica. Y lo que pasaba en ese momento del con-
flicto del peronismo con la Iglesia, las actitudes que toma esa institucion, la
qguema de las Iglesias, la polarizacion politica que habia en ese momento
(para quien crea que la grieta es una cosa nueva), toda esa es informacion
accesible, conocida y que ya fue transitada por otras peliculas, desde La hora
de los hornos, hasta Sinfonia del sentimiento, hay otra que se llama Maten a
Perén; ademas yo queria dialogar un poco con ese titulo de Maten a Perdn,
que es un poco lo que propone Daniel Cichero en su libro, y que después lo
retoman los chicos de la obra sonora, Maxi, Leandro y Daniel Kohen, que es
un historiador, que trabajaba con ellos en ese momento. Cuando lo entre-
vistan a Daniel Cichero, él lo que propone es que era mucho mas que matar
a Perdn, que si moria Perdn, mejor, pero el plan era mucho mayor, era elevar
el piso de la violencia posible. Es la primera vez en la historia argentina que
se utiliza la maquinaria bélica del Estado contra poblacién civil, por lo me-
nos en el siglo XX. Acd ya me meto en el territorio de los historiadores, que
sabran mejor que nadie cdmo tomar estas cuestiones.

Intentaba trascender la coyuntura politica de 1955 y ver qué hay detras
de un bombardeo, por qué un bombardeo aéreo, por qué de todas las op-
ciones posibles y disponibles para la oposicion eligieron esa. Qué hay detras
de esta violencia militar inusitada. ;Es una cosa nueva? ;Se le ocurrié a cuatro
locos de 1955 o es algo contextual? ;Por qué surge? No son unos extraterres-
tres que vienen y bombardean. Son gente que esta dentro de un contexto
concreto. Ademas, quienes pilotean aviones en la Fuerza Aérea, los pilotos,
son oficiales, a diferencia del Ejército en el que un conscripto ya puede ser
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soldado. Los oficiales estudian varios afios, estudian técnica y teoria, enton-
ces, icudl es lalégica detrds de un bombardeo aéreo? Asi es como llego a los
apuntes de la Fuerza Aérea norteamericana por ejemplo, donde ellos dicen
que un bombardeo aéreo se usa de esta manera, sirve para estos objetivos
y basicamente sirve para lo que proponia Daniel en su tesis, que esto fue
mucho mas que matar a Perdn. Estos apuntes, si bien son muy posteriores
(los de la Fuerza Aérea norteamericana), lo que proponen es que el bombar-
deo aéreo lo que busca basicamente es minar la moral del enemigo. Y esto
me lleva otra vez a la Campana del Desierto. ;Cudl era el enemigo? ;Son mis
vecinos que estan caminando por la Plaza de Mayo? Quizas no lo son para
quien pilotea el avion, no es el vecino. Quizas es el otro.

AM: la cuestion de la otredad esta presente todo el tiempo como
esto que unifica. Se crea una suerte de constelacién que muestra
que no es solo la violencia, sino hacia quién esta dirigida y con qué
objetivos subyacentes.

MC: es eso: cudndo se nos ocurre, y estd bueno conjugar en primera per-
s0Na, porque a Nosotros como especie, jcudndo se nos ocurre que la des-
truccion del otro es una opcién posible, es una opcidn aceptable? Porque
no es tampoco un monstruo loco asesino que va y mata a alguien, es un
grupo organizado de gente que estudié para manejar esas armasy para ge-
nerar estas cosas y jcuando se les ocurre aplicarlas de esta manera? Y ahf es
donde se arma este eje que recorre toda la historia argentina, que después
se consolida en la Ultima dictadura militar, en donde el aparato de represion
y de destruccion del otro se vuelve mucho mas complejo y maquiavélico y
mucho mds enorme.

AM: inclusive extrapolarlo a la escena de Vietham que de manera
muy disruptiva rompe con todo lo que se viene construyendo

MC: ese archivo de Vietham me gusta mucho porque fue grabado muy
cerca del aflo 55. La guerra de Vietnam comienza, las primeras escaramuzas
que después dan origen a la guerra de Vietnam, empiezan en 1955, y ese
archivo no sé sino es del 56 0 57, es muy cercano. Entonces me parecia que
tenfa que ver con un espiritu de época.

Cuando se ven por la cabina del piloto los aviones que lo acompanan,
son parecidos a algunos de los aviones que bombardearon la Plaza de Mayo
en el primer bombardeo. Porque siempre se habla de los Gloster Meteor de
la Fuerza Aérea que eran los aviones a reaccidon que usan propulsion por
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turbinas, que no utilizan hélice. Pero hay que aclarar que el primer bombar-
deo fue perpetrado por la Marina. La Marina no tenfa aviones tan modernos,
tenia unos antiguos aviones a hélice. Esto esta bien claro en el libro de Da-
niel Cichero, Bombas sobre Buenos Aires. Eran veintidds aviones, North Ame-
rican Texan, unos aviones norteamericanos a hélice de la Segunda Guerra
Mundial. Habia unos bombarderos pesados que se llamaban Catalina, que
eran hidroaviones, también antiguos, lentos, y otro modelo mas de aviones
que no recuerdo. Entonces habia habido previamente una conspiraciéon, un
lobby muy grande de los altos mandos de la Marina tratando de convencer
a elementos de la Fuerza Aérea de que se sumaran a esta accion porque,
por una cuestion técnica militar, ellos sabfan que con sus aviones no podian
pelear contra la Fuerza Aérea. Esta tenia aviones a reaccion mucho mas ar-
mados, mucho mas modernos que eran casi lo Ultimo que se podia tener
en ese momento. Entonces para ellos era fundamental que la Fuerza Aérea
se plegara al bombardeo. Esto es lo que se cuenta en la pelicula. Cuando se
inicia el primer bombardeo, sale una cuadrilla de aviones de la Fuerza Aérea
para reprimir a la Marina, pero después en la segunda oleada ya se suman al
levantamiento con toda una minibatalla en la base aérea de Mordn que serfa
digna de otra pelicula. Todos estos detalles ya estan en el libro de Daniel
Cichero, ya estan en varias peliculas, es informacion accesible, entonces a mi
me interesaba eso: ir mas alld de la coyuntura.

Enzo Constantino: es muy interesante eso que estas planteando
y realmente me parece que en la pelicula se ve c6mo se va
construyendo ese mosaico, esa superposicion de distintos archivos
y materiales que ayudan a ir construyendo esos sentidos. A mi
particularmente la escena del piloto me sirvié para poder pensar
y disparar algunas preguntas que quizas en el dato mas concreto
sobre el bombardeo no aparecen. Por ejemplo, lo que decias
recién: ;qué siente un piloto al estar haciendo eso?

Hay otra cuestion que nosotros venimos pensando, que se
relaciona con las actividades que llevamos adelante como equipo
que tienen que ver con los testimonios, en este caso de personas
que estuvieron y que sobrevivieron a este acontecimiento. Nos
preguntamos, en primer lugar, cémo pensas vos este trabajo con
la palabra de otras personas y si esas entrevistas ya tenian alguin
objetivo o estaban pensadas para ver qué podian aportar los
sobrevivientes a esta narracion.
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MC: lo que me interesaba era tener el testimonio directo de alguien que
hubiese estado ahi. Cémo fue ese momento. Y me interesaban ademas las
sensaciones fisicas que pudieran haber tenido esas personas. Porque tam-
bién a través de textos, estudios y trabajos de historiadores y archivistas se
pueden reconstruir los movimientos de lo que pasé: por dénde vinieron los
aviones, por dénde vinieron las tropas, pero ;cémo era estar ah{?

En un momento le preguntaba a Héctor Raggio, que es el Unico entre-
vistado que queda en la pelicula, qué sentia, como era el olor, cémo era
el sonido. Tratar de alguna manera de estar ahi. Si uno hace las preguntas
correctas creo que puede lograr que el que estd dando su testimonio evo-
gue imagenes, y puedan proyectarse esas imagenes en el imaginario, valga
la redundancia, de quien escucha. Y tuve la suerte de que di con él que
ademas es un magnifico narrador, muy elocuente y muy claro. Tiene todo lo
que tiene que tener un buen narrador.

EC: efectivamente ese testimonio tiene un nivel de detalle de
lo sensorial, que realmente me parece que aporta muchisima
informacion.

MC: también lo que me pasé con las entrevistas, ya que interesa el tema,
es que tenfa mas entrevistas a otras personas. En realidad, hice dos entre-
vistas, a Héctor y a otra persona mas y después, cuando conoci a todos los
companeros de ellos del servicio militar, con quienes se juntan a comer una
vez por afo, podria haber accedido a mas gente. Pero lo que me pasé con
Héctor es que resumia lo que varios podfan decir. Su relato era tan comple-
jo, tan completo, tan sensorial, con tantos elementos. Y también lo que yo
buscaba era no ser redundante, yo puedo tener dos, tres, cuatro entrevistas,
pero después trato de hacer una economia de recursos y pensar gue menos
es mas en este caso. Cémo explicarlo: no buscaba construir un relato coral.
Me interesaba esta idea como de bloc de notas, como de ir mostrando ele-
mentos del acopio. De hecho, por eso el subtitulo de la pelicula es Piezas
para un documental. Como abrir el abanico de todos los elementos con los
gue yo contaba. Y cuando se ponen en juego tantos elementos, como bien
dijo Anabella recién, la palabra constelacién me parece muy descriptiva de
esto, y en esa dindmica me puse la regla de no volver a lo mismo, a lugares
por los que ya habia pasado. El archivo posterior a los bombardeos lo ubi-
qué en un lugar, el archivo del bombardeo en otro lugar, los artistas con la
cabeza en otro lugar. Eran todas como escenas de un recorrido, una suerte
de viaje, que iba pasando.
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Con respecto a la imagen de la entrevista, no sé si se percataron de que
la entrevista a Héctor no esta cubierta por ninguna imagen, podemos ver
su rostro todo el tiempo. También esa es una eleccién formal que yo hago
que es no cubrir las entrevistas con imagenes. Alguien me pregunté algu-
na vez jpor qué no cubriste?; si Héctor estaba hablando del bombardeo y
describiendo el bombardeo, vos tenias imagenes del bombardeo y podias
cubrirlo para que la voz fuera relatando lo que fbamos viendo. Precisamen-
te no. Si lo esta relatando, no quiero verlo. Y cuando vea las imagenes de
los bombardeos prefiero estar tranquilo teniendo ya toda esa informacion
incorporada para poder perderme en esas imagenes y sentir yo mi propio
relato, no pensar sino sentir, lo que me surja en ese momento. Me parecia
muy importante también generar en el espectador una sensacion analoga
a la que tuve yo cuando estuve charlando con Héctor en su casa, que no
podia dejar de mirarlo y de escucharlo. Me parecié que tenia una manera
de relatar muy cautivante y que lo que estaba relatando y la elocuencia con
la que lo hacia, ameritaba verlo. Es una cosa muy humana, muy antigua,
la transmisién oral y reunirse alrededor de una fogata y escuchar cémo al-
guien nos relata algo que nosotros no hemos visto o no podriamos ver. Ya
sea porque es mayory ha vivido cosas que nosotros no, o porque ha viajado
y ha visto cosas que nosotros no, o porque esta creando una historia en ese
momento. Me gusta esto de la transmisién oral y de escuchar a esta persona
que tiene algo para contar muy personal y desde una perspectiva muy sin-
gular. Entonces vamos a verlo. Era casi una falta de respeto taparlo.

AM: hay algo justamente que se juega en lo no verbal. No es solo
escuchar a alguien sino ver a alguien y eso que nos transmite una
persona cuando habla que no se puede reemplazar con ninguna
imagen. En ese sentido pensabamos también que el documental
juega muchisimo con esto de ;c6mo era el olor? Hay algo sensorial
que se transmite inclusive desde la eleccion de estos sonidos, casi
como percusiones o vibraciones.

MC: si, el laburo de sonido era como crear un estado de animo, tratar de
contar un estado de animo. Una energia, mas que un estado de animo. Hay
toda una energfa muy densa detras de todo eso. Porque estamos hablando
de exterminio, de armas de destruccion masiva y de esta pulsion humana
destructiva.

Laidea es tratar de generar en el espectador una escucha y una visualiza-
cion activa, en el sentido de que, aunque sea inconscientemente, tenga que
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estar todo el tiempo reelaborando algo. Por eso también la eleccién del tes-
timonio de Héctor que va sin tapar, sin ilustrar; es algo de lo que huyo como
de la peste esto de ilustrar. Si dice “pasa el avidon” no mostremos el avion
pasando porque ya lo dijo. Somos capaces como espectadores de evocar
la imagen de un avion pasando. Y una vez que lo hayamos escuchado y
sepamos lo que se sentia en ese momento, podemos ver las imagenes, con
estos sonidos mas bien abstractos, que construyen mas que nada una cuali-
dad de energia, y tenemos la capacidad de evocar todo lo que este hombre,
gue estuvo presencialmente en ese momento, nos contd. Somos capaces
de proyectarlo ahi. Entonces todo esto va generando, por una cuestion ade-
mas hasta inconsciente y hasta de como funciona nuestro cerebro neurolé-
gicamente, una actitud activa por parte del espectador.

EC: volviendo brevemente a esta cuestion de los testimonios y a

las entrevistas que comentabamos, me pareciéo muy interesante
c6mo en un momento irrumpe una historia sobre los bombardeos,
que es cuando Roberto Jacoby esta grabando una de las voces para
la obra, él empieza con sus lineas y de repente dice “;les puedo
sugerir algo?”. Ahi irrumpe su propia historia, su propio vinculo con
el bombardeo a la Plaza de Mayo. Me parecié muy interesante esa
voz porque también de alguna manera da cuenta de como estos
acontecimientos se hacen carne en las personas que estuvieron
mas o menos cerca, y como son voces muchas veces imposibles de
silenciar, por decirlo de alguna manera.

MC: ahf esta otra vez esto de tomar lo que la realidad nos va proponien-
do porque a Roberto Jacoby lo convocaron Maxi y Leandro, que eran los ar-
tistas que iban a organizar esta obra. Yo no lo conocia y no sé si Maxiy Lean-
dro sabfan que él tenia un recuerdo personal de los bombardeos. Me tomd
totalmente por sorpresa. En ese momento yo estaba simplemente filmando
de modo observacional la escena, el ensayo que habfan planteado Leandro
y Maxiy ahf quedd en la pelicula, me meti, se escucha mi voz, que pregunto
“pero pard, ;cémo era?”. Me tomd totalmente por sorpresa. Y fijate que en
esas palabras que usa Roberto Jacoby en ese momento —Ilo compara con
la Franja de Gaza y después lo compara con el surgimiento del HIV—, ahf
aparece esta dindmica de constelaciones en las cuales diferentes conceptos
y diferentes cosas se van emparentando y construyendo un relato sistémico
que es mucho mas amplio, funciona naturalmente, es la manera humana de
pensary generar sentido.
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AM: el testimonio irrumpe cuando uno no lo espera, se hace carne,
se vuelve presencia y nos sorprende como te pasé a vos.

MC: en realidad ahf produjo dos sorpresas Roberto, porque me sorpren-
di6 a mi con este recuerdo y cuando les hizo esta sugerencia sobre el texto
a los artistas, a Leandro y a Maxi, también los tomo por sorpresa, recuerdo.
Son esas cosas ante las cuales como documentalistas hay que estar abiertos
para tomarlas. También cuando me aparece el material sobre el asesinato de
Kennedy en el archivo. Para mi fue una sorpresa total, digo: “bueno, ya est3,
si esto viene aca hay que ponerlo”.

EC: finalmente, nos gustaria plantear un ultimo eje. Notamos que
laimagen del rio es algo recurrente. Tanto la obra en homenaje

a Pablo Miguez, el rio que fluye, la isla Martin Garcia. Entonces
pensabamos, ;qué lugar ocupa el rio como un elemento mas en
este encadenamiento, con el bombardeo, con la pesadilla?

MC: eso es un poco mas complicado de responder. En mi relacién con el
rioy con el agua, yo tengo una cuestion personal, una relacion muy cercana
con el rio. Creci al lado de grandes rios siempre, en Rosario, en Entre Rios,
ahora viviendo ac3, si bien Buenos Aires no tiene una relacion muy fluida
con el rio, pero el rio esté ahi, el portefio medio a veces parece como que
se olvida de que esta el rio ahi, pero estd. Es parte de la memoria y esta.
Después el agua del Rio de la Plata me parecia, primero que es el rio que
fluye como la historia y que conecta todo, y también desde el rio vinieron
los aviones, al rio se tiraron los cuerpos. En realidad, mi primera relacion em-
pezd por ahi. Los aviones llegaron a Buenos Aires cruzando el Rio de la Plata
y veintiun afos después, en el 76, cuando empiezan los vuelos de la muerte,
los mismos aviones militares en vez de arrojar bombas sobre el pueblo, se-
cuestran al pueblo y lo arrojan al rio. Hay una cosa muy perversa ahi que su-
cedio, y ademas hay un vector directo entre el 55 y el 76 porque las personas
que participan en el 55 a muchas las encontramos en el 76, como Massera
por ejemplo, y tantos otros.

Pero por el rio llegd también la Conquista Espafiola, por el rio llegd mi
familia a la Argentina, mis abuelos llegaron todos en barco. En el rio me en-
cuentro con esta estatua de Pablo Miguez mirando hacia el horizonte, hacia
ese horizonte de donde vinieron los aviones y arrojaron los cuerpos, en el rio
estd la isla Martin Garcia donde estan los campos de concentracién, algunos
campos de concentracion de los pueblos originarios, que secuestraban y
hacian venir hasta aca durante la Campana del Desierto. Y empecé a ver
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que hay un montén de cosas que pasaban en el rio y el rio tenia una doble
presencia: por un lado, es un lugar donde se ve el horizonte, un lugar de
libertad, de posibilidades, de flujo, pero también era una cosa muy ominosa,
un lugar desde donde podian venir cosas bastante tremendas. Fue un poco
intuitivo, no lo racionalicé mucho. Fue mas como una especie de obsesion
autoral si se quiere.

Hay un viaje personal que termina en la isla Martin Garcia que tiene que
ver con esto de tratar de pensar de donde viene esta necesidad de destruir
al otro, que yo creo que existe mucho mas de lo que creemos. Hay mucha
gente violenta aunque no ejerza la violencia. Hay gente que terceriza la vio-
lencia, que jamas ejerceria la violencia contra nadie pero que le parece muy
bien que la policia reprima a determinados grupos y que haga ese trabajo
sucio que ella jamas harfa pero que legitima esa violencia. A veces pienso
que las dictaduras no hubieran sido posibles, incluso la del 76, si no hubiera
habido un porcentaje importante de la poblacién avalando, por accién u
omision, ese accionar. Igual que los regimenes dictatoriales y fascistas de Eu-
ropa. No son extraterrestres, forman parte de un contexto y hay cierto culti-
vo social que lo permite. ;Qué pasa en cada uno de nosotros con respecto a
eso? Quizas si todos y cada uno de nosotros reflexionasemos sobre nuestra
relacién con la violencia, podria la violencia empezar a bajar un poco.

AM: me parece que el documental esta haciendo eso
permanentemente, invitando al pensamiento y a relacionar estos
hechos que aparentemente no tienen nada en comin creando una
constelacion que invita a un espectador activo.

MC: tratar de pensar en la propia violencia, como pequefas partes que
van constituyendo esta violencia general. Porque a veces un hecho tan vio-
lento y tan lejano en el tiempo, como ya puede estar quedando el bombar-
deo del 55, parece que no nos perteneciera, que fuera una cosa lejana. Por
eso puse el fragmento de la pelicula de Alain Resnais Noche y niebla, que es
el final de Noche y niebla, que es este travelling por Auschwitz que se ha con-
vertido en ruinas y en museo, donde la voz en off plantea que parece que
todo esto ya hubiera pasado pero quién vigila para que no vuelva a suceder,
y por qué sucedid, donde estan las personas que lo hicieron posible.

Qué relacién puede haber entre una cosa tan tremenda como una dic-
tadura o como un bombardeo y alguien que se enoja en el transito y baja
la ventanilla y grita te voy a matar hijo de puta. Parece que no hay ninguna
relacion pero quizas hay alguna.
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EC: si, definitivamente. Me gustaria en este momento abrir un
poco esta conversacion al resto de las personas que nos estan
acompanando, si les gustaria hacer un comentario, alguna
pregunta mas o retomar algo de lo que estuvimos conversando.

Norma Espindola: una cosa que me pasé es que, a pesar de todas
las vivencias, relatos y sensaciones que yo he tenido (de la radio, de
lo que escuchaba, del miedo) el documental me dio una dimension,
casi diria una indignacion, que no tenia porque da cuenta de la
violencia de las personas que se sometieron a un mandato. Esas
personas que estan para cuidarnos, para defender el territorio
nacional y a sus habitantes son las que terminan bombardeando y
matando. Se ve también el alcance de lo que ellos querian, que era
la destruccion material y simbélica de ese momento.

Ademas, el piloto que se muestra en el documental me hizo pensar
mucho en Hannah Arendt con La banalidad del mal. Cuando vos
decias que ellos se formaron, son oficiales, y es la banalidad del
mal y que siempre nos asombra. Qué suerte que vos te preguntas
hasta casi (perdon) ingenuamente digamos ;como puede ser que se
quiera destruir y desaparecer un otro? ;Cémo puede ser que alguien
que estd formado, un oficial que lleva anos cumpla con esa tarea?
¢;Como puede ser? Esa pregunta me parece fundamental porque si
nosotros perdemos esta capacidad de indignacion y esta inocencia
frente a estas cosas, perdemos todo.

MC: esta bueno lo que decis de la ingenuidad porque es una herramienta
de trabajo sumamente importante. Cuando uno plantea voces en off y hace
entrevistas, yo elijo pararme en un lugar de no saber, donde trato de no dar
por sabido nada. Como si yo fuera un extraterrestre que llega acd y empieza
a investigar cémo es la Tierra. Porque eso permite que las preguntas bésicas
surjan, y que temas que tenemos normalizados puedan empezar a desna-
turalizarse, creo yo que funciona asf, y como que se quedan suspendidos
los sobreentendidos, no vamos a dar nada por sobreentendido, vamos a
preguntarnos todo. Creo que es una época en la que se esta haciendo esto
en varias areas.

AM: desnaturalizar esos discursos mas instaurados y mas
cristalizados y en ese sentido, hacernos estas preguntas.
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Alejandro Abate: estaba haciendo una reflexion acerca de
obviamente los vasos comunicantes que tiene este suceso de junio
del 55 con lo que pasé tiempo después con la dictadura de Videla,
y algo que surgi6 en el afio 85, cuando se hicieron los juicios, la
figura de la obediencia debida. Reflexiono sobre como habra sido
esa transferencia de los ide6logos de este suceso con esos pilotos
de avion que eran de la Armada, pero evidentemente debe haber
habido una toma de conciencia o de causa comuin, que no sé si

uno ha indagado mucho en la historia sobre quiénes fueron los
ideélogos y estos pilotos.

MC: cuando estuve haciendo el acopio de material, encontré algo que
después no tuvo lugar en la pelicula que era una proclama que habfa em-
pezado a circular en México, en la época de Pancho Villa, donde se les decfa
a los soldados que era inmoral obedecer érdenes de un superior y que era
inmoral considerar a otro hombre superior a uno mismo y con capacidad de
darle érdenes, y si ese hombre encima se vestia como un payaso, con jinetas
y con uniforme de colores y medallas, era mas ridiculo todavia. Entonces
decia que era obligacién de todo hombre de bien matar a todo aquel que
le dijera que era superior. Un poco extremo pero bueno, tenia que ver con
esto de la obediencia debida, jtengo que obedecer o no?

Después hubo un caso en la base de Bahia Blanca, desde donde salieron
los aviones a Uruguay y después cruzaron para acg, a la base Punta Indio;
habia un suboficial que se encargaba de las comunicaciones, que era pero-
nista y que intentd avisar lo que se estaba tramando, y que salian los aviones,
y lo detuvieron. El llegd de hecho con una comunicacion, se tomé un tren
a Buenos Aires para avisar, y lo detuvieron y lo tuvieron detenido hasta que
el bombardeo termind. Entonces habia gente que no obedecia, gente con
criterio propio y estaba este criterio, que creo que existe, que es que no se
pueden obedecer érdenes cuando estas drdenes son inmorales.

AA: después vinieron los dieciocho afos de proscripcion que
obviamente estan basados en todo esto.

MC: s, de minar toda intencion de resistencia. Como dice este apunte de
la Fuerza Aérea norteamericana: “;cudnta destruccion hace falta para lograr
el desaliento necesario?”. Ese es el célculo que hace un oficial de la Fuerza
Aérea que maneja una fuerza capaz de producir un bombardeo masivo.
Los bombardeos masivos surgen en la Segunda Guerra Mundial y se les Ila-
ma bombardeos de area porque hasta ese momento los bombardeos eran
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puntuales, sobre determinados objetivos. El bombardeo de érea lo empie-
zan a aplicar basicamente Inglaterra y Alemania, después se suma Estados
Unidos, y es eso, se bombardean areas enormes. Tiene que ver con esta
ecuacion jcudnto dano hace falta?, que es el calculo que Estados Unidos
hace después cuando tira las bombas atdmicas en Japdn. Lo que estd de
fondo en esa decisién para mi es eso, cuanta destruccion hace falta para
desalentar a quienes ellos consideran el otro: al vecino que esté en la plaza
y vota tal vez esa opcion politica con la que ellos estdn en desacuerdo, y lo
consideran el enemigo. Es una locura.
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