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Resumen

Este articulo aborda algunos de los textos que la escritora argentina Emma de la
Barra escribié durante su primera estadia en Italia entre 1906 y 1911, en especial
“El libro de mis viajes», publicado en La Nacidn en 1908. Se hace hincapié en aquellos
que se centran en la visita que De la Barra y su marido, Julio Llanos, también escritor
y periodista, le hicieron al célebre Edmundo De Amicis, autor de Cuore (1886), best
seller que fue traducido a multiples idiomas. El objetivo es revisar las ficciones autorales
(Premat, 2008) que surgen de esos textos de viaje y rastrear los vinculos de sociabilidad
que le permitieron a De la Barra reorientar su perfil autoral y proyectarse como una
escritora de alcance internacional.
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International Aspirations: The European Trip of Emma de la Barra/
César Duayen

Abstract

This article analyses some of the texts that the Argentinean writer Emma de la Barra
wrote during her first trip to Italy, where the author lived between 1906 and 1911.
Particularly, those centered on the visit that De la Barra and her husband, the also
writer and journalist Julio Llanos, payed to the famous Edmundo De Amicis, the
author of Cuore (1886), a best-seller that was broadly translated into several langua-
ges. The article aims to examine the authorial fictions (Premat, 2008) that emerge from
those travel texts and to trace the social bonds that allowed De la Barra to adjust her
authorial profile and outline herself as an international writer.
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1. Matrimonio en viaje

“Las campanas de la boda mezclaron su voz con la sirena del barco que alejé a Emma
y Julio de su patria” (1942:9), cuenta Celia Pierini, quien entrevisté a Emma de la Barra
en 1942. En efecto, luego de su casamiento —que fue apadrinado por el Dr. Bernardo
de Irigoyen- el 19 de diciembre de 1905, De la Barra y Julio Llanos partieron hacia
Europa. Habian pasado tan solo unos meses de la publicacién de la primera novela
de De la Barra, Stella (1905), que se transformé en un inesperado éxito de puiblico y
también de critica.” Era un matrimonio de escritores. Ella, autora novel y miembro
de la alta sociedad portena, se estrend en la escritura, usando el seudénimo César
Duayen, con una novela que se convirtio en besz seller y, ademas, se casaba en segundas
nupcias. El, escritor y periodista —publicé en La patria argentina los folletines Camila
O ‘Gorman (1884) y El doctor Francia (1907), y era asiduo colaborador de La Nacidn-,
también habia incursionado en la politica: fue presidente de la Camara de Diputados
de la Provincia de Buenos Aires, se desempefié como funcionario publico de esa
provincia y participé en la fundacion del partido de General Alvear.

Entre 1906 y 1911, este matrimonio de escritores se radic en Italia, debido a que
Llanos ocupd alli distintos cargos oficiales. En 1908, por ejemplo, fue comisionado
para realizar estudios relacionados con las industrias rurales en algunos estados
europeos, una investigacion de la cual surgié su libro La cuestion agraria (1911). Al
mismo tiempo, Llanos enviaba correspondencia a La Nacidn sobre sus viajes, lo que
acentuaba su perfil polifacético de funcionario pablico y periodista. Por su parte,
De la Barra publicé en cuatro entregas, entre enero y marzo de 1908 en La Nacidn,
“El libro de mis viajes~, en el que describid en detalle las experiencias de su primera
excursion europea.

En 1911, Llanos fue designado como Director General de Agricultura y Ganaderia de la
Provincia de Buenos Aires y el matrimonio regres6 a Buenos Aires. En 1913 volvieron
a Europa, a donde Llanos debia ir en representacion de la Provincia. Ambos recorrie-
ron, en esa oportunidad, los Paises Bajos, Bélgica y Francia. En Paris los sorprendi6
la Primera Guerra Mundial. El matrimonio decidi6é permanecer en la ciudad, a pesar
de los peligros que eso suponia. Entre 1914 y 1916, Llanos le envié cartas a La Nacién
en las que ofrecia noticias, informacion y experiencias de la guerra. Esas cartas luego
se recopilaron en Dias de Paris (1917), un libro que Llanos le dedic6 a De la Barra con
estas palabras: “Emma. Para ti este libro. Lo hemos vivido” (s/p).

Los viajes del matrimonio estuvieron siempre acompafiados por la escritura. La estadia
en Italia fue narrada por De la Barra en “El diario de mis viajes”, la experiencia de la
guerra por Llanos en Dias de Paris, 1a travesia a los Paises Bajos, Roma y Bélgica por
De la Barra en “Notas” (1914), para La Nacidén, y “Reminiscencias” (1938) y “La vieja
Rusia” (1939), para Caras y Caretas. También por Llanos en La cuestion agrariay en la
correspondencia que publicaba en La Nacion. Es decir, esas vivencias se tradujeron
en textos heterogéneos: cartas enviadas a la prensa, apuntes, memorias que se publi-
caron afios o décadas mas tarde o informes oficiales. Pero su denominador comiin
fue que mostraban cémo De la Barra y Llanos recorrian las ciudades que visitaban
y tomaban notas de las conversaciones que entablaban, de los detalles curiosos en

1 Stella (1905) fue la primera novela de Emma de la Barra. Se public6 primero en forma anénimayy, luego de agotarse
la primera tirada de ejemplares, aparecié con el seudénimo “César Duayén”. El anonimato y el uso del seudéni-
mo acrecentaron el interés del publico en una obra que describia con detalle las costumbres de la clase dirigente
portefia y que, ademds, no paraba de venderse y reeditarse. Tal fue la curiosidad que Julio Llanos organizé, en La
Nacidn, un concurso para que el publico develara la enigmética identidad que se escondia detrds de César Duayen
(Pierini, 1942). Incluso, un caballero inglés ofrecid, en un clasificado en La Prensa, quinientas libras esterlinas a cam-
bio de los originales de Stella. Finalmente, la identidad de su autora sali6 a la luz luego de que El Diario, dirigido por
Manuel Ldinez, revelara que se trataba de Emma de la Barra, suceso que aumenté atin mas el interés por la obray
por su autora.
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los que reparaban, de las personalidades que visitaban. El matrimonio se desplazaba
—a pie, en tren, en automovil, incluso en mula—, observaba y registraba, a veces en
conjunto, a veces por separado. De la Barra se animo, por ejemplo, a recorrer con
su sobrina, Ofelia, Bruselas y Roma. A veces, De la Barra menciona a Llanos en sus
crdnicas, en otras solo hace referencia a él como mi compariero. De igual modo, De la
Barra es una presencia tacita y constante en las cartas de Llanos sobre la Gran Guerra,
como muestra la dedicatoria de su libro. Por lo tanto, esos textos heterogéneos fun-
cionarian como una gran crdnica de viaje escrita a cuatro manos por el matrimonio.

Las travesias que De la Barra realiz6 con su marido fueron un hito fundamental en la
trayectoria de esta autora, dado que le permitieron entrar en contacto con personali-
dades ilustres del mundo de la politica y la cultura europeas. Durante su residencia en
Italia, la escritora utiliz6 esos contactos para promocionarse ella y su best seller, que
fue traducido al italiano en 1908, para asi lograr posicionarse como una escritora de
proyeccién internacional. Ademas, esas experiencias fueron un tema privilegiado de
su produccién a partir de 1908: ya sea en relatos de viaje o en folletines como Eleonora,
Emma de la Barra volvié una y otra vez a la figura de la mujer viajera.” En este arti-
culo, me interesa abordar algunos de los textos que De la Barra escribié durante su
estadia en Italia, en especial aquellos que se centran en la visita del matrimonio a
Edmundo De Amicis, célebre autor de Cuore (Corazon, 1886),una novela ampliamente
leida y traducida en el mundo entero.> Me propongo revisar las ficciones autorales*
(Premat, 2008) que surgen de esos relatos de viaje, publicados en La Nacidn en 1908,
y rastrear los vinculos de sociabilidad que le permitieron a De la Barra reorientar su
perfil y proyectarse como una autora de alcance internacional.

2. Galeria de escritoras

En la primera entrega de “El libro de mis viajes” hay una curiosa escena de lectura
que tiene a De la Barra como protagonista. La escritora lee Mill of the Floss (El molino
de Floss, 1860), novela autobiografica de George Elliot, en la cubierta del Prinz Adalbert,
el barco que la lleva a Europa por primera vez. Una pasajera inglesa —quien hacia
varios dias buscaba entablar amistad con ella— ve el libro y le dice que es el tnico
de Elliot que no ha leido. De la Barra se da cuenta, asi, de que la inglesa no la bus-
caba a ella, sino al libro, y se lo presta. Esa mujer “pequeita, ridicula y fea”, en sus
palabras, lo termina rdpidamente —es una avida lectora—y busca a la escritora para
comentarle sus impresiones sobre lo que ha leido. La solemnidad con que la inglesa
le refiere sus opiniones sobre la novela, sobre Elliot y sobre otros autores le parece a
De la Barra un tanto ridicula, por lo que se anima a hacerle una broma. La escritora
cuenta asi la anécdota:

2 En Miradas cruzadas: narrativas de viajes de mujeres en Argentina, 1850-1930 (2007), Ménica Szurmuk ha abordado el
tdpico del viaje en Stella y sus vinculos con los debates que se daban, en la época, en torno a la inclusién de la mujer
en la ciudadaniay en la esfera publica.

3 Almomento de la publicacién de Cuore, De Amicis ya era un periodista y escritor de renombre. Habfa publicado La
vita militare (1868), en las que narraba sus experiencias como militar que formé parte de la campafia de unificacién
de Italia de 1866. Ademds, habia publicado relatos de viaje, entre los que se contaban Spagna (Espana, 1873) y Ricordi
di Parigi (Recuerdos de Paris, 1879). No obstante, Cuore superd con creces el éxito de su produccién anterior. Fue un
libro muy admirado y tuvo muchisimos seguidores, aunque estuviera destinado al publico infantil. En Italia alcanzd,
en 1920, la cifra de un millén de ejemplares vendidos y se considera una de las obras de la cultura italiana mas tradu-
cidas en el mundo. Ademas, el libro fue ampliamente traducido y versionado en el dmbito hispanico, y formé parte
del temario escolar de generaciones de nifios en Latinoamérica (Hernandez Gonzdlez, 2013: 33).

4 Julio Premat (2008) sugiere que los escritores producen una figura de si en tanto que autores a través de sus ma-
nuscritos, sus ritos de escritura, sus estrategias de edicién y, también, de las imdgenes, por ejemplo las fotograficas,
que promueven sobre si. Todos esos elementos se convierten en ficciones autorales. Esas ficciones se elaboran tanto
textual como extratextualmente, dado que se encuentran condicionadas, por un lado, por las imagenes discursivas
que surgen de sus textos y, por otro, por las expectativas y los discursos del campo literario y cultural.
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Mas, iqué lejos estoy yo de la literatura! Soy una poseida del mar y olvido lo que se
fabrica en tierra. Siéntome capaz de decir unaimpertinencia; una muy grande parece
amiinterlocutora la tonteria que dejo caer para ella: “Elliot tiene un defecto: el de ser
mujer. Detesto las mujeres que escriben” [El destacado es mio] (De la Barra, 1908: s/p).

La inglesa, que no sabe que su interlocutora es una autora consagrada, se indigna
y, para refutarla, le muestra un album de imagenes de escritoras ilustres del Reino
Unido que ha coleccionado. De la Barra escribe:

Una 4 una va pasando ante mis ojos una legién de mujeres jovenes, viejas, lindas,
feas, elegantes y despreocupadas; con trajes de todas las edades y de todas las
épocas; “catalogadas” y “biografiadas” con minuciosa exactitud. Es esta una galeria
de escritoras, pintoras y escultoras del Reino Unido (De la Barra, 1908: s/p).

Aunque los retratos del album incluyan a mujeres que se dedican a diversas artes, De
la Barra repara solamente en las escritoras y elige enumerar a algunas de ellas. Entre
los que llaman su atenci6n se encuentran el de la Duquesa de Sutherland, dramaturga
famosa; el de Edith Lyttelton, esposa del ministro de las colonias, también dramaturga,
cuya obra Cadena y trama fue escrita después de haber presenciado “escenas horribles
en el Transvaal, en Sudafrica, donde acompaiiaba a su marido a la terminacién de la
guerra” (1908: s/p) y obtuvo ademads un “éxito estruendoso” (1908: s/p); el de Maria
Corelli, novelista de gran éxito de ventas; y el de Lady Susan Townley, esposa del minis-
tro inglés en Buenos Aires y autora de My Chinese Note Book (Mi cuaderno chino, 1905),
memorias de sus vivencias en la corte china, y a quien De la Barra reconoce porque ha
visto su retrato y ha leido algunos capitulos de esa obra en E! Diario de Manuel Lainez.

Si bien el texto no estd fechado, como el resto de los que se publican en “El diario de
mis viajes”, la escena que alli se cuenta probablemente haya tenido lugar a comienzos
de 1906, cuando la pareja partié hacia Europa luego de su casamiento. Cuando el
texto apareci6 dos afios después en La Nacion, De la Barra ya habia publicado Stella
y Mecha Iturbe (1906), la cual escribi6 en los primeros meses de su viaje. Es decir,
ya era una autora consagrada como exitosa por su primera novela, gracias a la cual
logrd un contrato con la prestigiosa casa Maucci, que le pagd por adelantado para
publicar su segunda obra, la cual no pudo, sin embargo, repetir las ventas ni los
elogios de su antecesora. Y habia escrito también, entre agosto y octubre de 1907 en
Turin, El Manantial (1908), un libro para nifios que cuenta la experiencia de Martha
Cummings como maestra rural y que se comercializ6 en la Argentina a mediados del
afio siguiente. ¢Por qué De la Barra afirmaria, entonces, que detesta a las mujeres
que escriben, cuando ella misma lo es, y no sin éxito? ;Por qué decide incluir ese
episodio que la tiene como protagonista, en un barco que la aleja de la patria, para
iniciar sus croénicas de viaje?

Lejos de la Argentina, De la Barra se anima a decirle a su interlocutora una “tonteria»
o “impertinencia», para usar sus palabras. Por supuesto, a la inglesa se le escapa lo
que a los lectores de La Nacién no se les escapara (y asi se pierde de buena parte de
la ironia o de lo paradéjico de la situacién): quien dice que detesta a las mujeres que
escriben es, precisamente, una escritora que logré posicionarse como una autora
destacada con su primera novela, también usando un pseudénimo masculino, como
Elliot, y que guarda muchas similitudes con aquellas escritoras que la inglesa admira.
La “impertinencia~ de De la Barra, entonces, es la excusa perfecta para desplegar en su
nota una lista de autoras ilustres y exitosas del Reino Unido: algunas novelistas, otras
dramaturgas; unas con titulo nobiliario o esposas de embajadores y ministros,
otras escritoras profesionales. En un texto de contenido autobiografico, firmado solo
con su seudénimo masculino, De la Barra menciona a numerosas escritoras que
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presentan alglin rasgo en comin con sus propias ficciones autorales: el seudénimo,
la celebridad, el éxito de ventas, incluso la escritura intimista.

Podria decirse, entonces, que mas que rechazo, el repaso paciente de esa galeria de
escritoras es una invitacion a que el lector del texto piense qué lugar ocupa De la Barra
entre todas ellas, a que la ayuden a decidir cual es su lugar en ese mapeo de autoras.
Porque la galeria que recupera De la Barra pone de relieve que, en el Reino Unido, el
hecho de que una mujer escriba es una actividad respetada y mas o menos transversal
a distintas clases sociales, una ocupacién que puede ser profesional o amateur, pero
que es digna, incluso, de duquesas y esposas de diplomaticos. Asimismo, enfatiza que
hay un avido ptblico que consume sus producciones y, ademés, que muchas de esas
mujeres escriben sus vivencias a partir de viajes compartidos con sus esposos. O, mas
bien, que aprovechan esa experiencia para convertirse en escritoras.

Al respecto de la categoria de viajera, Vanesa Miseres (2017) sostiene que se trata
de una nocién heterogénea, que esta condicionada por la clase social, la regién geo-
grafica de la que proviene la mujer que se desplaza, el destino de sus travesias y el
contexto familiar, histérico y cultural del que forma parte. Aunque las producciones
escritas de las mujeres en transito compartan casi siempre una perspectiva de género
enfocada en la reflexidén sobre el rol de la mujer en la sociedad, pueden, no obstante,
responder a distintos objetivos y adoptar diversas retéricas y tematicas (2017: 11).
En el caso de De la Barra, la anécdota con la pasajera inglesa le permite examinar
el lugar de las escritoras en un contexto distinto al nacional. Ain més: gracias a esa
escena, De la Barra se pregunta, en el espacio ptblico de la prensa, por el tipo de
perfil autoral que va a adoptar, de alli en mas, a partir de su experiencia europea.
Frente al amplio repertorio de posibilidades que le ofrece como modelo la literatura
inglesa, ella se estaria preguntando: ¢quiero ser una George Elliot y apostar por ser
una novelista consagrada, una Lady Susan Townley, que escribe su experiencia de viaje
acompanando a su marido a la corte china, o una Maria Corelli, exitosa bestsellerista?

En principio, el ethos autorial —es decir, la imagen que el autor proyecta de si mismo
en el discurso literario (Amossy, 2014)- que construye De la Barra en “El libro de mis
viajes~ es el de una escritora que ha logrado conquistar el éxito de ventas y que, casada
con un hombre vinculado con el periodismo, las letras y la politica, puede viajar por
Europa, codearse con personalidades ilustres, escribir sobre eso y publicarlo. Esa
btsqueda del tipo de escritora que quiere —o le conviene— ser se conecta, ademas,
con la construccién que hace, en otra entrega de “El libro de mis viajes», del perfil
de Edmundo De Amicis. Un escritor que visita en 1907, con el que habria tenido al
parecer un vinculo previo, y en quien encuentra un aval y un mediador cultural para
la promocion de Sze/lay la reconfiguracion de su perfil autoral, ahora mas alld de las
fronteras de su patria.

3. Una visita, dos crénicas

Con el titulo de “Dos hombres ilustres”, en noviembre de 1907, se public en Carasy
Caretas una cronica de Juan José Soiza Reilly —a quien la revista habia enviado como
corresponsal para entrevistar a distintas personalidades europeas— sobre su visita a
César Lombroso y Edmundo De Amicis, entre el 22 y el 24 de agosto de ese afio. Como
era costumbre en esta publicacion, la crénica esta repleta de fotografias relacionadas
con los personajes entrevistados, entre las que se destacan los retratos de ambos
hombres. Ademas, el articulo incluye una fotografia de De la Barra caminando junto
con De Amicis y otra de ella y Julio Llanos posando con el escritor.

Filologia LIV (2022): 21-36
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Esas fotografias evidencian que, en solo dos afios que siguieron a la publicacién de
Stella, De la Barra se habia posicionado de manera efectiva como autora célebre, a
tal punto que su imagen y la de su esposo podian incluirse sin problemas en una
nota que no los tenia como protagonistas. Ademds, revelan que De la Barra, Llanos y
Soiza Reilly compartieron esa visita a De Amicis. De hecho, en la segunda entrega de
“El libro de mis viajes~, la escritora narra ese encuentro. Los temas que De la Barra
elige contar alli, la descripcion que hace de De Amicis y los detalles de la travesia
que incluye evidencian que la autora leyd la nota de Soiza Reilly y que su texto en
La Nacién discute, sin mencionarla, algunos puntos de vista del cronista sobre la
estética literaria del italiano. Me interesa, por ello, leer ambas crénicas en conjunto,
ya que los textos de Soiza Reilly y De la Barra describen la misma visita desde dos
perspectivas diferentes y, lo cual es mas importante adn, su narracién les permite a
ambos considerarse, como escritores, en una relacién de distancia y de cercania con
respecto a la figura y la literatura de De Amicis.

3.1. De Amicis segtn Soiza Reilly

En “Dos hombres ilustres”, Soiza Reilly construye los perfiles de Lombroso y
De Amicis como contrapuestos, aunque complementarios. Mientras que el cronista
vincula la personalidad y los aportes de Lombroso con la ciencia y la razén, relaciona
los de De Amicis, por el contrario, con la emocién y el sentimiento. “Lombroso trajo
una flamante emocién de ciencia profunda. De Amicis trajo una nueva emocién senti-
mental. Ambos hicieron belleza” (Soiza Reilly, 1907: 74), afirma. Si Lombroso elaboré
teorias cientificas como la frenologia y contribuy6 a la modificacion del Cédigo Penal
italiano, De Amicis, en cambio, se hizo internacionalmente conocido con su célebre
Cuore, novela epistolar que narra los recuerdos de un nifio en la etapa escolar, que
fue best seller y traducida a multiples idiomas.

En ese contrapunto que Soiza Reilly elabora entre ambos hombres, el perfil de
De Amicis se feminiza. Jugando con el nombre de su obra, Soiza Reilly dice
que De Amicis tiene un “un corazén genial. Un corazoén de artista ebrio. Un corazén
lleno de esa ternura con que las madres besan a sus hijos mas feos” (1907: 74). Es decir,
De Amicis, en esta descripcion, no solo seria tierno y bondadoso como una mujer,
sino como una madre, epitome de lo que, en la época, se consideraba la “esencia” de
lo femenino (Lavrin, 2005). Y es ese corazon lleno de ternura el que, segin el cronis-
ta, le permite escribir de manera tal que activa la “fibra emocional” de sus lectores.
“De Amicis visto de cerca es el mismo De Amicis que sus libros” (1907: 77), sostiene.
Habria, desde esa perspectiva, una continuidad entre el autor y su obra: Cuore con-
mueve a sus lectores porque su autor puede mirar dentro de los corazones humanos,
captar lo més tierno de sus sentimientos y volcarlo a la escritura. De Amicis seria,
entonces, un escritor feminizado: tierno, bondadoso, maternal y capaz de escribir
obras que conmueven, es decir, que apelan a lo sentimental.

En efecto, como afirma Soiza Reilly, su literatura provoca llanto en nifios y melan-
colia en los adultos que rememoran esa experiencia de lectura. De hecho, él cuenta
que cuando era nifo su maestra les hacia leer Corazén después de clase, aunque no
formaba parte del temario escolar, y que todos, nifos y adultos, lloraban mientras
lo leian. El cronista lo rememora asi: “Cuando la pagina concluia, la maestra lloraba.
Lloraba con nosotros. Y era ridiculo, pero de una sublime ridiculez celestial, el cuadro
que ofrecia el colegio llorando. Llorando por un cuento...” (Soiza Reilly, 1907: 77).
Ana Peluffo (2016) sugiere que el llanto exige una interpretacién. En este caso, la
lectura que la maestra les acerca a los nifios por fuera del contenido obligatorio
-y que los alumnos aceptan gustosos leer después de hora— les permite conformar
una comunidad a través del llanto, es decir, del sentimiento: nifios y maestra unidos
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por una sensibilidad comtn y por la emocién que les provoca leer las aventuras del
protagonista de la novela.

El llanto, segtin afirma Barthes en Fragmentos de un discurso amoroso (2011), permite
recuperar algo del cuerpo infantil; en este caso, la evocacién de esa escena de lectura
cruzada por el llanto —“todo el colegio llorando por un cuento”— provoca que el Soiza
Reilly adulto se enternezca, como lo hacia cuando nifio. Sin embargo, esa es una emo-
cién que el adulto percibe como ridicula, aunque valore en retrospectiva esa ridiculez,
por tratarse de un recuerdo de la infancia. De hecho, Soiza Reilly rememora su llanto
infantil como un gesto de acercamiento hacia el escritor, quien le habia dicho, en la
entrevista, que se lamentaba de que los adultos no se acordaran de Cuore cuando
crecian. Pero inmediatamente ubica a esa emocién en la infancia y, por ende, en el
pasado, y no duda de catalogarla como ridicula. Una ridiculez, podria agregarse, que
en la época se asociaba a cierta literatura femenina que resultaba demasiado cursi o
empalagosa, como la novela sentimental (Vicens, 2020). Por lo que, para interesarse
en De Amicis, Soiza Reilly tiene que volver a ser nifio o considerarse mujer: de adulto,
todo es distancia, reparo.

Por eso, para el cronista, la estética de Cuore es irrepetible y no deberia seguir imi-
tandose, porque ya para 1907 se percibe como demodé. Es una estética, también, que
aunque pueda generar la fama y el carino del ptblico —de alli deriva que haya sido
ampliamente imitada-, no conlleva, necesariamente, la consagracion literaria:

Este célebre caballero de bondades que ha sabido inventar un temblor nuevo para
las almas jévenes, es el escritor mds leido de todos los de Italia. Y, tal vez, por eso
es el que goza de menos prestigio literario. El lo dice. Lo cuenta alegremente: “Yo
bien sé que no escribo para los hombres viejos. Escribo para los nifios, para las

”

mujeres...” (Soiza Reilly, 1907: 78).

El perfil que construye Soiza Reilly se potencia con esa afirmacidn, ya que el italiano
seria un escritor doblemente feminizado: porque su descripcion se asocia con cuali-
dades femeninas —la ternura y la bondad eran caracteristicas propias del “angel del
hogar» que prevalecia en las representaciones masculinas de la mujer en la literatura
decimondnica (Gilbert y Gubar, 1998)-y porque su publico es el de una escritora, es
decir, mujeres y nifios. Ademas, Soiza Reilly deslinda el prestigio literario del éxito o
de la fama, como si ambas solo pudiesen darse por separado. Por eso, no considera
prestigioso a un escritor como De Amicis, que habia sido un éxito de ventas, era
traducido a miltiples idiomas y era adorado por sus seguidores. Una forma de reco-
nocimiento a la que una autora como De la Barra, sin embargo, bien podria aspirar.

Sobre los vinculos de De Amicis con la nueva generacion de escritores, Soiza Reilly
afirma:

Muchos escritores le visitan también. Le piden consejos. Le llevan originales. Se
los leen. De Amicis los escucha complacido. Hace alguna indicacién. Les obsequia.
Pretende ensefarles a amar las almas sencillas. Los jévenes escritores parecen
asentir y se marchan. Y hablan luego con irénicas frases de la vieja escuela... No le
imitan... Y afirman que su literatura es mejor (Soiza Reilly, 1907: 79).

Sin embargo, habria que preguntarse por qué los escritores contintian visitando a
De Amicis -la nota incluye una foto con el poeta Flamino Mezzalama-, le piden sus
consejos e incluso le llevan sus escritos, es decir, quieren estar cerca de él, si luego
se burlan del escritor por cultivar una literatura pasada de moda. ¢Cual es el rédito
que obtienen de esa cercania? De lo que cuenta Soiza Reilly en su crénica se des-
prende que De Amicis era una personalidad ilustre de las letras italianas, una figura
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que, aunque su estética literaria perteneciera al pasado, era valorada porque atin
la rodeaba un aura de celebridad. Vale decir, de algo servia estar junto a él y dejar
testimonio de esa cercania.

3.2. De Amicis segiin César Duayen

Como se dijo, la segunda entrega de “El libro de mis viajes», fechada en julio de 1907
en Turin y publicada en febrero de 1908 en La Nacidn, narra también la visita que
Llanos y De la Barra le hicieron a De Amicis, en la que coincidieron con Soiza Reilly.
De la Barra no publica el texto inmediatamente después de la visita —el cronista lo
hace desde Paris, en septiembre de 1907—, sino seis meses mas tarde. A diferencia de
Soiza Reilly, De la Barra dedica una parte importante de su narracion a describir la
travesia que hace el matrimonio para llegar al hotel en el que se hospeda De Amicis,
al pie del monte Cervino. De la Barra comienza su crénica asi: “Invitados por
De Amicis, vamos en el automévil de un amigo a visitarlo” (1908: s/p). Si Soiza Reilly
visita al italiano como corresponsal de Carasy Caretas, De la Barra, en cambio, va
como invitada. La autora pone el acento en los detalles de esa travesia: el viaje en
automoévil —cuya mencién da cuenta del estatus social del amigo con quien viaja el
matrimonio—, la ropa que usa para ese viaje y la velocidad que alcanza el vehiculo,
toda una novedad para la época. Describe, también, el paisaje que admira desde el
automovil, en especial los caminos trazados por los romanos y las aldeas medievales.

En la cronica de Soiza Reilly, la travesia con la mula es el incomodo precio que hay
que pagar para que el cronista, profesional contratado por la revista para tal fin, le
lleve los saludos de Carasy Caretas al escritor. En la crénica de De la Barra, mas bien,
es parte de una aventura —que comienza a las cinco de la mafana con la travesia en
automovil y luego continda con la excusién en mula y a pie— que la escritora disfruta.
La contemplacién del paisaje, el encuentro con los locales, descubrir la historia de
Italia en las ruinas de los caminos romanos y los castillos feudales son hitos pinto-
rescos en los que De la Barra, en su primer viaje a Italia, no deja de reparar. Si Soiza
Reilly visita a De Amicis cumpliendo una obligacion laboral, Emma de la Barra es
una invitada devenida en cronista que, desde ese punto de vista, construye un relato
en el que el disfrute que le genera esa experiencia se pone en primer plano.

De la Barra, como Soiza Reilly, también describe a De Amicis como tierno y benevo-
lente. La ternura es incluso un sentimiento que guia su percepcién del mundo y que,
por ende, se trasvasa en su literatura. La escritora afirma que:

si se pudiera decir que hay alguien que ve con el corazdn, ese seria De Amicis.
Pone ternura en la contemplacién de cuanto mira. La ternura es en su mente una
luz coloreada que sonrie amable, delicadamente al nifio, la piedra, el arbol, el mar,
la patria, el hombre, la madre (De la Barra, 1908: s/p).

Desde su perspectiva, la ternura moldea incluso la percepcién de De Amicis y su
capacidad de observacion. Es ademds una caracteristica tan fuerte de su personalidad
que se expresa también corporalmente, ya que el italiano se encorva para disimular
su gran estatura y asi poder hablar con su interlocutora de igual a igual.

Ese perfil feminizado —De Amicis como la encarnacién de la bondad y de la ternura,
quien percibe a través de esas cualidades todo lo que lo rodea- es mencionado por
De la Barra una vez mas en “En casa de Enrico Ferri» (1931), un breve texto que
escribe para Caras y Caretas. Alli dice:
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El glorioso escritor recibid, turbado como una mujer —las mujeres se turbaban
todavia entonces—y riendo como un muchacho, las aclamaciones y aplausos y
brindis chispeantes tributados por sus compafieros de mesa (De la Barra, 1931: s/p).

En ese relato, De Amicis no se comporta como cualquier mujer, sino como una joven-
cita de antafo que, frente a los halagos, se turba y sonrie, y no hace alarde de ello.
En ese recuerdo de la reaccion del escritor que se recupera casi treinta afios después
de ocurrida, podria haber una clave para pensar la anécdota que De la Barra cuenta
en “El libro de mis viajes~. Alli, la impertinencia que le dice a la inglesa exhibe un
extrano momento de impostacion de distancia hacia su propia posicién de escritora
que, al mismo tiempo, la reafirma. Si De la Barra rescata que De Amicis se compor-
taba, frente a la confirmacién de su éxito, de manera decorosa, ella también, en esa
anécdota de viaje, muestra una pose de decoro frente al éxito, porque no lo afirma
explicitamente, aunque no deja de confirmarlo.

Dominique Maingueneau, en Auteur et image drauteur en analyse du discours (2009), sugie-
re que, para que un escritor sea reconocido como autor, es necesario que incorpore
y reelabore en su discurso sobre si mismo imagenes y representaciones que estan
cristalizadas en la memoria discursiva del campo literario y entre las que tiene que
elegir para sefalar su posicién en él (6-7). En la misma linea, José Luis Diaz propone
el concepto de escenografia autorial para dar cuenta de todas aquellas representaciones
-imégenes, figuras, mitos, fantasmas, clichés— a través de las cuales un autor constru-
ye una imagen de si mismo y adopta, a través de ella, una postura que estructura su
presentacion literaria (Amossy y Maingueneau, 2009). Esas escenas autoriales pueden
pensarse entonces como un repertorio —colectivo, fechado histéricamente y, por lo
tanto, cambiante— de modos posibles de ser escritor. Modelos a los que, segiin Diaz,
los escritores en formacién acuden para definir su posicién en la escena literaria a
través de su asimilacién o destruccién. Por eso, afirma:

Al adoptar una escenografia, el escritor no responde solamente a estas preguntas:
icdmo escribir?, équé voz adoptar?, équé género elegir? Mas bien, ala pregunta mds
amplia, que abarca a todas las anteriores: ¢quién ser? ;Quién ser como escritor en
la escena literaria? (Amossy y Maingueneau, 2009).

Estas ideas se complementan, por lo demas, con la propuesta de Jérdme Meizoz
(2014) acerca de la postura de autor, una nocién que permite pensar la construccién
de la imagen de si que hace un autor en relacién con su trayectoria. Meizoz describe
la postura de autor como “la manera de ocupar una posicién y de ajustar su actitud
a dicha posicién” (12), por lo que ese concepto tiene que ver con una estrategia de
posicionamiento dentro del campo literario. Por eso, la nocion de postura permite
analizar el proyecto de un autor en relacion con el espacio de posibles que lo determi-
nan, porque al relacionar su trayectoria con las diversas posturas que se manifiestan
alli, se descubre la 16gica de una estrategia literaria (Meizoz, 2014: 11).

Desde esa perspectiva, el perfil de De Amicis que De la Barra pone de relieve en
“El libro de mis viajes” constituye una escena autorial que le brinda, como vimos, un
modelo posible de autoria consagrada. Por eso, la escritora adopta en su descripcién a la
visita al italiano una postura autoral de cercania con De Amicis, la cual le permite reco-
locar su perfil como una escritora de proyeccién internacional. En efecto, De la Barra
acordd, entre esas visitas, charlas y cenas compartidas, que el italiano prologara
la traduccién italiana de Szella y, probablemente, en esos espacios de sociabilidad,
De Amicis le haya dado también algin consejo sobre su carrera, tal como hacia con
todos los escritores que lo visitaban. Pero, a diferencia de lo que menciona Soiza

5 La traduccién es mia.
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Reilly sobre la actitud de los jévenes de la nueva escuela, De la Barra no se habria
burlado de las sugerencias del escritor. Antes bien, cuando se encuentra con De Amicis
en agosto de 1907, la autora se encontraba en plena escritura de E/ Manantial, obra
pedagbgica dedicada a ptiblico infantil que le habia encargado la editorial Angel
Estrada (Pierini, 1942).

Por eso, en su cronica De la Barra menciona muy al pasar que a De Amicis se lo discute
como escritor e incluso afirma: “Esta benevolencia, esta bondad encarnada, lo han
hecho el hombre mas amado de Italia. Podra discutirselo como escritor; el caballero
inclina todos los d&nimos” (1908: s/p). Es decir, en una sola linea alude a las criticas
a las que Soiza Reilly le dedica buena parte de su cronica y sostiene, en sintonia con
esa descripcién hiperbélica de la benevolencia y la ternura del italiano que habia
construido, que no importa si se lo discute como escritor —si su estética ya ha pasado
de moda-, ya que su forma de ser inclina al ptblico a su favor. A diferencia de Soiza
Reilly, quien busca distanciarse de un escritor como de De Amicis, De la Barra, por el
contrario, lo reivindica, precisamente porque cuando ella lo visita ya habia comenzado
a reorientar genéricamente su trayectoria. De la Barra buscé, entonces, vincularse
con la imagen de un escritor estrella que tenia una pléyade de admiradores que lo
visitaban a diario y que, ademas, habia cultivado exitosamente el género infantil en
el que ella comenzaba a incursionar.

4. Proyecciones internacionales

En La Repiiblica mundial de las Letras (2001), Pascale Casanova sugiere que el capital
literario de un escritor estd basado en la creencia. Es decir, cuando se cree que lo
que hace es valioso —cuando su nombre se ha convertido en un valor en el mercado
literario—, adquiere por ende un capital que es condicién necesaria y suficiente para
participar en el juego literario mundial (30-21). En el caso de De la Barra, su capital
literario era, al momento de su viaje europeo, bastante importante. Su primera novela
habia sido un éxito de ventas y la posicioné como una figura relevante de la escena
literaria portefia a principios de siglo XX. Junto con Stella, ademas, De la Barra pasé
de ser una viuda recluida y empobrecida a obtener celebridad literaria y casarse con
Julio Llanos, con quien ademds realizaria el viaje a Europa -y luego, muchos otros
mas— que le permitié conectarse con figuras internacionales de la literatura y la
cultura, como De Amicis, Maximo Gorki, César Lombroso y Enrique Ferri. ;Cudles
fueron, entonces, las apuestas que la escritora hizo con ese capital literario? ;Dénde
y en quiénes lo invirti6?

De Amicis era un escritor que De la Barra admiraba, que habia leido (Pierini, 1942)
y que, ademés, era una vieja amistad de la autora,® segiin afirma la crénica de Soiza
Reilly. Y, a pesar de que ya a principios del siglo XX su estética pudiera percibirse
como demodé, no dejaba de ser el escritor mas leido y traducido de Italia, es decir,
altamente legitimado en la Repiblica mundial de las letras, aquel espacio literario
internacional con sus propias reglas y jerarquias, en el que la traduccién constituye
uno de los mas grandes hitos de consagracién literaria (Casanova, 2001). Ademas,
Cuore era ampliamente conocida en Hispanoamérica y se habia utilizado como parte
de los programas escolares de numerosos paises, y en muchos de ellos se produjeron
distintas versiones del texto. No es de extrafar, entonces, que la escritora buscara

6 El origen de esa amistad que menciona Soiza Reilly podria encontrarse en el viaje que De Amicis realizé a la
Argentina en 1884, el cual comenzé en Buenos Aires. Liliana Zuntini (2011) informa que el italiano fue recibido por
miembros de la elite social, politica e intelectual de nuestro pais cuando visité esa ciudad. Alli dio charlas y confe-
rencias, y asistio también a cenas en su honor (193-194). De la Barra también frecuentaba los circulos por los que se
movid el escritor durante su visita, por lo que es posible que lo conociera en esos espacios de sociabilidad.
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asociar su nombre con alguien como de De Amicis para instalar su primera novela,
la que mas éxito habia tenido hasta el momento, en el mercado italiano.

“Ahora esta escribiendo el prélogo que ha de llevar la traduccion italiana de Stella,
la ruidosa novela de Emma de la Barra. La escritora argentina lo visita & menudo.
Cultivan una vieja amistad», informa Soiza Reilly en su cronica (1907: 79). En efecto, en
1908 la editorial Fratelli Treves publicé la traduccién de Szella al italiano, con prélogo
de Edmundo De Amicis. Un afio mas tarde, en 1909, la casa Maucci de Barcelona
publicé en Espafa una edicion de lujo de Stella, que fue resefiada por numerosos
diarios espafioles y que llevd, también, el mismo prélogo de De Amicis traducido al
espafiol. La suerte quiso que ese fuera uno de los altimos textos que escribiera el
italiano, ya que, algunos meses después de las visitas de De la Barra y Soiza Reilly,
falleci6. La muerte de De Amicis impactd, sin dudas, en la recepcién de Szella en Italia
y Espafia, y se capitalizd, en la prensa, para atraer la curiosidad del ptblico sobre la
novela de una escritora argentina que el célebre De Amicis habia recomendado casi
como ultimo acto de vida. Con ese prdlogo, podria postularse, se establecié entre
ella y él una relacion del orden de la herencia, del legado. El 31 de mayo de 1908, el
diario La Stampa de Roma publicé el prélogo de Szella, todavia inédito, bajo el titulo
“Un articulo p6stumo de Edmundo De Amicis».

En agosto de ese afo, La Actualidad Iberoamericana, revista de Barcelona, anunciaba
la publicacién de la traduccién italiana:

La casa editorial Treves, de Mildn, acaba de poner 4 la venta la versién italiana
de Stella precedida de un prélogo brillante que para ella escribié en sus dltimos
tiempos Edmundo De Amicis, de perdurable memoria. Al mismo tiempo se
preparan la edicién francesa, alemana é inglesa de tan notable novela argentina.
Clamoroso fué el triunfo de César Duayen en América, ruidoso ha sido en Italiay
franco y justisimo serd en todas partes, porque en sus creaciones artisticas se nos
manifiesta como un enamorado y ferviente propagador de la verdad, de la justicia
y del bien, y aiin quedan en el viejo mundo corazones que amen esas cosas santas
(Ruiz Lépez, 1908: 11).

Rafael Ruiz Lopez, el autor de la nota, no solo enfatiza que el prélogo fue escrito
por De Amicis no mucho antes de morir, sino que ubica a la obra de De la Barra en
sintonia con Cuore, al afirmar, en un evidente juego de palabras que alude al titulo
de la novela del italiano, que los corazones europeos sabrian apreciar las virtudes que
representa la obra. A su vez, cuando se publicé un afio mas tarde la edicién de lujo de
Stella en Espafia, a cargo de la prestigiosa casa Maucci, la prensa no dudé en poner
de relieve que el prélogo fue escrito por De Amicis. Asi, por ejemplo, E! liberal de
Madrid sostiene, en una resefia publicada el 23 de abril de 1909, que “el gran escritor
italiano hace resaltar en el prélogo esa facultad de observacién [...] que caracteriza a
la autora, y 4 ésta dedica la pluma que escribié Cuore merecidos y calurosos elogios,
cuyo valor se aumenta por venir de quien viene” (1909: 4). En La época, otro diario
madrilefio, el 3 de mayo de 1909, la seccion Lecturas de la semana recomienda enfati-
camente Stellay cita un extenso fragmento del prologo de De Amicis para explicar el
argumento de la novela. Ademads, hace hincapié en el valor moral de la obra y en
el efecto reconfortante que tuvo su lectura en la autora de la resefia: “Sus palabras
consuelan, fortalecen, acarician. [...] Nada hay en su libro que no sea casto, limpio y
puro [...]. Se presentan pocas ocasiones de leer un libro bueno en las dos acepciones
de la palabra: la literaria y la moral~ (Zeda, 1909: s./p.).”

7 La recepcién espariola enfatizé el sentimentalismo y las cualidades morales de Stella. Esa lectura, no obstante,
también fue habitual en algunas de las notas que se publicaron en la Argentina al momento de la aparicién de la
novela. Asi, por ejemplo, en una resefia para El Tiempo, Joaquin Castellanos afirma: “Todos los sentimientos nobles
y respetables estan representados en ‘Stella’ como los rayos de la luz en el espectro solar [...] Tan bueno me parece
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Por su parte, la traduccion italiana de Szella incluia una fotografia de su autora. En
ella, De la Barra posa vestida de fiesta, con un vistoso sombrero con plumas y una
piel que cubre sus hombros, delante de un fondo lujosamente decorado. Ese vestuario
vuelve a aparecer ese mismo afo en otra fotografia que se publicé en La Actualidad
Iberoamericana, bajo la seccién Literatura argentina, y que acompaifia un articulo
sumamente elogioso de su obra. Dado que su vestuario y el fondo de las imégenes
coinciden, puede inferirse que De la Barra participd en Italia de una sesién fotografica,
cuyas imagenes fueron luego usadas para acompaiar la traduccién y algunos articulos
en publicaciones periddicas. Replicando la estrategia que ya habia utilizado cuando
se dio a conocer Stella en el ambito nacional, De la Barra usa nuevamente la imagen
fotogréfica para promocionar su novela y su figura de escritora, la cual resultaba tanto
o mas interesante para el publico que su obra. En Sobre la fotografia, Susan Sontag
propone que “fotografiar es dar importancia” (2006: 15). En este caso, De la Barra era
una mujer de la alta sociedad que se habia vuelto novelista célebre en su pais, que
ahora viajaba por Europa y era habitué en recepciones y consulados, y cuya novela,
traducida al italiano, estaba prologada por el escritor mas amado de Italia. Es decir,
era una personalidad que valia la pena ser fotografiada y cuyas fotografias resultaban
un bien atractivo para la prensa grafica.

La visita a De Amicis, la escritura de viaje que en la que incursioné en 1908, la traduc-
cién de Stella al italiano, la produccion fotografica que la acompand y la publicacién
de la novela en Espafia son hitos que muestran que, en esta etapa que inaugura el
viaje europeo, De la Barra tuvo la clara intencién de ampliar sus horizontes nacio-
nales, enfatizar su postura autoral de una escritora célebre de clase alta y procurar
asi conquistar el publico europeo. Un deseo de mundo (Siskind, 2016) que marco las
producciones y las decisiones de la autora de alli en mas, y en el que el imaginario
cosmopolita que se desprende de sus escritos y memorias de viaje se inaugura con esa
idea de ser parte del legado de un escritor célebre y consagrado. Para su trayectoria,
De Amicis opera como un aval, ya que De la Barra se asocia con un escritor cuyas
ficciones autorales tenian estrechos lazos con las propias, en especial en cuanto a los
hitos del éxito de ventas y la celebridad. Como mencioné anteriormente, la segunda
novela de la autora, Mecha Iturbe, que escribi6 en Italia y se publicé en 1906 en la
Argentina, tuvo una tibia recepcién en el piblico local. Si bien no fue un fracaso
editorial, la obra no pudo repetir las ventas ni las resefas elogiosas de Sze/la. Por lo
que podria pensarse que De la Barra aprovechd, frente a la tibia recepcién que tuvo
Mecha Iturbe, las oportunidades que le ofrecia la traduccién de Szella y el prélogo
de De Amicis para capitalizar el éxito de su opera prima e invertirlo en conquistar el
publico extranjero.

que siendo excelente obra literaria lo creo superior a lo que es solo literatura” (190s: 55). Antonio Lamarque, también
para El Tiempo, sostiene: “Tiene muchas y muy buenas ensefianzas, presentadas en una forma tan amenay tan sua-
ve, que su lectura ni cansa, ni enfada” (190s: s./p.). Sin embargo, aunque no sea el tema central de este articulo, es
importante destacar que Stella, a través de su protagonista, Alejandra Fussler Alex, incluyé un personaje femenino
que distaba muchos de las representaciones habituales que la tradicién de los textos escritos por varones de la
época hacia de la mujer (Masiello, 1997). Su principal novedad, de acuerdo con la lectura de Ménica Szurmuk (2007),
es haber presentado a una mujer independiente, educada y enérgica como protagonista. Para Szurmuk, a través del
conflicto amoroso entre Alejandra Alex y Maximo, De la Barra se ocuparia, ademds, del debate sobre la viabilidad
de la modernizacién del pais. Por eso, la historia de amor entre ambos se consuma figuradamente cuando Mdximo
asume las responsabilidades civicas que le corresponden como miembro de la élite argentina. Puede agregarse,
ademds, que la novela dialoga con las preocupaciones del momento sobre el papel que las mujeres debian ocupar
en ese proceso modernizador y, en consonancia, también puede leerse a la luz de los debates del feminismo de
principios de siglo XX. En especial, a través de la construccion del personaje de Alex, el cual resulta atipico, dentroy
fuera de la novela, en especial por el tipo de instruccién que recibié de su padre, un cientifico noruego. Al respecto,
puede consultarse Boiola (2021).

8 Unaestrategia que, a su vez, le permitiria poner en valor su posicion en el dmbito nacional. Dos datos avalan esa lec-
tura. Primero: en 1910 se incluye “Angeles al acecho”, el segundo capitulo de Stella, en el tomo XXIV de la Biblioteca
Internacional de Obras Famosas (Buenos Aires-Londres). Publicada en la Argentina, la Biblioteca Internacional fue
una iniciativa que buscé incorporar los trabajos de escritores e intelectuales argentinos junto a la seleccién de las
obras mas destacadas de la escritura universal (Valinoti, 2015). En la introduccién al volumen, cuando se presenta
ala escritora, se hace hincapié en que De Amicis habia prologado su obra (Alloati, 2004). Segundo: en 1926 afio en
que se reedita la segunda novela de la autora, Cecil Knight Jones informa en The Modern Language Journal que el go-
bierno argentino envié a la biblioteca de la Universidad George Washington (Estados Unidos) un conjunto de obras
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De Amicis funciona, en el prélogo a Stella, como un mediador cultural que les expli-
ca a los lectores por qué esa obra era atractiva para el ptblico italiano. Al respecto,
sostiene que la obra era una

novela genuinamente argentina, una pintura de caracteres y de costumbres de aquel
pueblo adolescente, de aquella sociedad varia y vivacisima, que por la semejanza
fraternal que con la nuestra tiene, y también por las grandes desemejanzas, y por los
muiltiples vinculos que a ella nos ligan, inspira a todo italiano una curiosidad que no es
menos viva que la simpatia [el destacado es mio] (De Amicis, 1909: 6).

De Amicis destaca que De la Barra es una excelente retratista de su ambiente social
y que, a través de la lectura de la obra, el publico podria acceder a la descripcién
detallada y veridica de las costumbres y tipos argentinos. Esa descripcién interesa-
ria, ademas, porque De Amicis postula que entre la sociedad argentina y la italiana
hay estrechos lazos fraternales y que ambas estan unidas por multiples vinculos, es
decir, porque hay en la Argentina una nutrida inmigracion italiana. Ese detalle, que
constituye el nicleo del argumento de De Amicis para recomendar la obra, se conecta
con sus reflexiones al respecto de la identidad nacional italiana.

El escritor habia abordado esa cuestién en Sull’Oceano (En el océano, 1889), memorias
de viaje en las que narrd la travesia que habia hecho a Sudamérica en 1884. Uno de
los lugares que De Amicis visit6 fue Buenos Aires, en donde el diario E/ Nacional lo
invitd a dar una serie de conferencias sobre la reunificacién italiana y los patriotas del
Risorgimento. Segtn sugiere Romani (2012), Sull’Oceano es una narrativa de viaje que
no se ocupa de describir los lugares desconocidos que su enunciador descubre en la
travesia —el libro sucede, en su mayoria, en el barco que lo lleva a Sudamérica-, sino
que, por el contrario, se dedica a presentarles a los italianos que vivian en Italia una
oportunidad para conocer cdmo vivian sus compatriotas en Sudamérica, reflexionar
sobre el fenémeno de la migracion y, a través de ella, sobre la identidad nacional.
Desde esa perspectiva, Stella le ofreceria al publico italiano, como lo habia hecho en
su oportunidad Sull’Oceano, una nueva oportunidad de reflexionar sobre esos temas,
ya que la lectura de una novela “genuinamente argentina” podria iluminar también,
por comparacién, aspectos de la identidad italiana.

5. Conclusiones

La etapa que se abrid en 1906 a partir del viaje europeo de Emma de la Barra estuvo
marcada, por un lado, por la pregunta acerca del perfil autoral que le convendria
adoptar de alli en mas y, por otro, por un fuerte deseo de mundo que la llevo a intentar
convertirse en una escritora de alcances internacionales. En ese sentido, los viajes
que realiz6 con su esposo, también escritor, le permitieron conocer nuevos paises y
ponerse en contacto con personalidades ilustres de la politica y la cultura europeas.
Esas experiencias marcaron su produccién, ya que incidieron en las zonas de interés
tematico que la escritora habia frecuentado hasta el momento. Su travesia europea
acentuo el interés de De la Barra por las narraciones de viaje —en Sze/la habia descrito
profusamente, sin haber conocido antes esos paises, los recorridos de su protagonista,
Alex, en Espafia, Grecia e Italia- y la proveyd de materiales y anécdotas. En “El libro
de mis viajes”, la autora encontrd un espacio productivo para ensayar la escritura
breve y heterogénea, para reflexionar sobre su postura autoral y para desplegar la
lista de amistades y conocidos ilustres que frecuentaba en sus recorridos por Italia.

representativas de la literatura argentina, entre las cuales se encuentra, junto con novelas de Cambaceres, Gdlvez,
Wast, Chiapporiy Guiraldes, Mecha Iturbe de César Duayen (Knight Jones, 1926: 43-44).
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Es decir, pudo acentuar su imagen de escritora célebre y cosmopolita que buscaba
hacerse un lugar en el mercado europeo.

A su vez, la figura de Edmundo de Amicis fue fundamental en ese intento, ya que le
permiti6 a De la Barra recolocarse en la escena internacional a partir de los vinculos
de cercania que estableci con él. Desde esa perspectiva, De Amicis funciond para su
carrera como aval y mediador cultural, ya que prologd la traduccién italiana de Stella
y le dio un espaldarazo de confianza a una escritora desconocida, hasta el momento,
por fuera de sus fronteras nacionales. En esos intercambios internacionales, el acer-
camiento entre ambos les resulté provechoso para sus propios proyectos e intereses.
De la Barra, por un lado, recibié el apoyo de un autor consagrado al que sentia cercano
a sus intereses. De Amicis, por otro, encontrd en Stella una nueva oportunidad de
abordar la cuestion de la identidad nacional italiana, tema que habia sido importante
en su propio proyecto autoral.

De la Barra no dudé en adoptar una postura autoral de cercania con De Amicis, de
posicionarse frente a él en una relacién del orden del legado. Por eso, su crénica sobre
la visita que le hicieron con Llanos en 1907 se elabora desde la intimidad y cercania,
el de una vieja amiga que es invitada a visitarlo. En esa linea, a De la Barra le interesa
destacar el éxito del escritor, la celebridad, la probidad moral y la ternura que lo carac-
terizan, aspectos importantes de su personalidad que son la piedra fundacional de su
literatura. Virtudes que, por su parte, la critica extranjera habia encomiado en Sze/la.

A diferencia de Soiza Reilly, el cronista que solo visita al italiano en bisqueda de una
nota pintoresca e interesante, a De la Barra no le interesa distanciarse de su figura,
sino que aprovecha esa visita y esa amistad para pedirle que escriba el prélogo de
su novela recientemente traducida al italiano. Porque, ¢quién mejor que De Amicis,
el autor mas leido y querido de Italia, para prologar a la novelista cuya obra habia
sido un éxito de ventas en Argentina? Un escritor al que, a pesar de que su estética
pudiera discutirse, todavia rodeaba un aura de celebridad que hacia que todos los dias
numerosos admiradores subieran la montafia en mula para visitarlo y cuya novela
se habia traducido en todo el mundo. Sin dudas, en ese autor feminizado, célebre y
decoroso, De la Barra encontré un modelo deseable para proyectar, por fuera de las
fronteras nacionales, su trayectoria futura.
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