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Resumen

En 1617, Lope de Vega prologd la Parte IX de sus comedias, manifestando haberse  Palabras clave
hecho cargo de la publicacién. Este acto fue de la mano con la exposicién de una W
conciencia acerca de que la escritura era su profesién, con la busqueda de que sus  imagen autoral
textos se perpetuaran de modo fidedigno y con la afirmacién de que su produccién ggﬁﬁgggﬁ; uccion
constituia un aporte a las letras castellanas. A partir de entonces, a través de las  conciencia profesional
dedicatorias y de los prélogos de sus obras dramaticas y de los volimenes que las

nuclean, Lope definié de un modo minucioso y particular cuiles eran las caracte-

risticas que determinaban su figura como escritor, y el aparato iconografico que

encargd para dichas publicaciones acompand esta intencionalidad subyacente. En

las paginas que siguen, se indagara acerca de esa autoconstruccién de su propia

imagen autoral y se determinaran las modificaciones que esta configuracién para-

textual adquiri6 paulatinamente.

Abstract

In 1617, Lope de Vega wrote the prologue to the Parte IX of his comedies, and there  Keywords

he manifested that he took care of the publication. This act went hand in hand with Lope de Vega
the exposure that he was aware that writing was his profession, with the search  author image
for his texts to be perpetuated in a reliable way, and with the affirmation that his ;‘;’ﬁft‘;’;gr uction
production constituted a contribution to the Castilian letters. Since then, through professional awareness
the dedications and the prologues of his dramatic pieces and the volumes that

nucleate them, Lope defined meticulously and peculiarly which were the characte-

ristics that defined his image as writer, and the iconographic apparatus which he

commissioned for these publications accompanied this underlying intentionality. In

the pages that follow, we will inquire about that self-construction of his own author

image and we will determine the modifications that this paratextual configuration

acquired gradually.
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1. Sobre esta autoconstruccién
de la figura de Lope como
escritor profesional, también
deben considerarse los aportes
efectuados por Maria Grazia
Profeti (1999) y Joan Oleza (2011).

2. Los elementos iconograficos
son aqui considerados como parte
del conjunto paratextual, siguiendo
las premisas de M. Alvarado
(1994). Respecto de la importancia
de los paratextos, se siguen las
consideraciones de G. Genette,
quien, en su clasico estudio,
estipula al paratexto en tanto que
aparato montado en funcién de la
recepcion, esto es, “un discurso
auxiliar, al servicio del texto, que
es su razén de ser” (1987: 16).

3. Se ha empleado como fuente
de trabajo para las dedicatorias a
las obras de Lope, el estudio de T.
E. Case (1975) y la base de datos
TESO (Teatro Espanol del Siglo

de Oro, 1997) para los paratextos
en general, puesto que en el
trabajo de Case las dedicatorias
no se encuentran completas.
Dado el empleo de la segunda
fuente, no se consignan nimeros
de pégina en las referencias.

4. Teresa Ferrer Valls sostiene

que Lope inicialmente se niega

a que sus piezas dramaticas se
impriman, luego “se mueve entre
el deseo de publicar su obras yel
desaliento” (Ferrer Valls 2005:12)

y acaba lamentdndose cuando en
1625 comienza la prohibicién sobre
laimpresion de comedias. Este
proceso prolongado y complejo

de cambio de perspectiva se vio
determinado por motivos estético-
culturales pero también por
cuestiones de orden econémico
(Véase Garcia Reidy 2013: 368 y ss.).
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Lope de Vega es el primer escritor que pone de manifiesto una nocién clara sobre las
implicaciones de producir para el teatro comercial, con una consecuente conciencia
de que el arte dramatico era también su oficio; esta toma de conciencia constituye un
punto de enclave en el proceso hacia la profesionalizacién del oficio de dramaturgo,
el cual se vio abiertamente propiciado por las nuevas condiciones que ofrecia el teatro
barroco. Garcia Reidy, en su mas reciente estudio al respecto, explica que “Hablar
de conciencia profesional o autorial de un escritor significa detectar las reflexiones
metaliterarias presentes en sus textos, con la dificultades inherentes que supone
adentrarse en un discurso autorreflexivo y de construccién de una identidad socioli-
teraria” (2013: 28). Lope llev a cabo una serie de estrategias de autorrepresentacion
en bisqueda de legitimar su figura y su trabajo,' para ello aprovech6 miltiples ins-
tancias textuales y paratextuales, siendo destacable dentro de este segundo conjunto,
el empleo de elementos iconograficos con propésitos especificos.?

Esta nocién absoluta acerca de los usos y alcances de la practica literaria se vincula
directamente con una clara conciencia de su labor como escritor, innovadora si las
hay en el contexto de los siglos XVI y XVII, que serd revelada continuamente (en
particular y de manera explicita) en los paratextos que acompafian sus comedias. Al
respecto, el prélogo a la Parte IX, publicada en 1617, resulta paradigmatico:

Viendo imprimir cada dia mis comedias, de suerte que eraimposible llamarlas mias,
y que en los pleitos de esta defensa siempre me condenaban los que tenian mas
solicitud y dicha para seguirlos, me he resuelto a imprimirlas por mis originales; que
aunque es verdad que no las escribi con este animo, ni para que de los oidos del
teatro se trasladaran a la censura de los aposentos, ya lo tengo por mejor, que ver la
crueldad con que despedazan mi opinién algunos intereses. Este sera el primer tomo,
que comienza por esta novena parte, y asi irdn prosiguiendo los demds, en gracia de
los que hablan la lengua Castellana, como nos la ensefiaron nuestros padres?

Si bien Lope ya habia intervenido en la impresién de las Parzes de sus comedias, el
discurso de este prélogo marca un hito, dado que el hecho de manifestar el haberse
hecho cargo de la publicacién de su obra va de la mano con la exposicién de una
conciencia de que la escritura es su profesidn, con la busqueda de que los textos se
perpetien de modo fidedigno y con la afirmacién de que su produccién constituye un
aporte a las letras castellanas; todos estos factores funcionan como estrategias para
ubicarse en la serie de los autores de peso de la literatura espafiola.

Lope de Vega recorrié un extenso camino hasta tomar por completo las riendas de
la publicacién de sus obras.* Siendo que en 1603 se habia publicado sin su consenti-
miento un compendio de comedias en cuyo titulo figuraba el dramaturgo pero que
presentaba claros problemas de atribucién (lo cual lo condujo a confeccionar, al afio
siguiente, el famoso listado con las piezas que habia escrito hasta el momento, pre-
sente en El Peregrino en su patria), en los afios sucesivos aparecieron tres tomos deno-
minados Partes de comedias, ante los cuales, y debido al éxito acaecido, Lope fue
mostrandose paulatinamente menos disconforme. De hecho, la critica actual (parti-
cularmente Dixon 1996) concierta en sostener que, si bien el autor de comedias Gaspar
de Porres es quien firma la dedicatoria al Duque de Sessa de la Parte IV, fue Lope
quien efectivamente la escribié, de modo que este tomo constituye el primero en el
que el dramaturgo participa activamente (aunque aqui de forma velada) en el proceso
de impresion de sus obras teatrales (Garcia Reidy 2013: 321-322).

A partir de esta instancia, sus intervenciones en la publicacién de sus comedias iran
adquiriendo preponderancia creciente, al punto de que a través del discurso presente
en los elementos paratextuales de estos volimenes se hace mas nitida y notoria su
figura. Al respecto, no es un dato menor el hecho de que a partir de la Parte XIII, Lope
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optimiza el empleo de prélogos y dedicatorias como medio de difusion de sus ideas
de autopromocién y pasa a dedicar cada una de las doce comedias que integran cada
tomo a una persona distinta (en lugar de uno solo de estos paratextos para todo el
volumen), multiplicando sus posibilidades de abordar asuntos distintos y de loar a
personas diferentes; esta estrategia sera sostenida hasta el final de las ediciones de
sus obras teatrales de las que fue participe, cuyo ciclo se cierra con las Partes XXI'y
XXII, las cuales fueron preparadas por el dramaturgo pero su impresion se concretd
en forma péstuma durante el mismo afio de su fallecimiento.

En todas las dedicatorias presentes en los diversos voliimenes, Lope opta por articu-
lar su discurso a partir de un disparador recurrente: el tépico captatio benevolentiae,
dado que en principio se muestra adulador con cada uno de los destinatarios de
sus diversas piezas. Esto responde claramente a las convenciones de la época, no
obstante, en lo que atafie al gesto de construccion de su propia imagen como autor
sélido y profesional, es importante notar que en todos los paratextos de este tipo y
de forma inmediata a la referida loa, y articulandola con la misma, el poeta efectiia
una serie de alusiones a textos de la antigliedad clasica que transcribe en latin. El
empleo también redundante de citas latinas resulta subsidiario a sus propdsitos de
ostentacion de conocimiento, puesto que su utilizacién

en estos paratextos funciona como mecanismo de prestigio, pues sirve para engarzar
el volumen (y, por ende, el género mismo de comedia impresa) con la tradicién
clasicay el campo letrado de ascendencia humanistica, situando al mismo tiempo
al dramaturgo en la linea de escritores eruditos que participan de la tradicién de
las auctoritates (Garcia Reidy 2013: 269).

De este modo, dicho movimiento de aproximacion a las auctoritates de la antigiiedad
clasica se constituye como una estrategia de legitimacion; a ello se suman determi-
nados pasajes en los que dichas referencias sustentan explicitamente su perspecti-
va sobre el quehacer literario, como ocurre en la dedicatoria a La piedad ejecutada,
publicada en el afio 1623 en la Parte XVIII de comedias, dirigida a Don Gonzalo Pérez
de Valenzuela, del Consejo Supremo de Castilla, donde una alusién a Socrates es
empleada para argumentar su defensa del género teatral.

Las dedicatorias se transforman inicialmente en vehiculo del mencionado tépico de
captatio benevolentiae, luego secundado por una serie de referencias a la cultura clasica
pero también por un gesto de humildad y modestia del autor respecto de su obra. Asi,
en la dedicatoria a Don Luis Bravo de Acufia, Embajador de Venecia, de 1a comedia E/
caballero de Sacramento (Parte XV de Comedias, de 1621), se autodefine como un “rudo
coronista”; en el paratexto de Los Prados de Ledn que dirige a Don Fernando Jacinto de
Toledo, duque de Huéscar (Parte XVP de Comedias, de 1621) indica “siendo tan estériles
y incultos, como labrados de mi rudo ingenio”; en la dedicatoria recién referida a La
piedad ejecutada se mencionan “mi ignorancia» y “mis escritos, caudal de pobreza de mi
ingenio~; y en el paratexto inicial de la bilogia de Don Juan de Castro (Parte XIX de Comedias,
de 1624), dirigido a Don Juan Vicentelo y Toledo, Conde de Cantillana, tras inaugurar
su discurso aclamando a las musas, recurre al tépico de una aparente modestia al sefialar
que esta comedia no tiene parangén con el virtuosismo de aquel Conde, mencionandola
como “desigual servicio a méritos tan grandes”. No obstante, esta perspectiva tan rei-
terada a lo largo de la mayoria de las dedicatorias presentes en todas la Partes de comedias,
entra en tensién con las vastas alusiones a la cultura clasica referidas previamente. A
este contraste se suman ciertas alusiones atenuadas o veladas acerca de las fortalezas
de su labor escrituraria, por ejemplo, en la dedicatoria a la segunda parte de Don Juan
de Castro, destinada a Don Alonso Pus Marin, Relator del Consejo Supremo de Castilla,
el dramaturgo rebaja su propia obra ante la capacidad creadora de Don Alonso, también
hacedor de versos, respecto del cual destaca la claridad de su escritura, para Lope “la
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5. El prélogo de este volumen fue
minuciosamente estudiado por
Nallim y Gauna Orpianesi (2014).
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6. Desde otra linea de andlisis,
Teresa Ferrer entiende que las
férmulas siempre similares en las
que Lope parece disculparse “por
no ofrecer obra de mayor dignidad
que una comedia” ponen de relieve
“un sentimiento de consideracién
de sus comedias como una parte
menor de su poesia” (Ferrer Valls
2005: 13), a la vez que sostiene
que el poeta mantuvo una relacién
conflictiva con su teatro, entre el
aprecio y la vergiienza (18). No
obstante, y considerando esta
perspectiva a la luz del recurso

de la falsa modestia, es posible
interpretar las alusiones peyorati-
vas a sus obras dramdticas como
un guifio hacia el receptor/lector
-que en su contemporaneidad bien
conocia los alcances y el suceso de
las mismas-, guifio equiparable y
consecuente con el gesto de bou-
tade que representa el Arte nuevo
de hacer comedias para la critica
mas actual. Asf lo concibe, por
ejemplo, Maria Teresa Cattaneo en
su trabajo expuesto en el Congreso
Internacional sobre el Arte nuevo
de hacer comedias celebrado en
Almagro en 2009 (Véase Cattaneo
2010: 179-194). También avala

esta concepcion la perspectiva

de Felipe Pedraza Jiménez, quien
habla de una “ambigua ironia” y
una “particular complicidad que
tuvo que existir entre sus primeros
oyentes y el emisor” (2009: 37).
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adecuada para nuestra lengua”; mas alla este acto de aparente sumisién y hasta de
desvalorizacién de la propia obra, tras estas palabras, evidentemente, se oculta una
vedada defensa de su concepcidn literaria, tantas veces criticada por su aficidén al gusto
popular. Por otro lado, en la ya mencionada a La inocente sangre, el escritor manifiesta
su objetivo de “suplicar a Vuesa merced reciba en su proteccion esta historia de los
Carvajales, como quien con sus virtudes y letras les ha dado tanto lustre, y a quien Dios
guarde como deseo~, y a través de esta proclama se evidencia la valorizacién implicita
que el dramaturgo efectia sobre su labor, asi como la biisqueda de amparo artistico y
su conciencia en torno del artificio y del trabajo sobre la palabra. Finalmente, un auto-
posicionamiento de virtuosismo también es revelado en

La apologia de la labor que llevan a cabo los buenos dramaturgos se repite en el
prélogo a la Parte X1V, donde el personaje del Teatro elogia a los ‘mds raros ingenios
que me honran con sus escritos’, quienes tienen por modelo ni mas ni menos que
al propio Fénix, ‘a quien debo, si no mis principios, mis aumentos en la lengua de
Espafia’ (Garcia Reidy, 2013: 276-277).

Todo ello abre la posibilidad de plantear su postura como un gesto de falsa modestia
acerca de su capacidad y del valor de su produccién literaria. Dado que Lope era
plenamente consciente del peso y la repercusién que sus obras poseian en su época,
es posible superar el caracter literal de ciertos patrones enunciativos y considerarlos
a través del recorrido que constituye su empleo constante. Garcia Reidy indica que
el dramaturgo recurre de modo reiterado a lo que denomina “t6pico propio de la
humilitas prologal” en los textos preliminares (2013: 271), de modo que pasa a ser una
féormula; este investigador también explica que cuando Lope llama “disparates” a sus
obras de ficcidn, lo hace en clave de humor (lo refiere en una carta de la década de
1610 dirigida al Duque de Sessa, en la que formula que “de escribir disparates para
vivir he tenido un ojo para perder, causa porque no he podido escribir a vuestra
excelencia~, 205), sin embargo, si se tiene en cuenta el intento de revalorizar el trabajo
incumplido a su mecenas y el conocimiento del mismo acerca de la capacidad y el
éxito en los corrales del poeta, no solo se trata de una formulacién humoristica sino
de un enunciado que encubre la falsa modestia.®

En la medida en que se progresa en la produccién paratextual presente en las Parzes
de comedias, aparece una profundizacién creciente de los alcances y posibilidades
de este recurso, de modo que Lope lo utiliza para problematizar ciertas cuestiones
vinculadas al rol del escritor. Una de ellas es la compleja determinacién disciplinar
entre Historia y Literatura, relacionada con una conciencia innovadora acerca del
artificio que constituye su obra. Asi, en la dedicatoria a La piedad ejecutada, hay una
toma de posicion respecto del valor de esta préictica estética:

Que aunque es verdad que no merecen nombre de Coronistas los que escriben en
verso, por la licencia que se les ha dado de exornar la fabula, con lo que fuere digno
y verisimil, no por eso carecen de crédito las partes que les sirven a todo el poema
de fundamento: pues porque Virgilio introdujese a Dido, no dejé de ser verdad que
Eneas pasd a Italia y sali6 de Troya.

De este modo, Lope hace una apologia de la convergencia de los elementos ficciona-
les con aquellos de base histdrica, y en multiples ocasiones recurre a los referentes
culturales de la Antigiiedad clasica para justificar su postura. A partir de aqui retoma
en diversos de sus paratextos esta polémica: en la dedicatoria a la primera parte de
Don Juan de Castro, indica que “la historia y la poesia, que todo puede ser uno, aun-
que haya opiniones contrarias respecto de la verdad y la licencia, cosas en su género
distintas; pero pueden usarse iguales, habiendo historia en verso y poesia en prosa-.
Asi, si en la dedicatoria anterior se valoraba el artificio literario, aqui se aborda la
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problematica de la época acerca de los limites difusos entre ambas practicas, lo cual
se reitera enfaticamente al mencionar la obra a la que precede como “Esta primera
parte de los sucesos de Don Juan de Castro, historia verdadera con otro nombre, y por la
licencia referida, fabula poética~. Por tltimo, al respecto se destacan las dedicatoria a
dos comedias presentes en la Parte XX de Comedias, impresa en 1627: El valiente Céspedes
y el Arauco domado. En la primera de ellas, dirigida a Don Alonso de Alvarado, Conde
de Villamor (a quien proclama su “protector y mecenas» y alaba reiteradamente),
aparece una nocién clara acerca del artificio de la creacién literaria, en torno de la
cual el dramaturgo intenta justificar sus buenas intenciones, dejando al descubierto
el hecho de que esta pieza le acarred problemas con el linaje al que refiere. La puesta
en evidencia de la construccion literaria es reforzada en lo que puede denominarse
una nota final al lector, encabezada por el término “Adviértase: alli, el autor aclara
que la historia de amor entre la protagonista y Don Diego es fabulosa y destaca el
virtuosismo y la valentia de la dama, determinando que “con este advertimiento, se
pueden leer sus amores como fabula, y las hazafias de Céspedes como verdadera
historia de un caballero que honré su nacién”. De esta manera, y proclamando a los
poetas de la Antigliedad como modelo de este cruce entre los elementos amorosos de
caracter absolutamente ficcional y aquellos de orden bélico con basamento presun-
tamente histérico, consolida su perspectiva a favor de la convergencia de recreacién
de hechos sucedidos fehacientemente con otros de orden meramente literario, asunto
que aparece ligado a la conciencia revelada sobre el artificio y los empleos posibles y
especificos de las composiciones literarias. El Arauco domado se encuentra dedicada al
hijo del protagonista, Don Hurtado de Mendoza, Marqués de Cafiete; en esta dedica-
toria, proliferan los topicos ya referidos de la aparente modestia y de la disquisicion
sobre la comunién de elementos histéricos y literarios en la obra, siendo que esta
ultima se profudiza en gran medida por abordar un evento reciente y de peso para la
historia hispanoamericana. En un comienzo de este paratexto, el autor denomina a la
obra como “esta verdadera historia”, destacando los valores de patriotismo y religién
(“freno Espaiol y yugo catélico de la mas indémita naciéon que ha producido la tie-
rra~). La hipérbole evidencia parcialmente el artificio, y no obstante la denominacién
de “verdadera historia~, aqui aparece una conciencia de que se trata de una obra de
arte, sobre todo al referir la “materia dilatada en tantos versos y prosas, y por tantos
y tan célebres ingenios, como en esta representacion sucinta, y en este mapa breve”.
Esta nocidn es tal que compara su composicion literaria con el artificio de la pintura:

haciendo el mismo efeto en los oidos, que la pintura en los ojos, grandes las primeras
figuras, y las demads en lejos porque sin reduzirlas a perspectiva, era imposible
pintarlas, V. M. la reciba como prenda que restituyo a su duefio, y mi cuidado en
estamparla, por censo del tiempo que la he tenido.

Este fragmento ademas revela la concepcidén de que cada linaje es duefio de su propia
historia, tanto como a la conciencia acerca de la manipulacién de los hechos en su
recreacion dramatica.

Y justamente en vinculacién con esta intima relacién entre la pintura y la literatura
durante el Siglo de Oro (artes hermanas desde la analogia de los autores clasicos que
reafirman los humanistas del Renacimiento) resulta notorio que las estrategias de
autorrepresentacién y promocién de Lope trascienden el plano textual y son llevadas
a cabo también desde la iconografia que acompaiié la impresién de sus obras y en la
que claramente el autor intervino.

En primer lugar debemos tener en cuenta que durante el siglo XVII las imprentas espa-
folas estaban en condiciones desfavorables dado el monopolio flamenco (otorgado
por Felipe IT) y por la crisis econémica. Por ello, el grabado era una produccién que
requeria esfuerzo y se efectuaba por encargo, y aqui hay una toma de posicién de Lope:
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Figura 1.

7. Ambas imdgenes fueron
recuperadas y estudiadas acaba-
damente por Portls Pérez 2008.
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en palabras de Victor Minguez Cornelles, “Es el escritor el que elige el ilustrador, lo
cual evidencia que el grabado ya nace supeditado a la intencién ideolégica del autor”
(1999: 267), si a ello sumamos el valor propagandistico de la imagen, notamos que
detras de la presencia de los grabados en sus voliimenes impresos hay un verdadero
programa estético. Lope ademas fue original dado que “son escasos los libros de poe-
sias, novelas o comedias ilustrados con estampas~” (1999: 268) y porque en su época
no se estilaba que se retraten los autores de los textos sino los personajes piblicos
a quienes iban dirigidos; ademés debemos considerar que claramente se dirigia con
esta produccién a la nobleza mas encumbrada, dado que el libro ilustrado implicaba
un publico selecto (1999: 266 y ss.).

En varias de las estampas que aparecen en los preliminares de las publicaciones
de obras de Lope se encuentran referencias a la envidia, tépico vinculado al artista
virtuoso. Es el caso del retrato de La Arcadia, su efigie mas temprana conocida (la
impresion data de 1598); se trata de un busto donde aparece vestido de modo elegante,
con una cartela con la inscripcion latina Quid humilitate Invidia? (Figura 1). La imagen
reafirma la condicién de renombre del dramaturgo, a través de su mirada fija y segura,
su indumentaria refinada y su pose erguida y desafiante; y la referencia de la cartela a
la envidia que asedia al escritor talentoso es reforzada por la figura de una serpiente,
alusién tradicional a dicho pecado capital, que enmarca el busto.

Durante la década siguiente a la aparicién de La Arcadia, se publicaron varias ediciones
de obras de Lope de Vega; esto cooperé en el afianzamiento del prestigio y la fama del
dramaturgo por diversos factores: uno de ellos fue claramente la construccién de la
imagen autoral a través de la iconografia. En el ya aludido tomo miscelaneo al que llamé
Elperegrino en su patria, de 1604, se encuentran dos imégenes que funcionan como sopor-
te para la construccion de esta figura del escritor como una entidad de peso y de renom-
bre.” Por un lado, en la portada (Figura 2) aparece un retablo compartimentado de
manera tradicional, a modo de portal que remite al arte arquitecténico (Minguez
Cornelles 1999: 272). En la seccidn central se encuentra una leyenda en la que constan
el titulo, el autor y la dedicatoria; por encima de la misma se alza el caballo Pegaso,
“alado y en corbeta, junto a una inscripcion latina en la que el autor manifiesta que el
caballo de Sejano habia sido para él un caballo Pegaso; es decir, que habia sido capaz
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de sacar provecho intelectual de la mala fortuna~» (Portis Pérez 2008: 142). Esta idea de
pseudovictimizacién de un escritor sin condiciones socioeconémicas favorables pero
si con un talento que lo salvaguarda, es reforzada, nuevamente, por la envidia que
padece respecto de sus colegas. A la izquierda, aparece una alegoria de este vicio (alta-
mente codificada en la época, como lo explica Minguez 1999: 263) con gesto de apufialar
un corazoén; su pedestal reza, por si quedaba lugar a dudas, Velis nolis Invidia. Y la
derecha, se presenta la figura de un peregrino con su bastén y un ancla; a sus pies hay
otro lema latino que, en unién al anterior, puede leerse como: “a despecho de los envi-
diosos, Lope es peregrino, es inico”. Esta portada contiene también el escudo con
diecinueve torres de la familia de Bernardo del Carpio, con cuyo linaje pretendié vin-
cularse por linea materna y asi alcanzar su anhelada pertenencia al estamento nobilia-
rio,? cuestién a la que con tanta mordacidad se refiri6 Géngora con sus versos

Por tu vida, Lopillo, que me borres

las diez y nueve torres del escudo,

porque, aunque todas son de viento, dudo

que tengas viento para tantas torres (Géngora 198s: 261).

Por otro lado, en la pagina interna del tomo que contiene el retrato del autor, se
reitera el uso de ciertos elementos iconograficos que aparecian en la portada para
la construccion de la figura autoral (Figura 3). El busto de Lope de Vega, dentro de
un marco con una gran impronta de sofisticacién mucho mas elaborado que el de
La Arcadia, se encuentra decorado en su parte superior con una calavera coronada
de laurel, apoyada sobre una cartela que reza: Hic tutior fama (es decir, “aqui [en la
muerte] estd més segura la fama~; este lema refiere al renombre que el poeta buscd
infructuosamente en los &mbitos literarios mas reconocidos de la época). En la parte
inferior del retrato, se reitera el escudo de la estirpe de Bernardo del Carpio, flanquea-
do por palmas que remiten a la victoria y a la gloria del escritor. Sobre esta imagen,
Portiis Pérez sefiala que

Es una obra con la que Lope debi6 de sentirse identificado, pues adorna nueve
ediciones de sus obras a partir de El Isidro de 1602. En el caso de El peregrino el
retrato se acompana de una inscripcidn latina alusiva a la envidia, un tema sobre el
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Figura 2

8. A partir de esta construccién
ficcional de su propio linaje que se
sustenta en el aparato iconogra-
fico, es posible sostener que la
auto-representacion que Lope
elabora en la globalidad de los
paratextos se vincula con otras
categorias ya clasicas (aunque con
anclaje en otros géneros literarios)
como la de autoficcién, entendida
como la consolidacién de ciertos
espacios “ambiguos porque no se
someten ni a un pacto de lectura
verdadero, ya que no hay una
correspondencia total entre el texto
y la realidad como la que postula el
pacto referencial, ni ficticio, porque
se mantienen en ese espacio
fronterizo e inestable que desdi-
buja las barreras entre realidad

y ficcién” (Musitano 2016: 104).
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Figura 3.

9. Esta cuestion es desarrollada
extensivamente por Rozas (1990).
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que volvié también en su prélogo. Laimagen hay que estudiarla en el contexto de la
importante carga de referencias de autoexaltacion que aparecen en las preliminares
de esta y otras obras suyas de esos afios, lo que a su vez se enmarca en la compleja
historia de las rivalidades literarias del momento (Portus Pérez 2008: 142).

Otro grabado de este tenor aparece en su tomo titulado Jerusalén conquistada: epopeya
trdgica, impreso en Madrid en 1609 (Figura 4). El uso reiterado de este tipo de imé-
genes fue generando nuevas implicancias, de manera que la presencia del retrato del
escritor al inicio de la obra puede leerse como una marca de autenticidad, que sefiala
ademas la autorizacién ejercida por el autor para la impresion de sus textos. Aqui el
busto de Lope de Vega aparece dentro de un arco de triunfo de estilo romano, como
si se encontrara en una galeria de personajes consagrados. A su derecha, nuevamen-
te el escudo nobiliario de la genealogia del Carpio, y en el pedestal del busto se lee
aetatis suae nihil, esto es, “su edad no es nada», vinculandose estrechamente con el
lema ya referido Hic Tutior fama. Los querubines de la parte superior refuerzan esta
idea de imposibilidad del poeta de lograr en vida el reconocimiento que se merece
por su talento, de manera que se proyecta la posteridad como el Gnico espacio en el
que podra alcanzar la gloria que le es justa.

Finalmente, en un retrato ya cercano a la fecha de su muerte (grabado por Juan de
Courbes y publicado en El laurel de Apolo de 1630), Lope viste de clérigo y luce la
Cruz de Malta que le concediera el papa Urbano VIII, tanto colgada al pecho como
cosida al habito, lo cual denota el orgullo que sentia por su pertenencia (Figura 5).
La inscripcion que rodea la imagen indica que le fue dedicada por su amigo Francisco
Lopez de Aguilar, y 1a expresién Urbi et orbi también lo vincula no ya con la estirpe
nobiliaria sino con el culto religioso, asi como con la proclamacién hacia el mundo
entero. Es posible resemantizar esta imagen a la luz del desencanto que sobre el
final de su vida dejaba traslucir en sus textos acerca de la imposibilidad de alcanzar
un puesto real pese a sus reiterados intentos,” a sabiendas de que su trascendencia
llegaria por otros medios.

En definitiva, todas estas efigies operan como testigos de la posicién que el escritor pre-
tendia ocupar en el orden social y cultural, y son empleadas como bases de afirmacién
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grafica acerca de la presencia del autor en la obra, de modo que también apuntan a una
insistencia en el caricter personal e individualizado de la creacion literaria.

Quedan en evidencia, entonces, las fructiferas relaciones que pueden establecerse entre
las diversas manifestaciones del aparato paratextual, es decir, entre los medios escri-
tos y los iconograficos. Asi como los lineamientos acerca de la autoconstruccién de la
figura de Lope como escritor profesional se hallan presentes de modo particularmente
pormenorizado en los prélogos y dedicatorias de sus textos dramaticos, los retratos que
aparecen en los voliimenes que nuclean a dichos textos se configuran como elementos
retoricos que forman parte crucial de su manifiesto estético. Los postulados de ambas
manifestaciones se complementan, en un recorrido de consolidacién mutua: en unas,
el tépico de captatio benevolentiae se articulaba con una serie de alusiones a textos de la
antigiiedad clasica transcriptos en latin (generando una ostentacién de conocimiento en
un mecanismo de prestigio para vincularse con la tradicién clasica); en otras, las cartelas
con inscripciones latinas operaban con igual finalidad. Si los paratextos verbales referian
a una modestia aparente, con una visién de humildad del escritor respecto de su obra,
ello va en consonancia con la alusién a sus condiciones desfavorables y con el tdpico
de la envidia presentes en los grabados; del mismo modo, la valoraciéon implicita de su
propia labor presente en los primeros, con un marcado o velado autoposicionamiento
de virtuosismo, resulta consecuente con la construccién de su imagen como escritor
consagrado que aparece en los segundos. Aln la conviceidn acerca de la vinculacién
entre historia y literatura como practicas convergentes y con limites difusos, propug-
nada en las dedicatorias, es consolidada en uno de los retratos que recrea el supuesto
y pretendido linaje del poeta. La correspondencia entre las diversas manifestaciones
paratextuales resulta s6lida y constante, en armonia también con sus ya indicadas apre-
ciaciones acerca de los iguales efectos que conllevaban la literatura y las artes plasticas.

Paratextos verbales e iconograficos forman parte de un mismo programa escriturario
y ambos determinan pautas identitarias del escritor y marcas de autenticidad de sus
obras. De esta manera, queda aqui expuesto que Lope concretd una serie de estrategias
de autorrepresentacion textual y paratextual en bisqueda de promocién y canoniza-
cién, de manera que aprovechd y optimizé miltiples instancias de sus composiciones
artisticas para construir una sélida imagen de si mismo y asi legitimarse.
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Figura 4 (izquierda).

Figura 5 (derecha).
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