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Resumen

La presente investigacion, construida sobre abundante documentacion grafica,
ofrece una reflexion acerca de la evolucién que experimentd la fotografia en
conflictos bélicos librados desde la guerra de Crimea hasta la Segunda Guerra
Mundial. Para ello, se analiza la utilizacién que tuvo este recurso visual dentro
de la propaganda en las respectivas contiendas, un campo de estudio que en
los ultimos anos ha recibido una considerable atencién, pero que carece de
la sistematizacién que precisa. De esta manera, los objetivos que se plantean
son contribuir a llenar ese vacio detectado, asi como proporcionar una serie
de recursos digitales a futuras investigaciones sobre un tipo de material carac-
terizado por su notable dispersion.

Para llevar a cabo el analisis, y dotarlo del caracter transnacional que requiere,
se ha recurrido a documentacidn custodiada en instituciones de Alemania y
Francia, asf como a importantes fondos digitalizados pertenecientes a centros
de investigacion estadounidenses, espafioles y britanicos.

I Palabras clave: Guerra, Propaganda, Fotografia, Cultura de guerra, Patrimonio documental

And the war entered homes: ninety years of propaganda and war
photography (1855-1945)

Abstract

This research, built on rich graphic documentation, offers a study of the evolu-
tion of photography in wars from the Crimean War to the Second World War.
This evolution is approached within the use that this visual resource had in
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the materials published with propagandistic purposes during the respective
conflicts. This subject has been gaining considerable attention but without
the necessary systematization in recent years. Thus, the main purpose of
this contribution is to fill this gap detected and provide a series of digital
resources for future studies concerning a type of material characterized by
its notable dispersion.

To carry out this analysis and provide it with the transnational character it
requires, we have used documentation held in international institutions in
Germany and France and important digitized collections belonging to Ame-
rican, Spanish, and British research centres.

I Keywords: War, Propaganda, Photography, War culture, Documentary heritage

Introduccion

Resulta dificil concebir el devenir de la historia contemporanea sin aludir a
las guerras que, con relativa frecuencia, han tenido lugar en Europa y en otros
tantos puntos del globo. Al margen de los evidentes avances técnicos y tacticos
que incorporaron, las guerras contemporaneas poseen como caracteristica
determinante el grado en el que la propaganda bélica ejerci6 su influencia.!
Los gobiernos, conocedores de las ventajas que les brindaba, no escatimaron
en gastos a la hora de orquestar grandes campafias informativas, a la vez que
persuasivas, para las que emplearon todos los medios que tenian a su alcance.
El fin no era otro que el de ejercer manipulacidn sobre la opinién publica en un
momento en el que los apoyos masivos eran indispensables para sobrellevar el
enorme impacto que provocaban unos conflictos de semejantes caracteristicas
(Jowett y O’'Donnell, 2006: 252 y Roiz, 1996: 37).

En esta tesitura, la propaganda bélica se utilizé como un arma de guerra pues-
ta al servicio de los gobiernos de las naciones implicadas y qued6 de manifies-
to el poder de la palabra y de la imagen a la hora de modificar las impresiones
de la poblacion. A través de los materiales editados para la ocasién se con-
siguieron crear verdaderos discursos paralelos, capaces incluso de alterar
la forma de percibir el conflicto desde la retaguardia. Los soportes sobre los
que se distribuian eran de lo mas variados y su eleccién venia determinada
por la efectividad que ejercian en el sector al que iba dirigido el mensaje. En
los conflictos librados en el siglo XIX, el papel fue el soporte predilecto para
distribuir las respectivas consignas. Sin embargo, las ventajas que la fotografia
comenzd a demostrar dentro del mundo bélico fueron las responsables de que

1 La propaganda de guerra, denominada dentro del mundo anglosajén como Psychological Warfare,
engloba toda una serie de “acciones orientadas a generar opiniones, emociones, actitudes y comporta-
mientos en grupos extranjeros, enemigos, neutrales y amigos, de tal modo que apoyen el cumplimiento
de fines y objetivos nacionales” (Daugherty y Janowitz, 1958: 2). El primer estudio sistematico se publicd
apenas una década después de finalizar la Gran Guerra (Lasswell, 1927). Desde entonces se han suce-
dido otras importantes monografias —todas con referencias al mundo bélico— como McLaurin (1982),
Pizarroso (1990 y 1999), Taylor (2003) o Qualter (2011), solo por citar algunas de ellas.
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laimagen, y por consiguiente la propaganda visual,” tuvieran un peso cada vez
mayor en el trascurso de esa centuria. Como se ha podido constatar durante
la investigacion, los ultimos enfrentamientos librados en el ochocientos ya
incorporaron discursos con claros tintes propagandisticos.

No obstante, es preciso indicar que no fue sino hasta la Gran Guerra que la
distribucién de este tipo de mensajes visuales se llevd a cabo de manera
masiva. Por su parte, el estallido de la guerra civil espafiola también trajo
consigo un despliegue propagandistico de grandes dimensiones en los dos
bandos implicados. Ademas, las dos décadas que separan uno y otro conflic-
to fueron un laboratorio de pruebas que permitié seguir perfeccionando la
magquinaria hasta desembocar en la Segunda Guerra Mundial. Finalmente,
seria durante este devastador enfrentamiento armado cuando la utilizacién
de la propaganda visual y la manipulacién de las opiniones se llevaron a un
grado extremo a través de grandes organismos perfectamente organizados,
dotados de todo tipo de recursos humanos y materiales.

A la vista de estos datos, se parte de la hipotesis de que la fotografia bélica
estuvo encuadrada dentro del &mbito de la propaganda practicamente desde
sus inicios. Ademas, es proposito de este estudio incidir en la evidencia de que,
si bien la Gran Guerra se ha fijado como el momento en el que se sistematizd
la propaganda visual, varias décadas antes es posible rastrear ejemplos que
bien pueden posicionarse como los antecedentes inmediatos de esa posterior
produccion a gran escala.

Con esta situacién como punto de partida, en las préximas paginas se ofrece
una reflexion centrada en la evolucidon que experimentd la fotografia bélica en
los noventa afios que trascurren desde que se tomaron las primeras instan-
taneas en la guerra de Crimea hasta el final de la Segunda Guerra Mundial.?
Por medio de la perspectiva temporal elegida en el disefio de la investigacion,
se pretende cubrir un triple objetivo. En primer lugar, se busca exponer las
claves que nos llevan a determinar el papel tan relevante que jugé la imagen
como elemento de propaganda visual en las contiendas contemporaneas.
Por otro lado, se considera esencial presentar las continuas mejoras que se
fueron introduciendo en cada nueva contienda para asi proyectar una linea
evolutiva sobre avances como las técnicas utilizadas o las tematicas elegidas.
Finalmente, se pretende contribuir a llenar el vacio detectado en torno a la
sistematizacion del estudio de estos documentos, analizados casi siempre
de manera independiente por conflictos, asi como proporcionar a futuras

2 Entendemos la propaganda visual como aquella que distribuye los mensajes a través de medios grafi-
cos, ya sean fotografias, carteles, tarjetas postales, octavillas, revistas, prensa grafica, cine o television,
entre otros. Sobre el concepto véase Basilio (2013) y el reciente y novedoso estudio de Winter (2020).

3 Dado que un analisis sistematico de todos los enfrentamientos enmarcados en este periodo excederia
sobremanera los limites y las pretensiones de la investigacion, se ha decidido atender a nueve conflictos
armados: la guerra de Crimea, la Segunda Guerra del Opio, la guerra de Secesion, la guerra franco-prusia-
na, el conflicto hispano-estadounidense, la guerra ruso-japonesa, las dos guerras mundiales y la guerra
civil espafiola. El motivo de tal decision responde mas a una cuestion cualitativa que cuantitativa, ya que
se ha primado el avance experimentado por el soporte de analisis a otros aspectos como la cantidad de
materiales que en su momento fueron producidos o que se conservan en la actualidad.

ISSN 2796-8650
Historia & Guerra 2 (juliodiciembre, 2022): 17-43
doi.org/10.34096,/hyg.n2.11061



Jos Manuee Lopez Torin
Y la guerra entr en los...

investigaciones una serie de recursos digitales que faciliten el acercamiento
a un tipo de material caracterizado por su notable dispersion.

Detras de las reflexiones que se recogen sobre cada uno de los conflictos
estudiados se encuentra un cuidadoso andlisis de mas de 4.000 documen-
tos graficos a los que se accedié mediante consulta directa en centros de
documentacién internacionales, como la Biblioteca Nacional de Francia o
la Wiirttembergische Landesbibliothek de Stuttgart (Alemania), y a través
de importantes iniciativas de digitalizacion emprendidas por instituciones
europeas y estadounidenses de primer orden.*

De Crimea a Cuba: la fotografia bélica en el siglo XIX

Muchos son los inventos que el siglo XIX trajo consigo al calor de los cambios
producidos por la Revolucién Industrial y el incontestable desarrollo de las
multiples disciplinas cientificas. Entre ellos, hubo uno que cambié por com-
pleto nuestra forma de relacionarnos con el mundo: la fotografia. Resulta
innegable el valor patrimonial y documental que posee gracias a su capacidad
para registrar en un soporte fisico informacidén sobre la sociedad, la cultura
o la vida cotidiana. Si bien en un primer momento la técnica limitaba en gran
medida los campos de actuacion en los que se podia emplear este revolucio-
nario invento, lo cierto es que las continuas mejoras que se fueron adoptando
propiciaron que nuevos temas se incorporaran al catdlogo visual del mundo.
Como cabria esperar, la guerra también pas6 a ser un recurso demandado
desde el mismo momento en el que la técnica se perfecciond lo suficiente como
para permitir trabajar a cielo abierto y cubrir estos escenarios tan convulsos.

En la fotografia de guerra hay un nombre que resuena con una fuerza especial
y ese es Roger Fenton, considerado el padre de la imagen bélica.” En 1855 este
reportero britanico recibi6 el encargo de documentar la guerra en Crimea con
el fin de tranquilizar a una sociedad preocupada por conocer lo que ocurria

4 En todos los casos, el primer paso fue delimitar los ejemplares que iban a ser objeto de anélisis dentro
de cada coleccidon. Una vez fijados esos limites, se procedio a la elaboracion de una base de datos en la
que se recogieron los diferentes recursos en funcion de sus caracteristicas temdticas y de sus propiedades
técnicas. Asi, podemos sostener que el tratamiento que se le ha proporcionado a dichas imagenes ha ve-
nido motivado por esa doble casuistica. El motivo que llevo a fijar esa metodologia residia en la necesidad
de destacar cudles fueron los principales temas a los que recurrieron los organismos de propaganda para
difundir determinadas ideas al gran publico y, por otro lado, concretar, en la medida de lo posible, la evo-
lucidn que experimentd la técnica fotografica dentro del contexto bélico. Finalmente, ese caracter dual
conseguido gracias a la consulta presencial y en linea ha contribuido a obtener una de las conclusiones
en torno a la dispersion de estos documentos. Siempre que ha sido posible se ha proporcionado la ruta
de acceso a los fondos digitales consultados. Todos los enlaces incluidos en las préximas paginas han sido
consultados por ultima vez el 21 de enero de 2022.

5 Aunque tradicionalmente el mundo académico ha fijado la guerra de Crimea como el punto de partida
del reporterismo grafico en periodos bélicos, lo cierto es que el primer conflicto en el que pudo ser toma-
da una fotografia fue la guerra que libraron Estados Unidos y México entre 1846 y 1848. Obtenidas a tra-
vés del procedimiento de daguerrotipo, una de las imagenes mas conocidas es la que muestra a las tropas
estadounidenses entrando a Saltillo en 1847. Para ampliar la informacion, véase Schwartz (2017) y para
una de las vistas mds destacadas, véase American Volunteers in Saltillo [fotografia]. (1847). Wikimedia.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:US_Volunteers_in_Saltillo_1847..jpg
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en aquella contienda librada en el este de Europa (Bolloch, 2005 y Lewinski,
1978). Las instantaneas de Fenton sobre el conflicto representan, por tanto,
uno de los primeros intentos sistematicos de documentar un enfrentamiento
armado a través de la fotografia. En los cuatro meses que pasé en Crimea, de
marzo a junio de 1855, llegé a realizar mas de 350 tomas, conformando as{
un excelente repertorio grafico. Esas vistas serian posteriormente publica-
das en medios londinenses de forma que, por primera vez, se procedia a una
aproximacion visual directa al escenario de la batalla. Sin embargo, conviene
precisar que la imagen general que obtuvo la sociedad estuvo determinada, en
buena medida, por dos importantes condicionantes. En primer lugar, por las
limitaciones técnicas de la época, que obligaban todavia a largos tiempos de
exposicion y, por consiguiente, era una tarea casi imposible tomar escenas de
accion. Por otro lado, a causa de la estricta politica establecida, que buscaba
evitar la crueldad y el horror que tanto caracteriza a los enfrentamientos
bélicos, ocultando cadaveres, sangre o cualquier sintoma de dolor por parte
de los heridos. Las directrices que Fenton recibié fueron claras a este res-
pecto, ya que cualquier evidencia de las bajas que se estaban produciendo
en las tropas britanicas o del sufrimiento al que estaban siendo sometidos
los soldados repercutiria negativamente en los dnimos de la poblacién y en
su actitud hacia el conflicto.

Ante tales circunstancias, las escenas resultantes difirieron notablemente de
la verdadera situacién vivida en el combate y del verdadero panorama que
se respiraba en Crimea. Fenton fotografié a las principales personalidades
militares en atractivos posados individuales o conjuntos, documenté la vida
en los campamentos donde se instalaban las tropas britanicas e inmortalizé
varias vistas en Balaklava o en los vastos paisajes de Sebastopol.® El largo
tiempo de exposicién obligd a Fenton a retratar a esos soldados inicamente
en escenas preparadas, como se puede ver, por ejemplo, en los conocidos
posados con armas (véase imagen 1). Estas escenas de la vida militar fueron
tomadas lejos del frente de batalla y, por tanto, al margen del dramatismo
propio de la guerra y muy lejos del cariz que tomaria la fotografia bélica en
los conflictos posteriores (Gordon, 2017).

6 En 1944 The Library of Congress adquirid cerca de 270 imagenes tomadas por Fenton. El fondo presen-
ta un extraordinario interés, al contener ejemplares que no fueron seleccionados en su momento para
ser distribuidos, posiblemente por las restricciones mencionadas. En consecuencia, gracias a esta reco-
pilaciéon podemos tener una percepcion mas cercana al escenario que encontré el fotégrafo a su llegada
a Crimea. Como el lector tendra ocasion de comprobar, la inmensa mayoria (alrededor de 220) corres-
ponden a los cuidados posados a los que se alude en el texto, mientras que tan solo unas 50 fotografias
reproducen vistas mas generales de los campamentos instalados. Esta gran diferencia no es algo casual y
sirve a la perfeccion para reforzar la idea expuesta anteriormente sobre la tendencia observada en este
primer conflicto. Véase Library of Congress. (s.f.). Fenton Crimean War Photographs. https://www.loc.
gov/collections/fenton-crimean-war-photographs/
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Camp of the 4th Dragoons, convivial party, French & English (1855)

Fuente: The Library of Congress

A pesar de que muchas de ellas gozaron de una considerable atencién, sin
duda la vista que mas fama ha acaparado es Shadow of the Valley of Death
(1855), una instantanea que resume a la perfeccion la concepcion que gir6 en
torno ala representacién visual de este enfrentamiento. El inico rastro que se
aprecia de la guerra es el camino plagado de balas de cafién que se pierde en
el horizonte, por lo demas, podriamos estar ante la vista de cualquier paramo
inhdspito. En este sentido, el dinamismo que caracteriza a las imagenes béli-
cas brilla por su ausencia en esta toma y, frente a la accion, infunde calma.”

Aunque todavia es pronto para hablar de propaganda bélica tal y como la
conocemos, es cierto que si puede considerarse un timido primer intento
de condicionar la transmisién de un acontecimiento bélico por medio de la
fotografia. Aun asi, independientemente de las condiciones que afectaron a
la cobertura visual de la contienda, gracias a los trabajos de Fenton la gue-
rra entré en los hogares europeos y despertd un creciente interés entre la
sociedad por conocer visualmente los conflictos bélicos. Las autoridades y
los editores se percataron de esta situacidon y con cada nuevo enfrentamiento

7 Imagen disponible en Fenton, R. (1855). Shadow of the Valley of Death [fotografia]. The British Library.
https://www.bl.uk/collection-items/roger-fentons-photographs-of-the-crimean-war
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reclamarian una mayor aproximacidn a los frentes donde se libraban las bata-
llas a fin de ganar una visién mas préoxima de la realidad que los envuelve.

La nueva ocasion para poner a prueba el recién estrenado invento lleg6 de
la mano de la Segunda Guerra del Opio (1856-1860) que enfrenté al Reino
Unido con el Imperio Qing. Esta vez la figura mas destacada fue la del fotégrafo
italiano-britanico Felice Beato, uno de los pioneros en dedicar su carrera a
representar el exotismo de los paises del Lejano Oriente.® A su llegada a China
en 1860 registro las consecuencias que trajeron consigo las batallas y, durante
el tiempo que permanecid alli, lleg6 a compilar cerca de cien imagenes. A pesar
de tratarse de una cifra mas modesta que los trabajos de Fenton, sin duda
constituye un niimero mas que notable teniendo en cuenta las dificultades
con las que contd, tanto técnicas como logisticas, debido a la enorme distancia
ala que se encontraba este nuevo frente del viejo continente (Harris, 1999 y
Wanaverbecq, 2005).

Aligual que ocurrié con Fenton, los largos tiempos de exposicién no le permi-
tieron a Beato captar la accién, por lo que recurri6 a fotografiar las secuelas
de los enfrentamientos y el estado en el que habian quedado los lugares de
la batalla.? Entre las tomas que realiz6 también se entremezclan vistas de los
asentamientos militares desplegados por el territorio, como la conocida After
the Capture of the Taku Forts. Esta célebre instantdnea fue tomada en Pekin,
después de la toma del citado emplazamiento por parte de las tropas anglo-
francesas durante la ofensiva lanzada en 1860. Como se puede apreciar, en el
interior del fuerte se muestran los estragos con una franqueza implacable y,
por primera vez, se incluyen los cadaveres a una distancia relativamente corta
(véase imagen 2). En efecto, como importante novedad frente a las capturas
de Roger Fenton, Beato a menudo incorporé cadaveres, todos ellos del lado
chino y nunca britanico, como cabria esperar.

A pesar de ese importante paso, el tratamiento revela una vez mas que este
medio grafico funcionéd como un componente integral de la politica impe-
rialista britanica al utilizarse para moldear las percepciones en la metrépoli
sobre el lejano territorio. En este sentido, detectamos un caso similar al de
Crimea en lo relativo a la utilizacién intencionada de la imagen dentro de un
conflicto armado que sirve de precedente para ir moldeando su pleno uso
como elemento propagandistico.

8 Décadas mas tarde, Beato también cubriria la guerra colonial desatada en Sudan. Las caracteristicas de
las imagenes que tomd en ese nuevo conflicto guardan una estrecha relacién con las que se describen
para el enfrentamiento librado en el continente asiatico.

9 En el siguiente proyecto de la Universidad de Bristol se pueden contemplar algunas de las capturas
tomadas por Beato: Historical Photographs of China. (2022). Beato, Felice. University of Bristol. https://
www.hpcbristol.net/photographer/felice-beato-14
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After the Capture of the Taku Forts (1860)

Fuente: The MET Museum

Seguidamente, la guerra civil estadounidense (1861-1865) fue el primer con-
flicto cubierto de manera prolongada por la fotografia. Si bien en los dos casos
descritos con anterioridad las instantaneas se tomaron durante campafias
especificas, en este otro las cAmaras estuvieron presentes desde el comienzo
hasta el final de las hostilidades (Field, 2017; Gallman y Gallagher, 2015 y Ros-
enheim, 2013). Ademas, como consecuencia del estallido del enfrentamiento,
se ha detectado una fuerte movilizacion por parte de fotdgrafos particulares
o contratados por los gobiernos de los Estados Confederados y de la Unién.
Entre los nombres mas destacados encontramos a Mathew Brady, Timothy
O’Sullivan o Alexander Gardner, quienes, por primera vez, consiguieron cap-
turar escenas de las primeras lineas del combate.'® Esa mayor actividad dio
paso a la creacién de un fondo documental significativamente mayor que en
Crimea o en la Segunda Guerra del Opio, con miles de piezas distribuidas en
diferentes soportes.'!

Una vez mas, las técnicas requerian de tiempos prolongados de exposicién, por
lo que las escenas vuelven a ser pausadas y sin la accion propia de las guerras.

10 Para un mayor conocimiento de la trayectoria y la contribucién de estos tres fotdgrafos, se recomien-
da Horan (1955) y Wilson (2013). Para el caso de Brady, Horan (1966); para la figura de O’Sullivan, Lee y
Young (2007), y Katz (1991) para el estudio de Gardner.

11 Prueba de ello, por ejemplo, es el extenso fondo de fotografias de la guerra civil estadounidense cus-
todiado por The Library of Congress. Esta institucién proporciona mas de 8.000 imagenes digitalizadas en
alta resolucién para su libre consulta. Como rasgos definitorios facilmente perceptibles podemos sefialar
una mayor presencia de fotografias de escenarios donde se desarrollan las hostilidades o un interminable
conjunto de retratos de lideres militares. Basta con navegar por algunas de las paginas de contenido para
que el lector se pueda percatar de que esos dos motivos son los que acaparan practicamente la totalidad
de las imagenes tomadas en la contienda. Véase Library of Congress. (s.f.). Civil War Glass Negatives and
Related Prints. http://www.loc.gov/pictures/collection/cwp/

ISSN 2796-8650
Historia & Guerra 2 (juliodiciembre, 2022): 17-43
doi.org/10.34096,/hyg.n2.11061



Jos Manuee Lopez Torin
Y la guerra entr en los...

Sin embargo, a pesar de las limitaciones con las que todavia se contaba, las
imagenes que se tomaron cubren un abanico mucho mas amplio de las activi-
dades propias de la contienda. Ademas, como elemento caracteristico de este
enfrentamiento armado, es conveniente mencionar que, durante el desarrollo
de las hostilidades, los fotégrafos produjeron miles de vistas estereoscopicas
que iban desde escenas de campamentos hasta soldados muertos en el campo
de batalla. Este nuevo formato se popularizé en la década anterior, por lo que
el conflicto se posicion6 como un acontecimiento ideal para ser presentado
ala sociedad mediante este original método tridimensional.'* Igualmente, la
carte de visite también gozd de una gran popularidad en la guerra, tal y como
se ha podido constatar en el trascurso de la investigacion. Gracias a la difusién
de este tipo de soportes, las familias tuvieron la oportunidad de coleccionar
retratos de lideres militares y politicos, como Abraham Lincoln o Ulysses S.
Grant. Al margen de esas destacadas personalidades, un fenémeno que se
inaugurd en este momento fue el conformado por aquellos combatientes que
también quisieron contar con su propio retrato. Asi, no fueron pocos los que
recurrieron a este sistema, econémico y sencillo de reproducir, con el fin de
poder enviar a sus seres queridos un testimonio grafico de su experiencia
en el frente. En consecuencia, estas imagenes pasaban a formar parte de los
albumes familiares, por lo que la penetraciéon de la contienda en el hogar de
los civiles cobrd un nuevo sentido y supuso un punto destacado en el camino
que se describe en estas paginas.

A los avances técnicos que se introdujeron se suma el hecho de que las res-
tricciones relativas a lo que convenia mostrar u ocultar ya se habian disipado
completamente y, por consiguiente, la libertad de la que gozaron los fotégrafos
fue mucho mayor. En este sentido, la guerra civil estadounidense marcé un
antes y un después en la fotografia bélica, al mostrar los horrores de la batalla
al gran publico sin cortapisas, algo que posteriormente en las guerras mun-
diales se elevaria a un nivel superior. Una muestra clara de ello es la conocida
imagen Antietam, Md. Confederate dead by a fence on the Hagerstown road,
tomada por Alexander Gardner después de la batalla de Antietam el 17 de
septiembre de 1862, una de las mas sangrientas de la guerra. Con una compo-
sicién que recuerda a la tomada por Beato en China, se puede apreciar como
la representacion de los cadaveres ya se ha consolidado como una practica
habitual dentro de la imagen bélica. Ademas, tampoco hubo reparo a la hora
de mostrar los cuerpos mutilados de los combatientes. De esta manera, ese
halo que habia cubierto la representacién de las contiendas comenzaba a
eliminarse en este momento. Con ello, los terribles efectos que traen consigo

12 Ha sido objeto de andlisis un interesante conjunto de mas de 400 vistas estereoscopicas disponibles
en la New York Public Library. El motivo de ese interés radica en la dispar temdtica que presentan en rela-
cién al conjunto anterior. En esta ocasion, dos elementos que cobran una fuerza considerable son el esta-
do de ruina en el que han quedado las ciudades una vez que han concluido los enfrentamientos y la incor-
poracion de las innovaciones armamentisticas. Aun asi, el lector podra comprobar como las tropas siguen
acaparando una importante cuota de fotografias, ya sea en lugares proximos al frente o en marchas a lo
largo de diferentes localidades. Véase The New York Public Library. (2022). Robert N. Dennis collection of
stereoscopic views. https://digitalcollections.nypl.org/collections/robert-n-dennis-collection-of-stereos-
copic-views#/?tab=navigation&roots=5302e210-c52e-012f-4579-58d385a7bc34/1:53bbfde0-c572-012f-
5ee0-58d385a7bc34/2:d3b5b150-c573-012f-1fd5-58d385a7bc34
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los enfrentamientos armados empezaron a dejar huella entre una poblacién
que contemplaba con atencién desde la retaguardia todo cuanto acontecia
en el frente.

Antietam, Md. Confederate dead by a fence on the Hagerstown Road (1862)

Fuente: The Library of Congress

Mas adelante, la guerra franco-prusiana incorporé importantes novedades en
el modo de representar los conflictos armados mediante fotografias. En pri-
mer lugar, la produccién aficionada permitié ampliar copiosamente la diver-
sidad de los materiales disponibles. Uno de los temas mas repetidos fue el
de los posados de soldados. Si bien en la contienda anterior se destacaba el
importante niimero de retratos individuales distribuidos en cartes de visite,
en este nuevo enfrentamiento se ha detectado una clara supremacia de tomas
en las que aparecen soldados en grupo acompanados de los dltimos avances
armamentisticos, que eran mostrados bien como motivo de orgullo o a modo
de trofeo después de haber obtenido la victoria en alguna batalla. En lo que
atafie a la representacion del frente, es preciso indicar que se aprecian rasgos
similares a los de los conflictos analizados con anterioridad. En este sentido,
se ha constatado nuevamente una ausencia total de capturas de accién.’

Sin embargo, una tematica que adquirié una presencia incontestable fue la
ruina de guerra, sobre todo en el lado francés, condicién que resulta de gran
interés para el hilo argumental de la presente investigacién. No hay duda de
que este enfrentamiento armado, librado en el dltimo tercio del siglo XIX,
supuso un punto de inflexion en la representacién de los efectos de las guerras,
ya que hizo de la destruccién patrimonial una de sus sefias de identidad. Se
llevaron a cabo sucesivas campafias fotograficas para inmortalizar las cuan-
tiosas pérdidas materiales y hacer que la sociedad fuera testigo de lo que

13 Una pequeiia muestra de tomas del lado aleman se puede ver en Das Bundesarchiv. Todas ellas
reproducen las vistas cldsicas de los ejércitos en formacion. Véase Das Bundesarchiv. (2022). Deutsch-
franzésischer Krieg. https://www.bild.bundesarchiv.de/dba/de/search/?yearfrom=&yearto=&query=De
utsch-franz%C3%B6sischer+Krieg

ISSN 2796-8650
Historia & Guerra 2 (juliodiciembre, 2022): 17-43
doi.org/10.34096,/hyg.n2.11061



Jos Manuee Lopez Torin
Y la guerra entr en los...

ocurria a su alrededor. De las diferentes localidades que sufrieron dafios, sin
duda Paris y Estrasburgo consiguieron acaparar la completa atencién y son
numerosas las instantaneas que nos permiten conocer el estado en el que
quedaron estas dos urbes. En ambos casos ha sido posible detectar como
determinados edificios histéricos fueron sistematicamente retratados. En
Estrasburgo esos ejemplos fueron la catedral, el Temple Neuf'y el teatro. Por
su parte, en Paris y sus alrededores los elementos mas destacados fueron el
palacio de las Tullerias, el Hotel de Ville y el palacio de Saint-Cloud.

Posteriormente, esas imagenes se editaron en soberbios dlbumes con el fin
de establecer un catdlogo visual de los cuantiosos desperfectos que se habian
producido tras el paso de la guerra. Realizados con el objetivo de mover las
emociones de la poblacién, estos dlbumes cumplieron con su cometido y que-
daron consolidados como un elemento que seria ampliamente utilizado en la
primera de las guerras mundiales y en los conflictos posteriores. Al recoger
de manera conjunta veinte, treinta o incluso cien imagenes, se amplificaba el
efecto deseado, ya que el espectador podia visualizar multiples ejemplos y
hacerse una idea mas completa de la verdadera pérdida sufrida. Ademas, se
produjo un cambio significativo en la percepcién de la guerra por parte de la
sociedad europea. Hasta este momento, los frentes de batalla se habian locali-
zado a varios miles de kilémetros de distancia y el desarrollo de las sucesivas
contiendas se relacionaba con lugares exoticos alejados del continente. Sin
embargo, ahora los territorios afectados estaban mucho més cerca e incluso
hubo quienes padecieron las hostilidades en las puertas de sus propios hoga-
res. De hecho, este estado de dnimo y esa percepcién de la guerra como una
amenaza cada vez mas siniestra y cercana se puede observar en varias de las
descripciones que articularon los catalogos visuales fijados en los dlbumes.

En este punto es preciso indicar que, tradicionalmente, se ha situado a la
Gran Guerra como el momento en el que se popularizo este tipo de mensajes
propagandisticos en torno a la representacién visual de la destruccién. Sin
embargo, tras la consulta de varios de esos dlbumes estamos en condiciones
de afirmar que ya en este momento es posible detectar una intencionalidad
clara con la puesta a disposicidn del gran publico de tales imagenes. Sin ir mas
lejos, en el texto inicial del album Strasbhourg, 1870. Siége et bombardement,
que incluye 35 fotografias tomadas por A. Colas-Baudelaire, se aprecia esa
finalidad de perpetuar el recuerdo de dichos sucesos traumaticos vividos a
través de las imagenes. Tal y como se afirma “los desastres se presentan con
todo su aspecto desolador” y “el objetivo de esta publicacion es perpetuar la
memoria de la firme y valiente resistencia de la poblacién de Estrasburgo a
todos los castigos de un cruel asedio” (Colas-Baudelaire, 1874).

Otro de los ejemplos que se ha tenido ocasién de analizar y que mejor eviden-
cia esta idea es Les Ruines de Paris et de ses environs 1870-1871: Cent Photo-
graphies, dos volimenes en los que se reproducen cien vistas del estado en
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el que quedé la ciudad de Paris y sus alrededores.'* Las fotografias, tomadas
por Alphonse J. Liébert, conforman un extraordinario catalogo visual y elevan
el dolor propio de la guerra, por primera vez, a un plano diferente al fisico. En
este caso, el dafio emocional por la pérdida de elementos patrimoniales se
posiciona como un elemento que no puede pasar desapercibido y que debe
ser utilizado en la transmisién de los hechos a la sociedad.

Palais des Tuileries incendie. Intérieur de la Salle des Maréchaux (1871)

Fuente: The MET Museum

Finalmente, el ciclo bélico del siglo XIX se cerré en 1898 con el estallido de
la guerra hispano-estadounidense, conflicto que fue, de lejos, uno de los
mas mediaticos de la época. Las novedades que incorporo6 el enfrentamiento
cubano en las dos naciones implicadas fueron, a grandes rasgos, la impor-
tancia que se le confirié a la prensa para la distribucién de esas imagenes y
la incontestable intencionalidad propagandistica que se encontraba detras
de la distribucién de escenas de la contienda.

Réapidamente los gobiernos fueron conscientes de las multiples prestaciones
que laimagen ofrecia, por lo que pusieron en marcha amplios esfuerzos para
conformar una visidn especifica que transferir a la sociedad. Si bien en Espafia
tuvo cierto A&mbito de actuacidn, fue en Estados Unidos donde encontré su

14 Ambos ejemplares se han localizado digitalizados entre los recursos proporcionados por el MET
Museum: Liébert, A. y D’Aunay, A. (1871). Les Ruines de Paris et de ses Environs 1870-1871: Cent
Photographies: Premier Volume. Par A. Liébert, text par Alfred d’Aunay. The Met. https://www.metmu-
seum.org/art/collection/search/288894, y Liébert, A. y D’Aunay, A. (1871). Les Ruines de Paris et de ses
Environs 1870-1871: Cent Photographies: Second Volume. Par A. Liébert, text par Alfred d’Aunay. The
Met. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/288895
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razon de ser. En el territorio norteamericano la batalla por la propaganda se
llevé a los diarios y semanarios, que introdujeron potentes recursos visuales
con el fin de aumentar tanto las ventas como el interés por el conflicto. En
este sentido, la fotografia fue un recurso indispensable en la construccién
social de la contienda y en la manipulacién intencionada del estado de opi-
nion de la sociedad civil. Tanta relevancia adopté la propaganda visual en
esta guerra que resulta dificil hablar de ella sin mencionar a los magnates
de la prensa William Randolph Hearst y Joseph Pulitzer, quienes fueron los
dos mayores activos de la prensa sensacionalista del momento. El peso de la
propaganda en el pais y su intencién no fue otra que buscar el modo de legi-
timar la intervencién estadounidense en la isla, acusando a los espafioles de
cometer todo tipo de atrocidades con los nativos cubanos. Con esta premisa
de fondo, fueron innumerables las vifetas y las fotografias que circularon
en los rotativos americanos cargando contra Espafia y sus malas practicas.
Un ejemplo cuanto menos particular es un disefio publicado en judge, el 7
de mayo de 1898, que combina de manera elocuente el lenguaje propio de
la caricatura con el de la fotografia. Bajo el titulo Remember the Maine! And
Don’t Forget the Starving Cubans!, muestra al Tio Sam en pie delante de un
album con imagenes de la destruccion del citado buque y de nifios cubanos
desnutridos. La intencidn es evidente y cualquier receptor interpretaria que
la guerra estd mas que justificada con tal de vengar la explosiéon del acora-
zado y poner fin a la crisis humanitaria que el “despiadado reino espafiol”
mantiene en Cuba.

Remember the Maine! And Don’t Forget the Starving Cubans! (1898)

Fuente: Wikimedia
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Aunque la industria periodistica hizo un uso extensivo de los documentos
visuales, estos testimonios también encontraron otros importantes cauces
para llegar a la poblacidn. Esto se ha podido detectar, por ejemplo, gracias al
considerable aumento de las vistas estereoscépicas,” que sin duda revelan el
cambio de paradigma en la relacién entre imagen y guerra (Adams, 2011: 70).

En lo referente a la técnica, el uso de la gelatina favoreci6 la aparicién de
un nutrido numero de fotégrafos no profesionales que dejaron una huella
documental elevada del curso de los acontecimientos. Finalmente, otro rasgo
novedoso de este enfrentamiento armado fue el cariz de las instantaneas que
se tomaron. Si bien se ha argumentado que el desarrollo de las técnicas de
captura no permitié obtener imagenes del frente en los primeros enfrenta-
mientos bélicos, en esta nueva ocasion si detectamos vistas propias de un
conflicto armado. Posiblemente, las mas espectaculares fueron las fructuosas
escenas que se recrean mostrando los grandes buques de guerra en accion o
varados en las costas cubanas.

A la vista de los datos proporcionados, no cabe duda de la evolucién que
fue experimentando la fotografia bélica con cada nuevo enfrentamiento que
estallé en el trascurso del siglo XIX. Tanto el hecho representado como el dis-
curso existente tras él nos empiezan a hablar del inicio de una nueva etapa en
la relacion de la imagen y la guerra. Sin embargo, con el cambio de centuria
asistiremos a una escala inédita en lo que respecta a la cobertura de las con-
tiendas, en la medida en que el verdadero impacto se produjo en 1914 con la
que ha sido certificada como la primera gran guerra fotografica de la historia.

La fotografia en las grandes guerras del siglo XX

Como se ha podido comprobar hasta ahora, practicamente todos los gran-
des conflictos que tuvieron lugar en la segunda mitad del siglo XIX fueron
ampliamente fotografiados. Los importantes fondos que se constituyeron
gracias a iniciativas publicas y privadas sentaron las bases de la imagen bélica
y prepararon a este medio visual para la esencial tarea que estaria llamado a
realizar durante los conflictos armados que estallaron en la nueva centuria.

El primer enfrentamiento en el que nos detendremos en este recorrido por
el siglo XX sera la guerra ruso-japonesa. Esta contienda librada en Oriente
desperto el interés de los medios visuales y, de manera timida para lo que
posteriormente supondria la fotografia de guerra, también legé un importante

15 The Library of Congress proporciona, entre sus numerosos recursos digitalizados, cerca de 150 fotogra-
fias estereoscépicas del conflicto librado entre Espafia y Estados Unidos. En esta ocasion, entre los temas
mas presentes se encuentran las vistas de las tropas, ya sea en formacidon o en momentos de descanso.
Sin embargo, uno de los conjuntos mas interesantes lo conforman las imagenes de los buques de guerra
varados en los distintos puertos, dafiados tras un combate o hundidos en puntos limitrofes a las costas.
Véase Library of Congress. (s.f.). Spanish-American War. https://www.loc.gov/photos/?fa=online-format:
image%7Cpartof:stereograph+cards&q=Spanish-American+War&sp=1
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patrimonio grafico. ;Qué rasgos definitorios y qué novedades se han podido
constatar tras la consulta de los fondos analizados? Desde el punto de vista
tematico, conviene precisar que las escenas militares cubrieron practica-
mente la totalidad de las imagenes, de un modo mas llamativo al observado
en conflictos anteriores. Asi, los campamentos de ambos bandos, las tropas
y sus dirigentes o los nuevos armamentos utilizados fueron los motivos que
cubrieron la mayor cuota de produccién.

Por su parte, las caracteristicas de esta contienda propiciaron una singular
relacion entre los hechos y el modo en el que eran narrados visualmente.
Si bien no hay duda de que las imagenes tomadas tuvieron como destino la
sociedad de las dos naciones implicadas, también es cierto que tuvieron un
importante ambito de actuacién en Europa y Estados Unidos. A pesar de haber
sido librada en los confines del mundo oriental, la guerra despert6 un gran
interés entre las potencias a ambos lados del Atlantico y las casas editoriales
no dudaron en buscar el modo de satisfacer dicha demanda. Las técnicas de
impresion que se habian ensayado en los enfrentamientos anteriores van a ser
puestas a prueba de nuevo. Asi, formatos como las fotografias estereoscépicas
lograron hacer las delicias de los ciudadanos europeos y estadounidenses al
transportarlos al lejano frente de batalla con esa singular capacidad inmersiva
que solo esta técnica posee, al proporcionar su caracteristica tridimensiona-
lidad.*®

In Port Arthur, during the bombardment. Raging fire near Golden Hill started by Japanese
shell (1904)

Fuente: The Library of Congress

En este caso, al distribuirse en paises no beligerantes, el tipo de mensajes
que se buscaba dar con las imagenes difiri6 de las situaciones descritas hasta

16 En The Library of Congress encontramos un interesante fondo en el que se encuentran mds de 100
fotografias de la prestigiosa casa Underwood & Underwood. En él se incluyen escenas del asedio de Port
Arthur, de Manchuria (principalmente de las tropas rusas), de los dafios de la guerra o de la visita oficial
del almirante Togo a Tokio, entre otras. Véase Underwood & Underwood (ed.). (c1905). Stereoscopic
photographs of the Russo-Japanese War, 1904-1905. Library of Congress. http://www.loc.gov/pictures/
item/2005679313/
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ahora, aunque no estuvo exento de ciertos intereses estratégicos. En muchas
de ellas, a la intencién de mostrar visualmente la lejana guerra se le unia el
deseo de mostrar el particular choque que se producia entre Oriente y Occi-
dente, algo que también se ha podido observar en otros lenguajes visuales,
como la caricatura. Por otro lado, también fue caracteristico de este nuevo
enfrentamiento la reunién de imagenes en grandes compilaciones en las que
se entremezclan las vistas con abundantes y concienzudas descripciones. Un
ejemplo sefiero es el volumen editado en 1905 por la prestigiosa editorial
neoyorquina Collier & son,"” que se promociona como:

Un libro de imagenes que ilustra los incidentes que precedieron a la declaraciéon de
las hostilidades, los elaborados preparativos para las primeras batallas, los enormes
ejércitos llevados al combate y el espantoso sacrificio de bienes y vidas durante la
larga campanfia; junto con mapas y graficos que muestran el caracter y la topografia
de los dos paises y la inmensidad del campo de batalla; retratos de los prominentes
funcionarios del gobierno y de los oficiales militares y navales de ambos imperios;
escenas de hospitales, de la cruz rojay de la corte; con capitulos histdricos y descriptivos
(Collier & son, 1905: 3).

Por su parte, las abrumadoras dimensiones de la Gran Guerra encontraron
correspondencia con la medida en que fue fotografiada.'® En el momento del
estallido, la creencia de que la imagen era la mejor manera de aproximarse
ala realidad de la contienda estaba mas que asentada y, en consecuencia, se
cuentan por millones las instantaneas tomadas en los afios de duracion del
conflicto. A esta magna contribucidn se unieron los esfuerzos de fotégrafos
profesionales enviados por los diferentes gobiernos, corresponsales de pren-
sa, aficionados o incluso de los propios soldados.*’

El temor a que la toma de imagenes en el frente pudiera generar efectos con-
traproducentes hizo que fuesen pocos los corresponsales que consiguieron
autorizacion para cubrir el frente de batalla. Fueron quince en el ejército
francés, diecinueve en el aleman, dieciséis en el britanico, tres en el australiano
y dos en las tropas canadienses. En ese reducido niimero encontramos a los
alemanes Otto y George Haeckel del Berliner Ilustrirte Zeitung, los franceses
Léon Gimpel o Fernand Cuville, el italiano Enrico Unterverger, el canadiense
Frank Hurley, el australiano Hubert Wilkins y el norteamericano Lewis Hine
(Camarero y Visa 2013: 93 y Walther, 2014: 12).

17 Véase el documento completo en Collier, P. F. & son (ed.). (1905). The Russo-Japanese war; a photo-
graphic and descriptive review of the great conflict in the Far East, gathered from the reports, records,
cable despatches, photographs, etc., etc., of Collier’s war correspondents. Library of Congress. https://
www.loc.gov/item/43036479/

18 La iniciativa mas ambiciosa llevada a cabo en el plano internacional es el proyecto Europeana 1914-
1918. Se cuentan por decenas de miles los ejemplares disponibles en Red, por lo que en esta ocasion
resulta una tarea ingente tratar de sistematizar todos los temas que se han podido localizar entre los
abundantes fondos. No obstante, las imagenes de los combatientes, ya sea en posados grupales o inmer-
sos en la contienda, son las que conforman un mayor nimero. Véase Europeana 1914-1918. http://www.
europeanal914-1918.eu/en/explore

19 El estudio de la fotografia en la Gran Guerra ha sido un tema ampliamente cultivado dentro de la
historiografia europea. Asi, es facil encontrar grandes obras de cabecera en el Reino Unido, como las
de Holborn y Roberts (2013) y Holmes (2014), en Alemania, Holzer (2011) y en Francia, Koenig (2008).
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Ese escaso numero se vio ampliamente superado por la cifra de fotégrafos
que los gobiernos comisionaron para desplazarse hasta las lineas de fuego.
En primer lugar, era necesario elaborar un discurso de propaganda que fuese
acompafiado de abundante material grafico y, por otra parte, era preciso explo-
tar al maximo las aplicaciones que la fotografia podia ofrecer desde el punto
de vista estratégico. En este sentido, por ejemplo, en Alemania se emplearon
en torno a cuatrocientas personas durante el verano de 1916 en latomay la
posterior interpretaciéon de imagenes aéreas que ayudasen al reconocimiento
del terreno. Otro de los casos mas conocidos es la iniciativa tomada en Fran-
cia por los ministros de Guerra, Asuntos Exteriores e Instruccién Publica y
Bellas Artes a mediados de 1915 con la creaciéon de la Seccién Fotografica
del Ejército (SPA). Tal y como describe Héleéne Guillot (2010: 110-117), los
objetivos marcados con este ambicioso proyecto eran contrarrestar la pro-
paganda alemana en los paises neutrales y constituir un fondo documental
que narrara los eventos de la guerra.

También la ampliacién de los soportes sobre los que se distribuyeron las
imagenes fue un rasgo caracteristico de este momento. Ademas de la prensa
ilustrada, se utilizaron carteles, tarjetas postales, octavillas y otros tantos
medios impresos para proporcionar a la sociedad una representacion especi-
fica de la guerra.”® En esta ocasion, las limitaciones que habian caracterizado
alos enfrentamientos armados anteriores habian desaparecido por completo,
por lo que cualquier actividad tuvo la posibilidad de ser inmortalizada. Asi,
los temas cubrian, entre otras cuestiones, el dia a dia de los soldados, las
visitas de grandes lideres al frente, las principales ofensivas o la destruccion
de edificios emblematicos y de infraestructuras. Este dltimo recurso gozo de
una extraordinaria dimensioén, sobre todo en Francia y en Bélgica, dentro del
fendmeno conocido como atrocity propaganda.** Esas imagenes buscaban
denunciar la barbarie que estaba cometiendo ese enemigo cruel y despiadado
que no presentaba ningun reparo a la hora de destruir catedrales, palacios,
bibliotecas y todo tipo de espacios con gran valor artistico y documental. Asf,
ciudades como Reims, Arras, Soissons o Lovaina fueron presentadas como
unas victimas mas de la guerra.”

20 Dado que resulta imposible aludir en unas pocas pdaginas a todas las novedades que trajeron consigo
la Gran Guerray los dos conflictos que se analizan posteriormente, se ha optado por esbozar Gnicamente
aquellos que permitan dar continuidad a la evoluciéon que se plantea. Si el lector desea ampliar conteni-
dos especificos se remite a las referencias bibliograficas de los exhaustivos estudios publicados.

21 Esta técnica consiste en la difusion de datos sobre los crimenes cometidos por el enemigo a través
de imégenes, informes o cualquier otro medio que tuviera un impacto considerable entre la poblacién.
La informacidn que se transmite puede ser real, pero a menudo se incluyen exageraciones de forma de-
liberada con el fin de hacer mas potente su impacto entre la poblacion receptora. Véase Requeijo, Sanz
y Del Valle (2013).

22 Es significativo comprobar como estas imagenes de destruccion pudieron circular sin ningun tipo de
interferencias, como si ocurrié con las que mostraban heridos o cadaveres. Para mas informacion sobre
la enorme repercusion de la fotografia patrimonial dentro de la Gran Guerra, véase Danchin (2015) y
Lépez-Toran (2018).
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Cloth Hall at Ypres (ca. 1916)

Fuente: Europeana

Mas alla de las fotografias de destruccidn, es justo sefalar que esas incues-
tionables mejoras técnicas dotaron a la fotografia de la Gran Guerra de un
componente tematico extraordinariamente amplio. La posibilidad de cubrir
practicamente todas las actividades que tenian lugar en el frente fue uno de
los factores mas significativos de este periodo, al igual que el hecho de que
nuevos elementos fueran considerados dignos de ser incorporados al elenco
de temas de la propaganda visual. Asi, los avances técnicos (tanques, avio-
nes, grandes buques, ametralladoras...), las trincheras, los servicios médicos
disponibles para los soldados o la situacién de los prisioneros fueron solo
algunos de los muchos elementos que conformaron el repertorio tipolégico
de este momento. Por otro lado, si algo caracterizé a esta gran contienda fue
que, por vez primera, la linea entre frente y retaguardia qued6 desdibujada por
completo. En consecuencia, la propaganda visual debia tener en consideracion
este nuevo factor, de ahi que pasaran a ser frecuentes entre las fotografias del
momento motivos relacionados con la vida en la retaguardia, tales como la
contribucion de los civiles al esfuerzo bélico.

Finalizada la primera de las grandes conflagraciones mundiales, el siguiente
salto cualitativo y cuantitativo se dio durante la guerra civil espafiola. Con-
siderada como el primer conflicto bélico en el que se vieron enfrentadas las
ideas de las democracias occidentales con las de las potencias totalitarias,
el interés que despertd para el mundo de la imagen traspasé fronteras. Uno
de los pasos decisivos que llevd a esa eclosidn de fotografos en el frente fue
la incorporacion de la cAmara Leica, perfeccionada en la década de 1920, al
equipo de los reporteros (Tranche y De las Heras, 2016: 8 y Preston, 2005).
Profesionales de todo el mundo acudieron a lallamada de la guerraen 1936y,
entre quienes se aventuraron a cubrir cualquier movimiento de la contienda
figuran grandes nombres como Robert Capa, Agusti Centelles, Hans Namuth,
Gerda Taro, David Seymour y una larga némina de fotégrafos que desplegaron
sus equipos por todo el pais ibérico. Como resultado de ese despegue del

ISSN 2796-8650
Historia & Guerra 2 (juliodiciembre, 2022): 17-43
doi.org/10.34096,/hyg.n2.11061



Jos Manuee Lopez Torin
Y la guerra entr en los...

fotoperiodismo, la guerra civil espafiola aport6 un considerable avance en
la inclusién del material visual dentro de publicaciones peri6dicas de gran
alcance.”® Junto a periddicos de tiradas nacionales como Ahora,24 ABC o La
Vanguardia, los dos bandos contaron con sus propias cabeceras, revistas
graficas en su mayoria, entre las que destacan Estampa o Crénica en el caso
republicano y Fotos o Vértice en el bando franquista. Pero ese impacto no se
limité solo al &mbito espafiol, ya que rotativos de todo el mundo dedicaron sus
paginas a narrar de manera visual la contienda. Es el caso de Berliner Illustrirte
Zeitung, The Illustrated London News, Regards y otros tantos que llevaron la
guerra espafiola a los ojos de toda Europa. Uno de los muchos ejemplos lo
encontramos en el nimero 178 de Regards, del 10 de junio de 1937, en el que
se recogen cuatro paginas con fotografias de nifios huérfanos y cuerpos de
fallecidos a consecuencia de los bombardeos.”

Répétition générale de la guerre totale (1937)

Fuente: gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Por otro lado, uno de los aspectos que en la Primera Guerra Mundial habia
pasado de una manera mas difuminada, y que en la guerra civil espafola
adquirié un componente con una fuerte carga de identidad, es la representa-
cion de los cadaveres infantiles. Una de las series mas desgarradoras que ha

23 La abrumadora cantidad de materiales disponibles convierte la recopilacion de los fondos digitales
en una tarea ardua. Se recomienda la consulta del Archivo Fotografico de la Delegacidn de Propaganda
de Madrid, que retne un valioso conjunto fotografico creado por la Junta de Defensa de Madrid
como denuncia de los desastres de la guerra. Debido a las caracteristicas del fondo, es posible intuir
que el grueso de las imagenes que se podra encontrar durante la navegacion por el recurso digital co-
rrespondera a vistas de ruinas. Véase Archivo Fotografico de la Delegacién de Propaganda de Madrid
durante la Guerra Civil. Ministerio de Cultura y Deporte - Gobierno de Espafia. http://pares.mcu.es/
ArchFotograficoDelegacionPropaganda/inicio.do

24 Véase el fondo en Centro de Estudios de Castilla-La Mancha. Universidad de Castilla-La Mancha. (s.f.).
Pdginas con fotografias realizadas en Castilla-La Mancha pertenecientes al diario Ahora. Flickr. https://
www.flickr.com/photos/ceclm/sets/72157636615972314/

25 Ejemplar completo disponible en Gallica. (2015). Regards [10 de junio de 1937]. https://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/bpt6k7635935j
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sido posible localizar en el trascurso de la investigacion es la que muestra a los
nifos fallecidos durante los bombardeos de lalocalidad madrilefia de Getafe.
Beatriz de las Heras (2017: 154) detalla que fueron alrededor de sesenta nifios
de una misma escuela los que murieron a consecuencia del ataque aéreo y
sus cadaveres fueron dispuestos de uno en uno para ser fotografiados. Segin
describe, incluso los encargados de distribuir estas imagenes como material
propagandistico se mostraron vacilantes a la hora de utilizarlas por su dureza
y por el alto componente emocional que presentan.

Al igual que esa serie, otras muchas se convirtieron, gracias a su difusion, en
verdaderos iconos visuales que mostraron los horrores de la guerra por todo el
mundo. Uno de los casos mas conocidos es el de Guernica, considerado el capi-
tulo que describe de manera mas fehaciente el potencial destructor alcanzado
a causa del imparable desarrollo armamentistico de las décadas anteriores
(Mees, 2007). Estas imagenes continuaron la linea inaugurada por la atrocity
propaganda ala que ya se ha aludido, como también lo hicieron aquellas que
mostraban la destruccion patrimonial que estaba llevando a cabo el bando
contrario. En relacion con esto tltimo, posiblemente uno de los materiales que
mayor repercusion alcanzd en el exterior fue el nimero especial publicado por
la revista L'lllustration en enero de 1938. Bajo el titulo Le martyre des ceuvres
d’art, estaba dedicado en su totalidad a mostrar imagenes de la destruccion
de patrimonio religioso a manos del bando republicano. Los servicios de pro-
paganda de los sublevados lanzaron, por tanto, esta campafia visual con un
claro caracter de denuncia parecido al explicado con motivo de los albumes
con imagenes de ruinas de Paris durante la guerra franco-prusiana.?®

A la vista de estos ultimos testimonios, no cabe duda de la extraordinaria
evolucién que experimentd el discurso visual de las guerras en relaciéon con
los enfrentamientos que se han descrito para el siglo XIX. Estas escalofrian-
tes fotografias llevaron la representacion de la barbarie a una nueva escala
y prepararon el camino a la plasmacidén de la crueldad absoluta que supuso
la Segunda Guerra Mundial. La imagen en esta nueva contienda lo fue todo y
prueba de ello es que buena parte del recuerdo que tenemos de ella parte de la
efectividad con la que el inabarcable material grafico ha quedado grabado en
nuestra retina. Asi, las ruinas de Dresde, la bandera estadounidense izandose
sobre Iwo Jima o la siniestra entrada de Auschwitz, con su caracteristico rétulo
con las palabras Arbeit macht frei, han pasado a formar parte del imaginario
colectivo en torno al brutal conflicto.”

26 La Universidad de Utrecht ofrece en acceso libre el volumen completo digitalizado en alta resolucién:
L'lllustration (ed.). (1938). Le martyre des oeuvres d’art : guerre civile en espagne : documents rassemblés
par les services photographiques de Salamanque dans les zones actuellement au pouvour es armées na-
tionalistes. Utrecht University Repository. https://dspace.library.uu.nl/handle/1874/35627

27 Un interesante recorrido grafico, y en constante crecimiento, es el que ofrece The National Archives.
Uno de los elementos que caracteriza este recurso es el hecho de que las imagenes estan ordenadas por
tematica y campafia/frente. Ademas, se incluyen datos adicionales como los pies de foto originales y
los fotdgrafos, lugares y fechas de la toma, siempre y cuando se conozcan. Véase The National Archives.
(2021). World War Il Photos. https://www.archives.gov/research/military/ww2/photos
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Soldiers of the 55th Armored Infantry Battalion and tank of the 22nd Tank Battalion move
through smoke filled street (1945)

Fuente: The U.S. National Archives

En lo que respecta a la técnica de captura de las imagenes, lo cierto es que en
1939 fue posible tomar instantaneas en todos y cada uno de los escenarios
de la contienda con una calidad exquisita. La multiplicacién de soportes tam-
bién permitié exprimir atin mas esa utilizacién propagandistica y apelar con
mayor efectividad a las emociones de una poblacidn que se veia cada vez mas
amenazada por el avance de los frentes. De manera paralela, los temas que
habian funcionado en las guerras anteriores siguieron acaparando la atenciéon
de los fotografos, sin embargo, las menores limitaciones técnicas dieron como
resultado excelentes vistas tomadas desde puntos antes impensables o con un
grado de intencionalidad mayor. Muy significativo es, por ejemplo, el culto que
en Alemania se consolidé en torno a Hitler a través de la fotografia. Su imagen
traspasoé todos los limites geograficos que se pudiera imaginar y la industria
grafica que se conformé en torno al Fithrer generé uno de los conjuntos de
mayor distribucién de toda la contienda. En primer lugar, los mas numerosos
fueron los retratos de plano medio en los que se le representa con el uniforme
del partido. El segundo grupo en el que merece la pena reparar lo constituyen
las vistas en las que se le muestra acompafiado de nifios o realizando algin
tipo de tarea ordinaria. Sin lugar a duda se trata de un verdadero ejercicio de
propaganda que buscaba proyectar una imagen cercana y protectora. Final-
mente, también son muy frecuentes las escenas en las que pasaba revista a
las tropas o en medio de actos celebrados por toda la geografia alemana. Al
igual que en el caso anterior, responde a las directrices dadas desde los orga-
nismos que velaban por transmitir una imagen muy concreta del lider, en esta
ocasion al mostrar el poder de congregacién que tenia alla por donde pasaba.
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Por otro lado, es preciso decir que todas ellas buscaban difundir una imagen
del pais que distaba enormemente de la situacién real, ya que los elementos
dolorosos propios de la guerra eran eliminados y la atencién era absorbida
de lleno por su figura.

La imagen en movimiento fue uno de los maximos logros alcanzados en esta
contienda y los avances en las técnicas de impresién permitieron desarrollar la
industria de las publicaciones graficas hasta conformar verdaderos catalogos
visuales de publicacion periddica con los que los organismos de propaganda
se lanzaron a la conquista de la opinién publica. Uno de los ejemplos mas sig-
nificativos de esta ultima cuestion fue la revista alemana Signal, una edicién
especial del Berliner Illustrirte Zeitung distribuida durante la contienda por
los servicios de propaganda del Tercer Reich como elemento de propaganda
en el exterior. Su abundante contenido visual y la amplia variedad de idiomas
en los que se edit6 la convirtieron en una potentisima herramienta que los
expertos alemanes en propaganda lograron aprovechar al maximo. Apuestos
soldados alemanes, extraordinario armamento bélico y grandes campafias
militares protagonizaron las portadas de los nimeros que circularon por toda
Europa durante aquellos seis largos afios.

Al igual que Signal, otras muchas publicaciones hicieron de las imagenes su
razdn de ser y en todas ellas la manipulacion se convirtié en una pauta comun.
Es el caso de Picture Post, Life, Der Adler o War in Pictures, todas ellas claros
ejemplos del enorme esplendor que alcanzaron las propaganda magazine en
este gran conflicto armado. Las fotografias que ilustraron sus paginas fueron
perfectamente seleccionadas e incluso algunas de ellas se modificaron deli-
beradamente con el fin de resultar mas efectivas para el publico al que iban
dirigidas. Ya no eran las modificaciones realizadas para producir los fotomon-
tajes tan caracteristicos de la Primera Guerra Mundial, sino manipulaciones
intencionadas con el propoésito de resaltar u ocultar algiin detalle. Quiza uno
de los casos mas conocidos sea el de la célebre instantdnea tomada por Yev-
gueni Jaldéi el 2 de mayo de 1945 para la agencia soviética TASS, cuando los
soldados de la Union Soviética tomaron el Parlamento aleman en Berlin, publi-
cada dias después en la revista ilustrada Ogoniok. El momento en el que dos
soldados izan la bandera soviética sobre uno de los puntos mas elevados del
Reichstag fue inmortalizado con varios retoques a fin de esconder los nume-
rosos relojes que uno de ellos llevaba en su brazo y que, presumiblemente,
habia obtenido por saqueo o pillaje de combatientes fallecidos. La intencién
fue, por tanto, ocultar la apropiacién por parte de los ejércitos soviéticos de
las pertenencias de los individuos que morian o eran apresados.

De la mano de la extension de los soportes y de la mejora en los equipos de
los fotografos, uno de los rasgos claros de las fotografias de la Segunda Guerra
Mundial fue la crudeza que mostraban. Resulta imposible no sobrecogerse al
contemplar las instantaneas que reproducen las extensas zonas devastadas de
Colonia o Dresde, esas otras en las que se pueden contemplar los cadaveres
apilados en los campos de concentracién nazis o las que exponen cuerpos
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despedazados yacentes en los multiples frentes.?® Con ellas no hay duda de
que se ascendia un paso mas en la representacion del dolor y del terror de
la guerra.

Conclusiones

Con esta reflexion, construida sobre documentacion visual procedente de
distintas instituciones internacionales, se pretendi6 dar las claves necesa-
rias para entender la evolucién que ha tenido la propaganda visual, y con
ella la fotografia, dentro de los recurrentes contextos bélicos. La horquilla
temporal definida ha permitido establecer relaciones entre conflictos que
tradicionalmente son estudiados de manera independiente. Es precisamente
en esta cuestién donde radica uno de los principales valores que posee la
investigacion presentada, en la medida en que contribuye a saldar la deuda
pendiente que las disciplinas humanisticas siguen manteniendo con este tipo
de soportes visuales. Como hemos podido comprobar, la imagen bélica se fue
perfeccionando con cada nuevo enfrentamiento armado y todas las novedades
que fue incorporando permitieron que los numerosos materiales distribuidos
ganaran efectividad y capacidad para influir en la percepcion de la guerra de
cara al gran publico.

Con el recorrido ofrecido ha quedado de manifiesto que la fotografia demostro
ser capaz de aplicar todas y cada una de sus virtudes al mundo de la guerra.
El punto inicial de este completo lenguaje visual nos transporta a Crimea,
momento en el que se puso en practica el reciente invento dentro de un esce-
nario bélico. Las imagenes tomadas por Fenton en el trascurso de la contienda
marcaron un antes y un después en la relacién de la sociedad con la guerra,
en la medida en que con ellas se adentrd por vez primera en los hogares.
Por su parte, hemos podido comprobar que en la Segunda Guerra del Opio
se relajaron las estrictas directrices que condicionaron las tomas de Fenton,
uno de los principales inconvenientes que no le habian permitido mostrar la
guerra en toda su naturaleza. Afios mas tarde, la guerra civil estadounidense
rompié de lleno con algunas de ellas, al convertir en un elemento cotidiano la
presencia de cadaveres, y dar asi a los fotégrafos libertad para inmortalizar
todos los aspectos relacionados con el desarrollo de las hostilidades.

[gualmente, gracias a la documentacién analizada hemos podido concluir
que la guerra franco-prusiana trajo consigo novedades como la produccién
aficionada o la preocupacion por mostrar el estado en el que quedaban los
elementos patrimoniales tras el paso de la contienda. Ya en el siglo XX, los
cambios que definieron a las nuevas contiendas elevaron este medio a lo
mas alto y llevaron la representacion de la barbarie a una escala inédita. Ya

28 Uno de esos ejemplos es Dresden, Tote nach Bombenangriff, accesible entre los recursos digitales del
Bundesarchiv. Dresden, Tote nach Bombenangriff [fotografia). (1945). Das Bundesarchiv. https://www.
bild.bundesarchiv.de/dba/de/search/?query=Bild+183-08778-0001
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no existian restricciones a la hora de mostrar los verdaderos horrores de los
escenarios bélicos, al igual que ya no habia reglas para utilizar estos soportes
visuales con tal de conseguir los apoyos de la sociedad en contra del adversa-
rio. En suma, cada nuevo avance que se produjo repercutié enormemente en
la capacidad que este excepcional invento poseia para narrar la realidad de
los conflictos y para proporcionar una visién mas cercana de las situaciones
que se vivieron en el dia a dia.

Relacionado con esas narrativas, otro de los elementos que ha resultado posi-
ble constatar es la consolidacion de determinados temas dentro de la propa-
ganda bélica visual. Como se ha detallado, de manera frecuente los soldados
acapararon la atencion en todas y cada una de las guerras analizadas, asi
como los avances técnicos que se incorporaban o la destrucciéon que dejaba
tras de si la batalla. Si bien los temas fueron compartidos, también lo fueron
muchos de los objetivos planteados y los objetivos a los que se dirigieron
dichos mensajes. Independientemente de si los civiles se vieron o no afectados
por el avance de las hostilidades, lo cierto es que tanto en los enfrentamientos
del siglo XIX como en los del XX constituyeron la primera linea de recepcion
de esas proclamas. Junto a ellos, los combatientes también recibieron dichos
mensajes, y la informacién que les llegaba por estos canales no estuvo siempre
correspondida con la realidad que vivian en el dia a dia.

Con los abundantes fondos que se han localizado en el trascurso de la inves-
tigacion, se ha podido evidenciar la envergadura y la dispersion de tales
soportes. Si bien una completa sistematizacion seria objeto de otro estudio
independiente, se considerd como propésito fundamental proveer a los lecto-
resy a futuros investigadores de un punto de partida sélido. Finalmente, con
la informacion presentada no cabe duda de que, en nuestros dias, todos estos
materiales han adquirido un valor afiadido al puramente propagandistico. Su
analisis nos permite emprender nuevas miradas sobre el estudio de la guerra,
que nos llevan a conectar con aspectos hasta ahora mas desconocidos pero
igualmente relevantes para terminar de comprender la compleja realidad que
se esconde tras los conflictos armados.
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