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Resumen

En este articulo se estudiara la nocién de poelitica en poemas y canciones del
marco cronotépico de la regién Este-Nordeste de la peninsula ibérica del siglo
XXI, tanto en valenciano como en castellano, para sugerir que esta prominencia
de producciones poeliticas en esta zona se presenta con unas claves comunes que
permiten una definicién abierta que permita a la entidad lectora o ala audiencia
identificarlo como tal, entre ellas la presencia de una dimensién ptblica del acto
poelitico. En definitiva, la poelitica como nocién teérica habilita el estudio de
obras contemporaneas de este cronotopo que no hanrecibido la atencién critica
requerida para su analisis. Para la produccién de este articulo, por tanto, primero
se presentara una propuesta sobre lo que se puede sintetizar de las multiples
corrientes clasificatorias de la poelitica puestas a debate, para después situarlas
cronotdépicamente mediante el analisis de obras que aqui se han considerado
poeliticas. Asi, se pretende situar la definicién en un contexto sociopolitico en
el que se da para aclararla y darle una aplicacién practica.

Palabras clave: poelitica; poesia politica; region este-nordeste; Peninsula Ibérica; masica.

1 Jaime Oliveros es doctorando en el programa de estudios interdisciplinares de género, Linea de Género,
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“Trenches in the Darkness": poelitics from the East-Northeast
region of the 21%t Century Spanish Peninsula

Abstract

This article will study the notion of poelitics and apply it to poems and songs
from the East-Northeastern regions of the Spanish Peninsula during the 21st
Century, both in Valencian and in Spanish. to suggest that these share some
keys with which the audience and/or reader may grasp what will be considered
here as poelitics, even when there is not a clear definition of it. In short, poelitics
as a theoretic notion allows the study of contemporary cultural productions
that have not received the required critical attention. In this article, therefore, a
proposal of what poelitics could be will be done through synthesizing multiple
definitions that have been given of it. Afterwards, the article will apply such
synthesis to cultural productions from the proposed chronotope in order to
situate the “definition” within a socio-political context in which poelitics appear,
which will help to clarify the notion and suggest a practical application.

Keywords: poelitics; politic poetry; East-Northeast regions; Spanish Peninsula; music.

Eneste articulo se hablara de una tendencia en el mundo de la poesia que apare-
ce,de manera prominente, en la region Este-Nordeste de Espaiia, especificamente
en el Pais Valencia y Barcelona. Esta tendencia, de corte politico fuertemente
arraigado y explicito, se presenta tanto en contenido como en forma (si es que
estas, alguna vez, han sido entidades diferentes), mostrando no solo los limites
socioculturales de sus cronotopos sino, también, los limites formales de la poe-
sia de inicios del siglo XXI. En aras de la concisidn, este articulo se centrard en
exclusiva en ocho productos culturales que, en mi opinion, reflejan con claridad
la presencia de esta poética combativa y explicitamente litigante con temas poli-
ticos actuales en el mundo de inicios del siglo XXI.

La primera de estas referencias culturales sera la produccién de Iris Almenara,
“soprano y poeta” (Sanchez, 2017), de la que se estudiaran los poemas “Dafios
colaterales”y “Refugios”, del poemario Ombligo, Mundoy Raiz (2017). La segunda
sera Gabriela Pavinski, de la que se estudiaran sus poemas “Censura” (2017) y
“Olvido” (2017). A continuacién se estudiara el album de E1 Nifno de Elche, Voces
del Extremo (2015), en particular las versiones musicales de los poemas “Que os
follen”,de José Luis Checay “Miénteme”, de Antonio Orihuela. La tltima seccién
del articulo se dedicara a Aspencat y a Txarango, en particular a sus albumes Tot
es Ara (2015) y El Cor de la Terra (2017), y a los temas “Musica Naix de la Rabia” y
“Som foc” contenidos, respectivamente, en estos. Los poemas y las letras de las
canciones se pueden encontrar tras la seccién bibliografia, como anexos. Esta
seleccién se realiza especialmente atendiendo a criterios de amplitud, represen-
tativos del cronotopo al que se hace referencia en este articulo. Si bien es cierto
que el articulo solo trata ocho piezas, también es cierto que estas son amplias
en la manera de manifestar lo politico e ideoldgico, en el registro lingiiistico
y musicolégico en el que se construyen y en el formato en el que estas obras
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aparecen. A la vez, estas obras presentan marcos espaciotemporales similares,
asi como raices comunes que les vinculan a la region.

El método que este articulo utiliza se fundamenta en una estructura sencilla de
estudioy aplicacién. Comenzara este con una revision terminoldgica de términos
como se les conoce hoy en dia, sin entrar —de nuevo, en aras de la concisién- en
el componente histérico de los mismos. Sin embargo, seria légico pensar que
la interdisciplinaridad, por la que este articulo necesariamente pasa, requiere
de una explicacién clara y aceptable de términos relacionados con campos no
filolégicos y mas relacionados con la musicologia, tales como “acorde”, “puen-
te” y demas. En este articulo, sin embargo, también se entiende como tacita la
implicaciéon (llamese influenciante) politica de un acto ptiblico como es cualquier
producto cultural, en tanto que esta destinada a una audiencia que construye su
propio texto (Oliveros, en prensa) en base alo que escucha o lee.

En definitiva, lo que este articulo trata de argumentar es que mucha de la poesia
que se da, especialmente, en la regién Este-Nordeste de Espafia, hoy endiay
tomando las tan variadas formas que toma, no solo se pretende o se instrumen-
taliza como herramienta discursiva de introduccién a un discurso legitimizado,
sino también como una herramienta politica de transgresién y combate.

Marco Tedrico: la Poelitica y el Cronotopo del Este-Nordeste
peninsular

Siyaresulta dificil mantener una definicién valida en el tiempo de un cronotopo
(cf.Bemonget al.,2010), su categorizacién y el hacer explicito algo tan (necesaria-
mente) vivido mediante el lenguaje escrito es, practicamente, inefable, incluso
si setrata de hacer resaltando las diferencias entre este y otros cronotopos. Sin
embargo, resulta plausible hablar de un cronotopo, de la experiencia de la fusion
entre espacioy tiempo que Bajtin acufié y de la que Skorgen hace eco (2012: 186),
existente en el este peninsular que se comparte, especialmente, entre el Pais
Valencia y Catalunya. Una posible diferencia, no tinica pero si necesaria, entre
este cronotopo y otros es aquella que apunta Martinez: 1a resistencia cultural
(2016). Esta resistencia cultural, sefia de una lucha por laidentidad, se manifiesta
en muchas capas sociales tanto del Pais Valencia como de Catalunya, permeando
muchos de los recientes conflictos, tales como los relacionados con la declaracién
unilateral de independencia de Catalunya. Si bien es cierto que esta resistencia
cultural (con la que no todos los habitantes del cronotopo estan, necesariamente,
de acuerdo) no es tinica de estas dos regiones, si es algo que entre ambas com-
parten, igual que lalengua. El principal motivo por el que este articulo se centra
en estaregiéon mas que en cualquier otra no es que las caracteristicas delas que
se habla sean exclusivas de la regién en su sentido mas estricto, sino porque
este cronotopo es uno de los mas activos en la produccién de este tipo de obras:
no estanto que, por ejemplo, Iris Almenara sea producto de su cronotopo (y por
tanto exclusiva del mismo), sino que existen mas ejemplos de poelitica en estas
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dos regiones que en otras, sin que esto, por supuesto, desmerezca el trabajo de
ninguna de las poetas y bandas que aqui se estudian.

Es posible que la mejor manera de empezar la revision bibliografica del tér-
mino “poelitica” comience con un poema. Aréstegui Unzueta presenta, en un
extenso poema, una definicién en verso de lo que él considera poesia politica,
o poelitica, como la llama él (2013). Quiza la clave del analisis metapoético que
hace Aréstegui sea el verso que habla de la “sucia poesia, puta poesia, poesia sin
sentido” (2013). La poesia politica, para él, es una poesia que desafia los canones
estéticos mediante la manipulacién del cuidado estético, la corrupcién tematica
ylaestructuraciéonilustrada y que, supuestamente, no tiende a la universaliza-
cidn, sino a presentarse “solo para ti / y para algunos otros seres imaginarios”
(2013). La poesia politica, la poelitica, nace entonces como un desafio unipersonal
necesariamente ptiblico como muestra revolucionaria en contra del canon (mas
que contra un sistema politico), y se presenta también como una herramienta
docente. De aqui el apelativo de “puta”, al no servir como un ejercicio estético
sin mas -“Art for Art’s sake”, como decian en el siglo XIX, época que Ardstegui
recuerda con el concepto de lo sublime de “ser tl mismo” (2013)-, sino que, de
hecho, el aspecto artistico se somete bajo el contenido social e ideoldgico de la
obra. Esla poelitica, por tanto, en general, para Ardstegui una poesia ideolégica
que existe al limite entre panfleto politico y ejercicio literario.

Garcia Montero, en un extenso articulo, matiza cinco puntos necesarios para
aproximar la poesia al acto politico, es decir, para conectar el ejercicio estético con
elacto ptiblicoy reivindicativo.? Lo primero que indica es 1a “Diferencia necesaria
entre poema e informacién” (2012). El poeta distingue los dos como dos objetos
que, en la poesia politica, suelen solaparse, aunque no por ello requieren el mismo
trato ni deben confundirse. Informacion, para Garcia Montero, representaria el
conocimiento epistemolégico que origina el poema. Dicho de otra manera, la
informacidn es de lo que se nutre el autor para elaborar, sobre ella, el poema, el yo
poético. Recordemos aqui que Garcia Montero defiende la poesia de la experiencia,
y que no considera que la poesia sea, sin mas, un ejercicio abstracto (Gadea, 2016),
sino que sugiere que parte de la huella autoral queda plasmada en cada poema.
En aras de mantener una perspectiva de sintesis, acordemos que la diferenciacion
existe, pero que lainformacién no tiene por qué ser el origen del ejercicio estético.

Elsegundo asunto que trata el poeta es mas peliagudo. Si bien es cierto que, como
éldice, la poesia implica una autoevaluacién y un “acto de presencia y de borradura
del propio yo” (2016, su énfasis), este “propio yo” puede ser mas absoluto que lo
que el poeta sugiere. jHasta qué punto la poesia transhumana (cf. Martinez 2013),
emergente, o una poesiano occidental, estd borrandoy ala vez haciendo presente

2 Laeleccidn de este critico y no otros como principales para el analisis de la poesia politica viene, esencialmen-
te, motivado por el impacto y visibilidad que este tiene en referencia al tema. Si bien es cierto que otros colec-
tivos (como Alicia Bajo Cero, del que se hablara mas adelante) también estudian este fenémeno, es importante
resaltar que Garcia Montero sale como segundo resultado asociado a las palabras clave «poesia politica», por
delante de otros nombres sefieros como Nicanor Parra, Sandra Vifias o José Maria Valverde. Sin que esto quiera
decir que su andlisis sea mejor o peor que otros, lo que si indica es que estas ideas necesitan incluirse como
referencia dado su impacto, accesibilidad y gratuidad.
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unyo? jLa poesia automatica muestra algiin yo? jPodria existir una poesia politica
que no surja de la experiencia? Pinos también rechaza este postulado, y sugiere
que «Una poesia politica deberia plantearse, en primer término, como una rela-
cidn, siempre compleja o problematizadora, entre lenguaje y experiencia» (2007),
para luego plantear el papel del autor en su propia poesia. Como Garcia Montero,
Pinos sugiere que el papel de la voz poética como experimentadora de la politica
que evoca es no solo necesaria, sino central para la interpretaciéon de un poema.

La tercera caracteristica que analiza Garcia Montero es la cuestién del «pudor
poéticon: “Conectar con lanaturalidad de los lectores exige una elaboracion par-
ticular delonatural en la que puede adquirir un tono fraudulento o innecesario
el consenso retérico, que pertenece mas a las convenciones sociales que a la
meditaciéon moral intima” (2012). Este analisis de la poesia politica centrada en
la voz poéticay en la autoria del mismo se fundamenta, esencialmente, en una
perspectiva tan estructuralista como problematica en el didlogo con la lectora.
De acuerdo con el analisis realizado, existen, en este punto, tres posibles analisis
de la poesia politica. Si entendemos poesia politica como aquella que pretende
sugerir un mensaje de critica social (o adhesién al régimen), sin caer en la falacia
delaintencionalidad, es necesario un analisis histérico y sociocultural diacré-
nico de la obra. Si, por otro lado, lo centramos en su recepcién, quien analice la
obra tendra que estudiar el didlogo de la obra con su recepcion para realizar un
estudio sociocultural sincrénico. Por altimo, se podria considerar poesia politica
aquella que explicitamente hace critica social, paralo que seria necesario realizar
un analisis tematico y estructural de las obras, y un estudio histérico-pragmatico
(¢qué diferencia hay entre la nociéon de Régimen antes y después de 19787?).

Este aspecto que menciona Garcia Montero, el «pudor poético» aparece también
sugerido en el estudio que hace Fernandez Mallo de lo que él denomina Postpoe-
sia (2015). Dado que la poesia politica requiere de referencias culturales presentes
y reivindicativas, ya sea reivindicando de manera positiva o criticando un siste-
ma, no solo se requiere un analisis tematico e histérico-pragmatico del poema,
sino también un analisis técnico y epistemoldgico (una idea que deriva del plan-
teamiento modernista de que la poesia no es sino una forma de conocimiento,
de perspectivizar una realidad intrinsecamente a la vez objetiva e inalcanzable
mas que por la suma de los millones de perspectivas que la observan) en el que la
técnica poética refleja la manera de obtener conocimiento de nuestra sociedad.
En su analisis, Fernandez Mallo explica que el fragmentarismo ha formado parte
de la historia poética de los Glltimos setenta afios con un papel principal (2015).
Sin embargo, el autor nos propone aqui la paradoja del pensamiento presente:

Pero, ;quiere decir esto como vivimos en hoy en una realidad fragmentada y,
por lo tanto, por necesidad los textos que emitimos al mundo también han de
serlo? La duda es pertinente pues toda apariencia nos indica que los modos de
recibir,y dirlamos que también de abordar larealidad hoy nos son dados a través
de trozos, una suerte de inputs y outputs de entre los cuales sélo una pequea
fraccion pasard alacadena perceptiva del cerebro en formade informacion Gtil,
materia susceptible de ser convertida en conocimiento u obras que el escritor
emite. Dejando aparte el hecho, habitualmente pasado por alto, de que en una

doi: 10.34096 /interlitteras.n3.10749
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sociedad compleja, como lo es la del siglo XXI, lainformacién ya es en si misma
conocimiento, toda esa aparente fragmentacién de las obras y de la propia
cotidianidad entra en contradiccién con otro hecho que también cada dia, y
simultaneamente al anterior, se nos repite: vivimos en un mundo hiperconectado.
Dicho de otro modo, ;cémo es posible que una realidad, o en nuestro caso una
obra literaria, sea fragmentada y al mismo tiempo adopte la forma de mundo
hiperconectado? ;Cémo posible que algo fragmentado pueda estar al mismo
tiempo totalmente conectado entre si? (2015).

Enresumen, Fernandez Mallo, extrayendo de la anterior cita, discute con el pos-
tulado de Garcia Montero: si la poesia es conocimiento, y hay que distinguirla
de la informacién, pero en nuestra sociedad la informacién es conocimiento,
Jexiste alguna diferencia entre informacién y conocimiento? Ademas, y precisa-
mente por esto mismo, jpuede existir una propuesta poética no universal en el
mundo occidental? Fernandez Mallo anula esa posibilidad (de ahi su definicién
de post-poesia), pero jes aplicable esto a la Poesia politica? Si entendemos que
toda poesia actual es post-poesia en tanto que no diferencia informacién de
conocimiento, y por tanto no es capaz de presentarse como algo diferente a una
prosa informativa (en términos de conocimiento/informacién), sino que tan
solo se defiende la premisa de la forma, entonces una definicién de poesia (y sus
subgéneros) se torna innecesaria: la diferencia entre un articulo periodistico
politico y una poesia politica es, esencialmente, una cuestién de forma. A su
vez, sila distincién forma/contenido se difumina en pos de una consideracién
holistica del poema (la forma es contenido y el contenido es forma), de nuevo
nos hallamos con una definicién tautolégica: todo es todo.

Y, sin embargo, este planteamiento resulta poco intuitivo. Es precisamente por
esto por lo que es tan dificil definir la poesia politica y es necesario adherirse a
convenciones no filoséficas, sino formales, para aproximarse a este fendmeno.
Ya no es una cuestién sobre si hay poesia politica o no, sino de como definir a
la poesia que es mas politica que el resto. Resultaria dificil, incluso, hablar de
poesia politica como aquella que transmite un mensaje politico univoco, pero
tal propuesta no soportaria un analisis profundo: no seria ya solo el cronotopo
lo que se tendria que tener en cuenta, sino también, o bien la intencién del autor
(falaz siempre) o bien un ntmero extremadamente reducido de personas en
comparacion con quienes lo leen, el “target” editorial.

Por tanto, ala hora de definir la poesia politica como algo separado de otros tipos
de poesia, sugiero aqui centrarnos en aspectos tematico-estéticos. Y precisamen-
te eso eslo que hace Garcia Montero en su estudio. El cuarto aspecto que Garcia
Montero explora es la forma del poema. Para ello, argumenta que el poema no
debe buscar versos construidos con palabras eufénicas: «No se piensa en una
coleccién de buenos versos, sino en la unidad del poema, en la planificacién de
una pieza que, para ser eficaz, necesita preparar desde el principio el desenlace
de los Glltimos versos» (2012). Si bien es cierto que esta presentacién de la poe-
sia politica como unitarista podria resultar problematica en tanto que podria
generar contradicciones no excepcionales, esta presentacién del poema como
algono bello si que esllamativo. Entendiéndose lo bello como lo canénicamente
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aceptado como tal, lo que presenta una serie de cualidades eufénicasy eutemadti-
cas, el poema politico se presenta, especialmente en el cronotopo estudiado aqui,
de manera habitual, como una muestra de rebeldia, de mostrarse precisamente,
contra aquello que se privilegia sobre otras cosas. Asi, el poema politico (sin ser
por ello el tnico que lo hace) utiliza palabras consideradas malsonantes, y los
temas que, siendo desagradables, se pretenden universalizar, exigiendo de la lec-
tora una empatia y una abnormalizacion de los pilares sobre los que se construye.

Finalmente, Garcia Montero habla de un interés estético-ideoldgico con relacién
a esta poesia. Para Garcia Montero,

El rigor de la lengua, la precisién, la busqueda del matiz son prioridades en
el conocimiento minucioso de la realidad y en la elaboracién de una mirada
personal. La desviacion lingiistica supone creacién de sentido en el texto, un
perfil en la mirada del personaje. Deben, pues, controlarse los matices, tanto a
la hora de la bisqueda, como en el intento de evitar confusiones (2012).

Para el autor, por tanto, la poesia politica requiere, atin més, de un ejercicio racio-
nal cuidadoso en el que la seleccién de palabras ha de ser incluso méas concien-
zuda que en otros tipos de poesia. Entrando en pleno combate con Ardstegui,
Garcia Montero sugiere por tanto que la poesia politica es no solo esencialmente
racional, sino, en la practica, carente de una subjetividad modernista enlaquela
realidad es objetiva, pero su percepcién no necesariamente, y precisamente por
esto mismo, la poesia politica debe intentar ser epistemoldgicamente valiosa.

Sibien esta es la perspectiva de Garcia Montero, existen otros grupos criticos que
no solo tienen otra definicién de poesia politica, sino que abiertamente rechazan
parte de sus postulados. Quiza el ejemplo mas directo de esto sea el colectivo
valenciano Alicia Bajo Cero (Iravedra, 2003; Méndez Rubio, 2003), del que for-
man parte nombres como Enrique Falcén o Antonio Méndez. El principal debate
contra Garcia Montero radica en la problematica de los mecanismos mediante
los cuales se pretende alcanzar ese valor epistemoldgico: la tendencia hacia
un lenguaje normalizado se podria considerar como “una amenaza de estan-
darizacién, de adaptacién y no-resistencia a la integracién en los parametros
sociales instaurados como hegemonicos [...] [que] acarrearia la consolidacién
del discurso establecido, la afirmacién y legitimacién de lo mayoritariamente
aceptado, y[...] no seria mas que ‘una estrategia basica del discurso del poder en
su proceso de reproduccién ideoldgica™” (Iravedra, 2003, p. 7). Esta critica nace
de la resistencia hacia un lenguaje realista que limita el poder discursivo de la
poesia como herramienta de resistencia: en pluma de Méndez Rubio, limitan-
dose a la critica politica, solo se esta tocando “la punta del iceberg” (2003, p. 15),
incidiendo, necesariamente, en que las claves no realistas, las que fuerzan la
relacién entre significado y significante, pueden ser incluso mas politicas que
las que se explicitan, como podria sugerir la poética de Iris Almenara.

Traslarevision bibliografica, internamente beligerante, conviene aqui detenerse
a establecer, por tanto, las claves de lo que se considerara en este articulo poesia

doi: 10.34096 /interlitteras.n3.10749
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politica. Poesia politica, se considera aqui como aquel trabajo poético que trata de
transmitir unarealidad politica dela quelalectora puede ser consciente o no, que
se sugiere como tema principal de la obra, y que se sugiere como una perspectiva en
laquelavoz poética no estan importante como el compromiso social que sostiene.

Los dos pilares en los que se fundamenta la poesia politica serian la conexién
empatica del poema con la lectora y la abnormalizacién del tema poético, lo que
provoca, esto tltimo, el condicionamiento estético que se tiene en cuenta para
la transmisién del texto -la construccién psicoldgica que la lectora recibe de lo
que haleido-.

La abnormalizacién del tema poético es lo que trata de hacer que el poema se
universalice. Dandole una forma estéticamente preocupada (ya sea mediante la
versificacion, el anadirle musica o el puro uso de la sintaxis y la semantica), en la
que se pretende llegar a un nimero de personas diferente al de la comunicacién
diaria entre seres humanos, la poeta se esta deteniendo explicitamente en una
descripcién esencialmente contextual (es decir, codependiente del lugar donde
se origind) de unarealidad (potencialmente) no compartida con la lectora, para
transmitir una idea que conecte ambas realidades. De manera muy similar a la
fantasia o a cualquier narrativa que (explicitamente) trate de presentar un cono-
cimiento epistemoldgico enfocado en el cronotopo particular del poema, pero
con la sugestion de invocar un cronotopo “real”, 1a poesia politica utiliza la forma
estética para conectar lectora y poema. De ahi el enlace empatico entre unay el
otro: la forma, sea cancién, rap, poesia o prosa poética, indica a la lectora que el
contenido requiere de una aceptacién tacita de un conocimiento epistemolégico
que se presupone como cierto,amén de presentarse como un postulado politico
en si mismo, sea de aproximacién o de denuncia, como veremos mas adelante.

Por Gltimo, pese a que resulte interesante para los objetivos de este articulo, tener
que hablar a estas alturas de la convivencia entre poesia y musica resulta, cuando
menos, sorprendente. Sin embargo, pocas veces se ha hablado de la influencia de
la muisica de una obra en el ritmo interno de la letra de esta, pese a ser tan crucial
como el verso corto de Creeley o el eterno de Ginsberg. Y, sin embargo, el debate
viene de lejos. Ya existia durante el siglo XIX la discusién sobre la influencia de
la musica en la vida. Ciertos estetas musicales, entre los que se puede incluir a
Johannes Brahms defendian la pureza de la musica en contra de la evocacién
tematica directa entre esta y fendmenos atmosféricos (como las Estaciones de
Vivaldi), proponiéndola como un ejercicio puramente estético -de ahi que las obras
de Brahms carezcan de un titulo evocador-. Sin embargo, la corriente que imper6
fue precisamente la que Brahms rechazaba, la de la muisica programatica (Grout
y Palisca, 2005, p. 734 y 735) y hoy en dia se sigue afirmando que la variacién de
modos y ritmos «representa» una determinada idea - cosa que Offenbach parodia
en su Galop Infernal - y después Saint-Sdens en el Carnaval de los Animales.

La conexién que establece Kristeva (citada por -no es baladi para el corpus
analizado- Méndez Rubio), mencionando que «la musica funcionaria como un
genotexto (mas poético que propiamente signico ni lingiiistico) y no tanto como
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un ‘fenotexto’ obediente a las reglas de la comunicacién» (Kristeva, 1974, p. 83 y
84 en Méndez Rubio, 2016, p. 23) quiza podria reforzar los planteamientos que
aqui se sugeriran, incidiendo en que, en los temas que se estudiaran, la musica
nomantiene unarelaciénde 1:1 con elementos literalmente comunicativos, sino
que refuerzan o sugieren elementos explicitados en la obra escrita.

Sin entrar en influencias modales con respecto al tono del poema (culturalmente
no transmite lo mismo, musicalmente, un modo mayor que un modo menor en
igualdad de tempos), la inflexién vocalica y los acentos se ven modificados por
la musica que lo acompaila, maxime si se hace explicitamente. Un ejemplo claro
seria la adaptacién de Joan Manuel Serrat de poemas de Machado o Alberti. La
separacién en tres melodias distintas (unaintroductoria, una que hace de puente
y una version mas ritmica de la primera) en Cantares separa la estructura en tres
y confiere una solemnidad musical y neutralidad recitativa al “Cantar XXIX” del
poeta (brevemente rota en los dos tlltimos versos de conexién). Si bien es cierto
quelaletra delos mismos no cambia, el texto que se sugiere no es el mismo dada
la comunicacién no verbal de la que la mtisica hace gala.

Esta conexion entre muisica y poesia sera importante para la segunda parte de
este articulo, ya que, pese a, quiz4, resaltar menos como instrumento reivin-
dicativo, la musica, al menos la que se va a estudiar en este articulo, refuerza
el mensaje poelitico que estas obras presentan, y, en la Region Este-Nordeste
entronca con tres tradiciones artisticas. Por un lado, una tradicién de debate
politico desde la poesia de la que no se ha hablado, pero que subyace latente,
representada en el grupo poético de Alicia Bajo Cero (esto es, un debate poético
vinculado ideologia y politica teérica). Por otro lado, la tradicién de Voces del
Extremo, que ya ha sido musicalizada (como veremos mas adelante) y que ha
sido bien recibida en la region Este-Nordeste de la peninsula, como atestigua
la cantidad de poetas que han participado en el encuentro compartiendo su
experiencia poética, no solo Iris Almenara y Gabriela Pavinski. Ademas de estas
dos tradiciones, por Gltimo, se afiade una tercera tradicion, la de la Nova Cangd,
muy ligada alaidentidad del cronotopo por suimpacto mediatico y cultural, que
ha usado ademas la lengua con interés reivindicativo y que comparte muchos
temas con los poetas analizados aqui.

Voces del Extremo

Voces del Extremo es un festival de poesia anual en el que, una vez seleccionado un
tema, se escoge a una serie de poetas que, tras compartir su experiencia poética,
seran antologados. Aunque no exclusivamente, muchas voces de la regién Este-
Nordeste participan, y, tanto estas como otras, suelen ser voces (relativamente)
desconocidas querecitan sobre el tema de una manera nominalmente no canénica
y definitivamente comprometida socialmente. De esta manera, Voces del Extremo
es un punto de contacto de la poesia critica espafiola, gracias a estos encuentros,
que se han celebrado por toda Espaiia, incluyendo lasislas. Los temas que se han
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tratado en sus tltimas ediciones incluyen “Poesia y Etica” (2005), “Poesia y Capi-
talismo” (2008), “Poesia y Resistencia” (2013) o “Poesia y Control” (2014). Este lti-
mo aio, en Valencia, se celebr6 una edicién de este festival en el que, de manera
llamativa, el foco de atencién se centré mas en la experiencia de la obra poética: al
contrario que otros festivales o recitales, en los que se vincula explicitamente a la
autora con su obra, en este Ultimo se recitaban poemas que no eran propios (de ahi
sunombre, “Poesiay escucha’),ademas de trabajar con colectivos, tendiendo, por
tanto, a una mayor horizontalidad. En un articulo profundamente estético-elitista,
Garcia Martin define estas antologias como un grupo de antologias que “retine
autores que critican el neoliberalismo desde presupuestos marxistas, que vienen
de la marginacién personal o que luchan exasperadamente por hacerse un sitio
en la sociedad literaria», y matiza que «su interés, en casi todos los casos, y dado
lo exiguo de la seleccién poética, es mas socioldgico que estrictamente literario”
(2000). Si bien es cierto que se puede hablar de una problematica en agrupar cri-
terios de forma y contenido con criterios de ideologia (¢ hasta qué punto hay corte
rebelde y extremo en poéticas neonazis como las de Batallon de Castigo?), lo que
se esconde aqui esla problematica constante de la diseccién dela literatura en sus
diversos componentes sin prestar atencién a la holistica de una antologia: no es
solo poesia, no es solo discurso, no es solo objeto cultural (y por tanto de interés y
objetivo piiblico), sino también el conjunto de estas tres cosas, en las que matizar
ideologias es mas que necesario. Esto es, el corte estético-ideoldgico que estas
antologias siguen responde tanto a lo estético e ideoldgico de una obra como a su
aspecto editorial. Voces del Extremo no es (solo) resenable por lo que presenta, sino
por el hecho de presentarlo.

Consideremos un primer caso de la poesia que Voces del Extremo defiende. Iris
Almenara, «Dafos colaterales» (Orihuela, 2017). Este primer poema ha sido esco-
gido especificamente porque presenta con claridad la disrupcién entre una poe-
sia lirica (mas o menos) prototipica y la poesia politica. Mientras el poema (del
que se ha respetado la disposicién con la que se publicé en el blog de Voces del
Extremo) se desarrolla, se sugiere la génesis de la poesia politica de la que se ha
hablado en la seccién tedrica. La voz sugiere, tematicamente, que la poesia lirica
introspectiva -“Neruda’- es incapaz de satisfacer las necesidades emocionales
de un yo-un tu “que yo he generado / y ya es hora de que desaparezcas” -que
pasa del individuo al plural- “Tenemos [...] la humanidad [...] los payasos [...] los
mimos” -hasta el punto de sacrificarse- “engullir hasta la ultima bala” (2017).
Precisamente en estos dos tltimos versos es donde la voz alza tematicamente el
tonoy se sittia cronotépicamente de una manera critica: la muerte del yo es un
“dano colateral/ de [laimposicién de/cuyo agente principal es] un estado basado
en liberalismo econémico” (2017). De esta manera, el poema, que evoca una lirica
desgarrada en la que una voz esta dispuesta a matarse (incluso interpretando el
td como la persona deseada ajena al yo) se transforma en una herramienta de
critica contra el cronotopo en el que se sitlia, sugiriendo que alli donde vive, el
estado considera la muerte de un ser humano un dafo colateral.

“Refugios”, el segundo poema de Iris Almenara que se va a analizar aqui se pre-
senta como si fuera un resorte opuesto al de “Dafios colaterales”, empezando
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precisamente desde la critica social para evolucionar hasta una lirica desgarrada.
No obstante, basta con leerlo con detenimiento para observar ese entremezclado
interpretativo entre la lirica introspectiva y la critica social, de la misma manera
que funde el amor familiar con el amor desgarrado de la voz poética hacia quien
recibe suamor (2017).

Esinteresante aqui resaltar la critica que la voz poelitica hace -“no me gusta la
gente que habla / con indiferencia del amor / como si fuese una sefial de trafico”
(2017)-. Esta critica no solo es relevante en su exponente critico, esto es, la critica
a un tipo de lirica que convierte en mundano el amor, o, alternativamente, que
convierte dicho sentimiento en aquello que (re)dirige el camino de las voces
poéticas que asilo pronuncian, siendo esta la palabra clave. La retérica del amor
esun debate que lleva manteniéndose en la poesia desde hace varios siglos. Ala
vez, la voz poética establece una conexién entre lo privado y lo piblico, desintimi-
zando el amor (aunque para reivindicarlo) y convirtiéndolo en una imagen que
el mundo occidental reconoce al margen de lo abstracto. Lo mismo hace durante
el resto del poema, transformando el amor en «comida[...] / que se disuelve en la
boca» 0 en “cémo juntar migas de pan/y que duren una semana mas” (2017). Con
esta conexidn, y ala vez reivindicando una lucha contra el statu quo, expresada
especialmente en la segunda estrofa del poema, la voz poelitica convierte este
amor maltrechoy sufrido en un medio para sobrevivir “ala prima de riesgo / y al
aspartamo” (2017). La poesia lirica, el amor que refleja el poema, se convierten en
armas (0, mas bien, armaduras) reivindicativas a través de la voz, que protegen
en la guerra que la voz poelitica reclama como cierta.

Esasi, por tanto, no un resorte opuesto en términos combativos, sino en su pro-
puesta poética. De esta manera, se produce un tandem entre ambos poemas en
el que la voz de Iris Almenara equilibra el balance entre politica y poesia (sus
dos componentes) sugiriendo que, mientras ambas estén en un poema, el orden
de los factores no altera el producto.

La segunda voz poelitica que se va a estudiar de aquellas personas adscritas a
Voces del Extremo es la de Gabriela Pavinski. Lo primero que llama la atencién
de su poelitica es su contextualizacién de cada poema, explicando, como si fue-
ran acotaciones, la voz poelitica que toma, y la situacién que lleva a dicha voz a
escribir un poema. Al contrario que la voz de Iris Almenara las voces poeliticas
de Gabriela Pavinski suelen presentarse en forma de mondlogo interno mas
coloquial, con menos condensacion de significado y a favor de una expresién
larga. Ademas, la poesia de estas voces suele estar mas entroncada en el crono-
topo Este-Nordeste en el que viven, mundanalizandolo. Empecemos analizando
el primer ejemplo, “Censura” (2017a).

Eltema del poema, abiertamente sociocultural, presenta al comediante que intro-
duce la acotacién inicial como una voz rebelde que critica dos tipos de censura.
En el cronotopo en el que se enmarca, la voz hace referencia primero a la censura
estatal, legitimada por la ley, una censura a la que la propia voz se adscribe. El
caso mas llamativo dela situacién cronotdpica de esta censura es el de la censura

doi: 10.34096 /interlitteras.n3.10749

198




ISSN 2683-9695 (en linea)

INTER LITTERAS (nueva serie) 3 (2021) [188-216]

JAIME OLIVEROS GARCIA
“Trinxeres en la Foscor”: poeliticaen la...

lingiiistica que impone el estado sobre determinados temas, por lo cual la voz
poeliticalarealiza de manera sutil -1éase la mencién sutil alos chistes de @kira_95,
cuyo nombre de usuario es Cassandra, por los que ha sido condenada a prisién
(Pinheiro, 2017). El poema, al ser un producto lingiiistico publico, y publicado en
internet, esta también sujeto a las leyes del estado. No obstante, la acotacién previa,
tipica de teatro, sugiere ficcionalidad. A su vez, gracias a esta acotacién, la lectora
sabe que el poema es consciente de su propia metateatralidad o metaficcionalidad.
El poema deja claro (y hace constar) que es un poema, y que la voz poética no es
Gabriela Pavinski, sino un humorista anénimo. A 1a vez, el poema presenta un
cronotopo que rompe la barrera de la ficcién sin presentarse salvo por sus pro-
ductos (la censura, el astronauta y la ley Mordaza). Al hacerlo de esta manera, se
abre una reflexion en la que dialogan poema y lectora sobre la identificacién de
producto con autoria en dos capas: ;Conocemos al humorista por su poema como
conocemos el cronotopo por sus productos? Y, mas importante: jes el humorista
la autora como la Espana ficcional es a la Espaiia real, un reflejo o un sesgo de la
lectora esa interpretacion? El poemano da unarespuesta clara, y deja que sea quien
lo lea quien determine las respuestas a las preguntas que le lanza. Es gracias ala
acotacion, que separa entre narrador extradiegético y autor/personaje/cémico
que estas dos preguntas aparecen sucintamente planteadas en la obra. También
resulta llamativa la critica que hace a la censura del pezén (femenino), o a la ley
mordaza, que ha sancionado a 197947 personas (Bayona, 2017).

La segunda censura a la que hace referencia el poemay ala que le dedica varias
estrofas (en forma de listado), es la censura social: aquellas censuras que no se
imponen por ley, sino que el pueblo (al que el comediante apela, no sin ciertas
dudas) impone a base de critica. El comico, quiza de manera irénica, utiliza la
critica para atacar al pensamiento critico, tildando de “mania” el querer tener la
«verdad verdadera» sobre el de al lado. Y al hacerlo, contintia situando el crono-
topo, esta vez el pensamiento epistemoldgico que ciertos individuos, sugiere el
coémico, de esta sociedad plantean. El relativismo, o una suerte de posmodernidad
nihilista que rompe con el objetivismo y con el posestructuralismo Foucaultiano
(para qué reconstruir si nada significa nada), queda reducido a una mania para
esta voz, y se configura en paralelo a la censura estatal, sugiriendo complicidad
entre ambos tipos de censura.

De entre la censura social que aparece en el poema, resulta igual de llamativa
que la estatal en torno al caso de Cassandra la manera que tiene de hacer criti-
ca a la censura lingiiistica que no se impone desde la ley: la lingiiistica que se
critica en torno al género y al feminismo. Esta discusién lleva manteniéndose
en la Espafia (real) desde hace al menos cinco afios (si no mas). La principal
discusién es acerca delainclusién del género femenino en lo que se llama “mas-
culino genérico”, que histéricamente ha existido en el espafiol desde hace varios
siglos. Con la introduccién filoséfica del feminismo en Espafia, se ha producido
una disociacién entre lenguaje y pensamiento en muchos casos, dandose la
circunstancia de gente que se sentia incapaz de expresar una realidad social en
su lengua materna, amén de legitimar una ideologia con la que no estaban de
acuerdo o abiertamente combaten.
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Lasvarias sintesis entre una posturay otra, presentes, entre otros sitios, en manua-
les de estilo con sugerencias para evitar el masculino genérico en pos de palabras
que hagan referencia de manera mas inclusiva a una realidad social similar -por
ejemplo “el profesorado” frente a “los profesores”- o la ruptura con las reglas lin-
gliisticas tradicionales en cuestién de derivacidon, creando morfemas de género
nuevos -la x o la @, como hace la voz poelitica, que refuerza asi el arraigo crono-
topico, como se ha intuido antes, especialmente en términos de lucha de repre-
sentacién lingiiistica del género- parecen ser fallidos si su intencién es terminar
conladisputadialéctica, pese a que se sigan usando. Ademas, de la misma manera
que ocurre en el cronotopo reflejo, esta discusion lingiiistica también refleja esa
critica al feminismo que lo permea. El paréntesis que el comico utiliza sugiere
un contacto constante con esta pugna dialéctica que, pareciera, se adscribe ade-
mas al planteamiento de que ideologia y lenguaje van mano a mano, y que resulta
imposible esgrimir uno sin estar infiriendo el otro. El miedo que sugiere esta voz
la posiciona entre aquellas personas que tratan de visibilizar e incluir a cuantas
mas personas mejor en su discurso, dando paso a la universalizacion del mensaje
poelitico. De esta manera, el poema de Pavinski plantea la universalizacién del
concepto ademas de la del cronotopo. El enlace empatico con la audiencia no solo
se propone desde estrategias formales (como el fragmentarismo-conexion del que
Fernandez Mallo hablaba al principio del articulo y que, si aplicamos al poema,
ofrece una explicacién ala mezcla de discursos y tematicas en sus muchas lineas),
sino que el propio mensaje es en si mismo inclusivista.

El segundo poema que presenta Gabriela Pavinski en su blog se llama “Olvido”.
Llamala atencién la apelacion directa a la persona lectora en las acotaciones, asi
como lareflexién metapoética delas mismas (2017b). En este sentido, los poemas
de Pavinski no solo juegan con la poelitica, sino que la forma del poema también
manifiesta unarebeldia, una sensacién de no encajar y de reivindicar un espacio
tan publico como es el teatro en un formato tradicionalmente (y explicitamente
en la poesia de Pavinski) asociado al interior y a lo individual. Pavinski, por tanto,
muestra, en los versos que componen su obra poelitica, una exteriorizaciéon y
conquista del espacio publico mediante el uso de la hibridez de formato.

Resulta llamativa la nota irénica que transforma la (posible) ominosidad de la
voz que recita la tiltima estrofa en una suerte de payasa tragica. La acotacién
sugiere entender a la sefiora como una «profeta ida» (2017b), contrastando con
claridad con el materialismo que permea estos poemas, plagadas de referencias
cronotdpicas especificas que podrian dar pie a pensar en que es necesario cono-
cer el cronotopo para entender el poema, o esperar hasta el final para entender la
situacién. Sin embargo, la figura del payaso tragico, la Ofelia mezclada con Feste,
suele ser también, especialmente en drama, la figura con mayor comentario
social dela obra, y aquella que predice las desgracias de las figuras protagonistas,
precisamente porque son capaces de distinguir, entre la maleza descriptiva, los
problemas que arraigan y conectan los cronotopos literarios con los conflictos
sociales del mismo. En este sentido, “Olvido” podria funcionar como una manera
alternativa de entender “Refugios”: una figura femenina situada en un cronotopo
aparentemente vano esconde otro mas profundo, cargado de sacrificio y esfuerzo.
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El payaso amargo es una figura que se repite en ambos poemas de Pavinski. Y
en ambos parece que ocupa una posicién de critica social sucinta. Sin entrar
en detalles especificos, en ambos poemas se plantea la situacién sociopolitica
de un occidente que, si bien no estéa claramente especificado -salvo en, quiza,
el verso que habla del «<primer astronauta” (2017a, web) en el primer poemay
los nombres que utiliza la voz de la segunda para referirse a esas pintadas que
quedaran “en esa dimension abstracta” (2017b)-, queda claro que es, sino en la
region Este-Nordeste, si en Espaia.

De manera similar a Almenara, la reivindicacién de lo interno como herramienta
publica sugieren esta reivindicacién y tendencia a la universalizacién, ambas
mediante la empatia (em)patética, el primero conmoviendo y en el segundo
sugiriendo la presentacién de un cronotopo encarnado en las voces comunes
que lo ocupan. Asi, donde Almenara presenta la exteriorizacién de un indivi-
duo victima de un sistema descarnado o descorazonado, Pavinski muestra un
mensaje poelitico mas sinuoso y mas dificil de ver (pero no por ello mejor o mas
efectivo): mostrando a voces comunes (sean o no afines ala realidad politica que
lesrodea, pero, a efectos, parte de ella), el poder poelitico recae exclusivamente en
la persona lectora, En otras palabras, mientras Pavinski sittia cronotépicamente
alalectoray espera que esta configure la critica (presentando un lenguaje menos
condensado, mas facil de asimilar), Almenara presenta con claridad tematica
dicha critica, y la construye con ironia con las herramientas que el propio sistema
(lirico, interiorizado, intimo) le ofrece.

Voces del Extremo: EL Nifio de Elche

El Nifio de Elche es una agrupacién musical de flamenco ilicitano con tintes
politicos muy marcados, especialmente en su album Voces del Extremo (2015), en
el que adapta musicalmente los poemas de esta coleccion. Este album, como se
desarrollard a continuacién, es un trabajo poelitico, que parte de un cronotopo
interno presentado musicalmente (la rabia, el miedo), para exponerlo al publico
con el que crea un enlace empatico reforzado por la musica (simple, poderosa,
fuertemente influenciada por la bateria) que maneja un mensaje abiertamente
politico en el que las esferas de lo publico y lo privado se funden para dar paso a
un planteamiento poético - interno - de la politica - externo.

El primer ejemplo que se va a estudiar de esta formacién es “Que os follen”
(2015, Pista 2). Musicalmente, El Nino de Elche presenta unas bases sencillas
sobre las que construye la recitacién poética de uno de los poemas de Voces
del Extremo. Estas bases no suelen ser arménicamente profundas, mientras
que los ritmos varian mas a lo largo del disco. Esto favorece a la letra sobre la
musica, muy similar a lo que pasa en el Rap, que esta dltima queda relegada
a un estado de acompanamiento, como modificador modal de la obra. Esto es,
la musica, funcionando como parte de la recitacion, casi letanica, de El Nifio
de Elche, modifica el poema.
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Sobre esta recitacién y base, El Nifio de Elche adorna las canciones con melodias
vocales monofénicas, ritmicas y moduladas artificialmente para producir efectos
especificos. En “Que os Follen”, el principal efecto que E1 Nifio de Elche utiliza es
el del hall reverb (forzar el sonido para que parezca que se esta emitiendo desde
el centro de un gran salén) y el explosive echo (un eco creado artificialmente para
hacer énfasis sonoros en determinadas palabras o sonidos). De esta manera,
la voz de El Nifio de Elche se utiliza, en esta cancidn, tanto como elemento de
ritmo como de melodia y emisora de la lirica. En otros términos (aunque habi-
tualmente no se le apliquen), El Nifio hace tanto de MC (Master of Ceremonies)
como de (Music)Boxer.

Larecitacién letanica cumple una doble funcién: por un lado, como se ha especi-
ficado antes, permite a la voz poelitica darle un énfasis particular a determinadas
palabras y potenciar el mensaje de una manera sencilla. Por otra, el hecho de
que un cantaor utilice una base tan sencilla sugiere la misma subversién que
se deja ver explicitamente en la letra. ComtUnmente, ese tipo de voz acompaia
musica virtuosistica y ritmicamente compleja que se entrelaza con la letra de
manera que la audiencia sea capaz de transicionar de una a otra con facilidad.
Sin embargo, El Nino de Elche refuerza la parte oral de esta pieza (y de todo el
album, podria decirse). Asi, se sugiere una superposicién del mensaje poeliti-
co sobre el mensaje estético, lo que refuerza la conexién entre la audiencia y
el contenido de la obra. De la misma manera, la letra trata de universalizar el
mensaje saliendo de un posicionamiento ideoldgico dentro del eje politico y
adentrandose en la propia critica del eje, usando una voz universalista capaz
de aunar la ansiedad de la gente contra todas las representaciones ideoldgicas
presentes en el cronotopo en el que se sittia la obra (de nuevo, posible reflejo de
Espaiia, especialmente manifiesto en el pufio y la rosa, y las gaviotas, simbolos
histéricos del partido Popular y del PSOE) de manera oficial. Esta ansiedad podria
sugerirse también a través de la musica que acompaiia a la obra, por ejemplo,
en el uso de una bateria sencilla que va aumentando el tempo de la obra poco
a poco. Esta alteracion ritmica, sencilla pero funcional, sugiere una alteracién
en la manera de recitar (entendiendo la musica como un lenguaje acoplado al
verbal) que induce a pensar en una alteracién del estado de animo tanto de quien
recita como de quien lo recibe. Esta importancia que se le da al ritmo no debe
separarse dela plausible asociacién de su sencillez con la bateria prototipica de
un género famoso por su energia y rabia: el Rock and Roll. Comprendiendo el
lenguaje verbal, podria entenderse con facilidad que dicha alteracién del estado
de &nimo esté relacionada con el sentimiento de reivindicacién poelitica que la
obra destila.

La segunda obra que se estudiara de El Nifio de Elche es “Miénteme” (Pista 3).
Igual que “Que os follen”, “Miénteme”, se presenta en una base arménica sencilla
sobre la que se construye la melodia monofénica. Sin embargo, al contrario que
la primera obra, la critica no se realiza desde una universalizacién de la clase
politica en general, sino que se critica especificamente a la cabeza de esa clase
politica, el gobierno. En esta obra, la ira y la rabia contra la clase politica que

presentaba en la primera pieza se transforman en una voz poelitica que pide
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ser mentido. Con la misma violencia, pero con menos ira, la voz poelitica ruega
aquienestienen el poder (el gobierno, quienes son capaces de realizar todaslas
acciones que se listan en los ultimos versos) que vuelvan a una situacién que
ella misma conoce como un cronotopo en el que es violada, mentida y corrom-
pida, presumiblemente porque el cronotopo actual es peor. El tono del poema se
refuerza por la musica que lo acompaila, en el que la percusién toma un papel
principal, rapido y ritmico, en contraposicién a la melodia letanica de E1 Nifio o
delabase armonica, sugiriendo hacer las veces de un corazén desbocado. Resulta
llamativo el final de la obra, utilizando un Fade out en el que lo Gltimo que se
entiende es «anestésiame» hasta que la base arménica es lo iinico que se escu-
cha en una suerte de coro provocado por un eco artificial. Este cambio entre lo
escrito y lo cantado refuerza la idea de que la bateria, una vez anestesiada, deja
delatir con tanta fuerza. Gracias a esto, a la version cantada, el cronotopo interno
se integra en el cuerpo del que sale la voz poelitica, reforzando la idea de que la
poelitica presenta un cronotopo interno de manera publica, amén de reforzar
el mensaje que la propia obra deja patente («anestésiame») de un gobierno que
miente y viola, y una voz poética que desea alejarse de ese cronotopo en el que
vive, apagarlo.

Antes delanzarnos alas conclusiones, conviene detenerse en otras voces politi-
casenlaregion Este - Nordeste que, mezclando también musica y poesia, sugie-
ren un mensaje politico universalista con ciertas implicaciones cronotépicas
y con cierto interés formal mas alla de la escritura en verso. Ejemplos de esto
los podemos encontrar en multiples grupos, tanto los citados antes como La
Gossa Sorda, Orxata Sound system, VaDeBo, Smoking Souls, Auxili, o Mafalda,
por mencionar unos pocos. El primer ejemplo que aqui se estudiara es “Musica
Naix de la Rabia”, del grupo xaloner Aspencat (2015, Pista 1), de quien también se
obtiene la cita que da nombre a este articulo, “Trinxeres en la foscor” (Pista 8).

La estructura arménica que acompaiia a estos versos esta en Fa menor con un
desarrollo relativamente comun (Fam, LabM RebM DoM, o, por sus funciones
en la tonalidad, i-III-VI-IV) en armonias del siglo XXI, que sin embargo ha sido
transportada al modo menor.? Sin embargo, la presencia de esta estructura armé-
nica en modo menor -si bien no Unica, si poco comun en comparacién con su
equivalente mayor- afiadido a la letra sugiere una subversién también a nivel
musical contra aquellas canciones que, de una manera u otra, no combaten expli-
citamente —en sus letras, por ejemplo- contra el sistema capitalista. Especial-
mente llamativo para justificar esto es la seccién “canviar-ho tot amb cangons”
(Pista 1) del verso 43, que reflexiona sobre el poder politico que la musica (el
discurso musical) posee: si la muisica es una herramienta discursiva, el poder
performativo/politico de la obra poética, “Acompanyat de la meétrica, de l'alfabet i
aritmeética, / omplic els fulls d'este quadern, i ho convertisc en fonética” (Pista ),
siendo en este caso dicha fonética el aspecto musical dela misma, queda patente
en laletra del tema.

3 Ejemplos del modo mayor de esta misma armonia podrian ser “Someone Like You"” de Adele (2011), 0 “So
What" de P!nk (2008). De la peninsula podriamos citar a David Bisbal y su “Todo es posible”, que aparece en la
banda sonora de Tadeo Jones 2 (2017).
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Hablando de la letra, este tema entronca con la historia politica. La mayoria de
sus versos hablan de figuras o eventos asociadas con la revolucién, asi como
de espacios utépicos -“Arcadia” (Pista 1) y fendmenos naturales violentos. Sin
embargo, resulta llamativa la sugerencia a la internalizacion de esto no solo de
manera intelectual o sentimental, sino también soméatica. En una suerte de psico-
somaticismo, las cosas que la voz poética quiere ser se interiorizan como deseos
y, mas interesante, como parte de los fluidos corporales del cuerpo al que la voz
increpa. Todo el tema gira en torno a los deseos de una voz descorporeizada que
increpa a un cuerpo a caminar e imaginar. Ademads, tanto en el estribillo como
enlatltima estrofa, la voz pasa a referirse a la primera persona del plural. Si bien
un desdoblamiento interno podria ser mas debatible, lo que si que parece mas
enunciable es que en el tema se sugiere una conexiéon entre la audiencia (apela-
da directamente) y la voz poelitica (recordemos que, tanto en poemas como en
cancioneslaaudiencia es una realidad voyeuristica - cuando menos - que existe
en el producto final). De esta manera, se intuye esa conexién empatica entre voz
emisoray entidad receptora: al contar sus secretos, la emisora trata de establecer
un vinculo empatico entre dos entes, ella y el receptor explicito del puente -“Un
cop més, tanca els ullsimagina” (Pista 1)-, que se explicita en el estribilloy en la
altima estrofa: no hay un td ni un yo, sino un nosotros.

Esimportante destacar la lengua en el que la letra esta escrita. E1 uso del valen-
ciano para transmitir el cronotopo al que la letra hace referencia no es arbitrario.
Por el contrario, se utiliza a 1a vez de reivindicacién lingiiistica y de elemento
situacional e interiorizado. Siendo una lengua hablada en su mayoria en el Pais
Valencia, su uso sugiere un espacio especifico en el que se desarrolla laletra. Ade-
mas, se subvierte laidea de que la universalizacién del mensaje pasa por usar un
lenguaje estandarizado o con mas audiencia. Esta propuesta antiglobalizadora en
la que “Musica Naix de la Rabia” se enmarca presenta asi una paradoja poelitica:
si la intencién es partir de un cronotopo especifico para llegar a un universal,
seria légico pensar en usar una lengua mas amplia para llegar a cuanta mas
audiencia mejor. Sin embargo, el propio cronotopo y la propia intimidad de la
letraloimpiden. La clave para resolver esta paradoja -la tendencia a lo universal
mientras se intenta ser lo mas especifico posible- la encontramos en el Aréstegui
que hemos mencionado al principio: el sometimiento de lo estético por lo abier-
tamente politico requiere de esa reivindicacién lingiiistica que Aspencat (junto
con otros muchos grupos, como Obrint Pas o Zoo) realiza. Alternativamente,
podemos pensar en un argumento Garcia-Monteresco en el que se justifica la
precision poética, la seleccién exacta de palabras, para referirse a ese cronotopo,
y por tanto se requiere del valenciano porque asi es como el cronotopo interno
dela voz poelitica es.*

De esta manera, y entendiendo la poesia politica como se ha sugerido antes,
“Musica naix de larabia” forma parte del género, presentando de manera explicita

4 Cabe destacar sin embargo que esta manifestacién cronotdpica no pasa necesariamente por el uso del va-
lenciano. Dia Sexto, La Raiz y otros tantos no enarbolan la bandera lingtistica como principal para su politica,
sino que, en su caso, abogan por una mayor universalizacién del cronotopo que, en su caso, pasa por traducirlo
al castellano.
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temas politicos que se desenvuelven en un cronotopo interiorizado por la voz
poeliticay dirigido a suaudiencia, con lo que establece un enlace empatico entre
ambas entidades que explicita en el uso de la primera persona del plural.

El segundo ejemplo que se va a utilizar pertenece a Txarango, grupo Barcelonés.®
“Som foc” es un trabajo colaborativo entre esta banda y la australiana The Cat
Empire, y se publicé en 2017 (Pista 4). Si en “Musica naix de la rabia” el lengua-
je es importante, en “Som Foc” se hace patente dicha reclamacién lingiiistica
con la mezcla entre ambos lenguajes. De esta manera, el inglés funciona como
un puente hacia el estribillo en el que colabora vocalmente The Cat Empire,
grupo australiano de ska yjazz. De esta manera, no solo se sugiere alaaudiencia
que se fijen en el idioma en el que estan escuchando (o leyendo), reforzando el
poder fonético y tematico de cada uno de ellos, sino que, ademas, se propone
la universalizacién del mensaje poelitico mediante el uso de dos lenguas en
una misma pieza. De esta manera, se refuerza, mediante este mismo recurso,
la construccién de una dimensién cronotdpica especifica en la que el mensaje
poelitico se sitta, utilizando una lengua oprimida durante el Franquismo y, si
no asociada directamente con lo rebelde, al menos si reivindicada como una
muestra de la pluralidad sociocultural de la peninsula ibérica - contra laidea de
que es una lengua «inttil», y por tanto es preferible aprender inglés, como dijera
en su momento Javier Berasaluce en la Diputacié de Valéncia (Raquel Andrés
Dura 2016, web), como sugiere Zoo en su tema “Dilo en Castellano” (2017). Ademas,
también se refuerza la universalizacién del lenguaje: es irrelevante si el valen-
ciano es Gtil o no, porque lo importante (sugiere esta mezcla de lenguas) es que
refleja el cronotopo especifico (en este caso, la Region Este-Nordeste, asentado
en una situacién espaciotemporal particular, y que es, ademas, transmisora de
un mensaje poelitico (“La llibertat és la nostra tinica bandera [...] cantem per
probar de refer el cami dels pobles”) y al que el inglés solo accede parafraseando
lo que ya se ha dicho. No es til, sino politico.

La musica que acompaia a las estrofas cantadas en valenciano sigue la misma
estructura arménica que en «Musica Naix de la Rabia» (aunque en este caso en
modo mayor en la tonalidad de La) y cambian en puente A (el que lleva al estri-
billo), estribillo, y estribillo musical®. El puente A, cantado en inglés, presenta
una estructura estrictamente modal, revisando todos los grados modales de la
escala (I, IV y VI), que preparan la serie arménica del estribillo (I 1V vi V), y que
lleva al estribillo musical en el que todas laslineas arménicas se funden -11V iii
vi (ii iii IV I) V-, que se revela importante a la luz de lo expuesto anteriormente:
de lamisma manera que entre el inglés y el valenciano, existe una complicidad

5 Si bien pudiera sorprender que este sea el (inico ejemplo de fuera del Pais Valencia, su inclusién aqui no solo
se justifica en que comparta manager (Ixent Sampietro) con Aspencat (que ya seria motivo suficiente), sino
que, ademds, como éste dice, «En estos ultimos afios se ha sincronizado el momento politico catalan con la
naturaleza de la misica en valenciano» (Solé 2017, web). Esto sugiere que, como bien se puede comprobar con
las pruebas liricas que aqui se aportan, pese a que como dice Andreu Ferre, bajista de El Diluvi, “Las letras en
Valéncia son directas, buscamos a un enemigo y le golpeamos” (2017), y las de Catalunya tienen una “estética
mas popera” (2017), seglin Isern, de Vibra, tanto Txarango como el resto de grupos analizados aqui entroncan
con la Nova Cangé de Raimon o Al Tall (2017).

6 Con la excepcién de una serie de acordes entre el segundo y el tercer estribillo que hace las veces de sujeto-
un sintagma musical integrada entre una serie de sintagmas que forman una seccién u “oracién"-
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musical que refuerza la idea de universalizacién del mensaje poelitico que Txa-
rango lanza. Ademas, incluso musicalmente se tiene en cuenta la diferencia
lingiiistica en la parafrasis. En la Giltima estrofa cantada por los australianos,
la estructura armoénica es la misma salvo en el Gltimo acorde, que se desdobla
mostrando el modo mayor y el menor del grado IV (subdominante), antes de
volver al estribillo de nuevo.

De esta manera, podemos considerar “Som Foc” (asi como muchas otras obras de
Txarango) como una pieza poelitica porque presenta un cronotopo no universal
de manera universalizada gracias a la mezcla de lenguas reforzada por la hibri-
dacién armoénica. Ademads, la critica social esta presente de manera explicita (o,
mas bien, la reivindicacién politica), y desnormalizada.

Conclusiones

Sibien ocho obras pueden parecer pocas para especular acerca de una tendencia
poética de sesgo politico potente en el Levante, no hay que olvidar que esta ha
sido una breve aproximacién interdisciplinar a un fenémeno que podria permi-
tirse un monografico entero. El Levante de la peninsula esta plagado de voces
poeliticas que manifiestan reivindicaciones y criticas que traspasan la barrera
de lo privado, en lo que se ha tenido a bien de llamar Poesia de la Conciencia -
término que se ha evitado usar en este estudio, ya que no todos los ejemplos de
lo que se ha presentado aqui tienen caracter moralista-. Hay que recordar otras
menciones poeliticas que por cuestiones de concision se han preferido dejar para
futuras investigaciones, como, en el campo musical, La Raiz, Zoo, la Pegatina u
Obrint Pas, las obras de performance poética como las de David Trashuman-
te, la poelitica de multiples autorias recopiladas en Voces del Extremo, y, como
mencién especial, el rap poelitico de voces como la de Toni el Sucio o Arkano.

En definitiva, esta propuesta se presenta como una categorizacién transversal
que, simplemente por su naturaleza interdisciplinar, se opone a un planteamien-
to estético-formal como limite del estudio filolégico y propone, en cambio, que
entendamos la poesia (y mas particularmente la poelitica) no como lo que esta
plasmado en el papel, sino como lo que recibe la audiencia, siendo experiencias
distintas, y, por tanto, textos distintos los que la audiencia o la entidad lectora
recibe y reconstruye mentalmente. La poelitica, por tanto, es aquella poesia que
es consciente de que tiene una dimensién publica, y utiliza su forma estética para
universalizar el mensaje y crear un enlace empatico entre obra y lectora. Esto
es, la poelitica es, en esencia, poesia explicitamente consciente de su cronotopo
con el que, mas veces que no, manifiesta su disconformidad de la manera que se
considera la mas adecuada, a la espera de que la lectora ofrezca las soluciones a
las dudas que plantea. Esto es poelitica.
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Q Anexos

Iris Almenara

“Darios Colaterales” (Orihuela, 2017)

Hoy no he muerto como de costumbre,
elevo los parpados hasta la incertidumbre.

Pafiuelo de papel arrugado, necesito tu mano.

Neruda llora en mi cuarto
con versos en los parpados colgados del techo,
que no dejan de bramar histéricos un sollozo ensordecedor.

La madurez no existe, son los padres.

La supervivencia es crucial.

Y td no vas a ser un obstéculo.

Porque solo eres algo que yo he generado
Y ya es hora de que desaparezcas.

Tenemos que renunciar a ciertas cosas
para dejar de estar y empezar a ser.

La radio se apaga y la humanidad envejece.
Lloran los payasos, gritan los mimos.

La cuchara estd vacia,

y amise me ocurre engullir hasta la ltima bala,
para convertirme en dafios colaterales

de un estado basado en liberalismo econémico.

“Refugios"” (Orihuela, 2017)

El mejor refugio antiaéreo es tu boca,
Porque hay dias en los que sobrevivimos
ala primade riesgo

y al aspartamo.

Cudnto le cuesta a occidente respirar
bajo toneladas de ofertas sin iva.
Y no se dan cuenta.

Si pienso en mi madre

pienso en rebeldia

pienso en cémo juntar migas de pan
y que duren una semana mas.

Pienso en ternuray fortaleza

en gritos histéricos desde la cocina
en comida hecha de amor

que se disuelve en la boca

hasta convertirse
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en el sacrificio
de toda unavida.

No me gusta la gente que habla
con indiferencia del amor,
como si fuese una sefial de tréfico.

Eltiempo tiene las alas cortadas,
cuando se cansa fuma hachis
y se duerme en tus parpados rotos de dolor.

Besar tus labios como si fuesen agujas,
amputamos al amor fatuo.

Gabriela Pavinski

“Censura” (2017a)

UN COMICO, UN POCO TONTO, HA SIDO CENSURADO Y LE HA REPATEADO
TANTO QUE HA ESCRITO UN POEMA PARA EXPULSARLO TODO.

Hoy en dia,

la censura es una burbuja,

del tamarfiode la luna,

camuflada en un maren calma

en el que crees que uno puede nadar sin preocupaciones
acrol

o de espaldas.

Hay una verdad consabida,

de que lacensura

es algo a lo que ya dieron sepultura,
eiremos,

sacando bien fuera las garras,

agolpe de teclado y sentadas

por lo de la ley mordaza,

los pezones,

o ahora por los chistes tan cachondos
de nuestro primer astronauta.

Pero lo que cierta gente

no entiende,

es que ellos mismos

son verdugos de la sociedad
con laintencién de:

-iQue no quede ni uno, chi@s!-
(Espero que @ suene terminado en
Qo

neutro inclusivo,

porque sino

la he jodido.)

iQué mania con censurar!

que si eso es leche de vaca,

que si esas ideas no son adecuadas,
que si eso es demasiado explicito

y es malo para los nifios,
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que si eso no es falocorrecto,
que si hay que quemar ese autobus,
con esa gente dentro.

Qué mania con tener siempre
la verdadera verdad.

Con lo légico que parece

que cada uno tenga la suya

iy que la promueva si quiere!
y que proteste,

por Dios que proteste

por lo que no es coherente,
pero dejando en paz a los demas
y permita que la gente

elijay piense,

de maneraindependiente.

Confiad en el pueblo mas.
Aunque bueno,

viendo lo que pasé

en Jesucristo Superstar,
no sabria qué esperar.

En fin, que digo yo,

que si algunos de esos llegara a gobernar
¢No harian lo mismo?

pero respaldado por la ley

y con la posibilidad de cadena perpetua,
pena de muerte

(que hemos visto muchas pelis malas)

y carceles donde dejar

que se pudra su parte menos favorita

de la sociedad.

Aunque quiza.
seayo
el que tenga que confiar mas.

“Olvido” (2017b)

UNA SENORA DE CIERTA EDAD, QUE ANTES SE LLAMABA JUAN Y AHORA
SE LLAMA MARINA, ESTABA VIENDO UN DIA “VEN A CENAR CONMIGO"
MIENTRAS IBA UN POCO FINA Y POR COSAS DE LA DROGAINA EMPIEZA
CRITICANDO A LA GENTE DEL PROGRAMA CON UN POEMA PERO DE VEZ
EN CUANDO CAMBIA DE TEMA DICIENDOSE <<jCONO! QUE ES QUE SE ME
OLVIDA>>. PD: HAY QUE LEERLO COMO UN PROFETA IDO.

iYundia!

Todas esas casas,
tan opacas,
simétricas,
estereostiradas
frias

calculadas
milimetradas
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moldey pieza

piezay molde

calcadas del catalago de rebajas

y tan tan blancas

seran pasto de las décadas,
delachusma

de las drogas,

“los otros”

“las otras”

y las pintadas tipo

“Yoli te amo”

“Nayara, yo es que sin ti no soy nada”
o “Yonatan, como te vea, te parto la cara’;
caeran en esa dimension abstracta
transparente y envenenada

yvino un dia una tipa

lagrimas con iva

azabache camuflado en policromia vestida
perfume apelmazado

repleta de reclamos y mentiras

iy me tocé la pilila!

iY cuando me fuia Pisal...

Joder espera,

que de esto noiba,
iCofio, es que

se me olvida!

Bueno, lo que os decia:

iY ese dia!

sabran lo que es el olvido

y el paso del tiempo

como un cémputo

de todo lo que no han vivido

y se retorceran sobre su asfalto querido
y todo su cosmopolitismo inducido
recostados en su rifién chaise longue
que ahora no tiene filtro

y estan TODOS amarillos

iy esperd!.

Esperé,

aque me quisiera su sonrisa
electrificada de lapiz y tinta
yaque nos llevara la brisa
por montafas,

luceros del alba,

selvas negras,

suenos,

secretos

y malvas....

Semehavueltoair.

El casoes,

que no me cambio nialadetres
por todo ese esfuerzo innecesario
para total,
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acabar siendo grietas huecas

sentados en el sillén

viendo toda su posesion marchita
enganchados a un respirador

sin ninglin tipo de morbo,

sintiéndose un estorbo

cuando fueron triunfadores natos en la vida.
para total acabar siendo polvo,

para total,

acabar siendo olvido.

ELNino de Elche

“Que os Follen” (2015, pista 2)

Con una pasiéon / desmesurada

de ley / peroinjusta

Con el mango / de la hozy el martillo.

Con unarosa de pdas como escarpias

Que os metan / una gaviota

con las alas abiertas por el culo. / Que os follen! / Si.

Que sintais lo que / a nosotros nos duelen

las violaciones repetidasde las leyes

Leyes inventadas e impuestas

por el poder democratico / de vuestros simbolos.

“Miénteme" (2015, pista 3)

Miénteme, dime
Que no ponga resistencia
Que me deje llevar

Pero miénteme, dime

Que no estamos al borde del precipicio

Que este no es el principio del fin

Miénteme dime que todos lo estamos pasando mal
Que lacrisis es pasajera

Que la prosperidad esta a la vuelta de la esquina
Pero miénteme

Miénteme, dime que todos tenemos las mismas oportunidades
Que el desastre ecolégico no sucedera

Dime que somos libres

Pero miénteme

Que no me preocupe por nada, que tu lo arreglaras
Que lo Unico que tengo qué hacer es votar

Votar por ti

Pero miénteme

Pero miénteme

Miénteme

Miénteme
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Miénteme
Miénteme
Miénteme

Aspencat

“Musica naix de la rabia” (2015, pista 1)

Vullil-luminar com un fanal i amplificar cada senyal

De la contracultura que naix des de baix i és silenciada
Jovull fer la barricada amb ['Ovidi i Victor Jara

| trencar 'apatia creixent amb guitarres al vent de matinada

Vull ser l'altaveu, i desfer les cortines de fum del poder

Vull ser allo que no es veu, l'alegria dels pobles que s'alcen valents
Vull ser l'altaveu, no oblide les bombes a casa Fuster

Vull més, m'esmole les dents, Mandela i Allende com a referents

Un cop més, tanca els ulls iimagina
I anem a sortir de la rutina

Un cop més, tanca els ulls i camina
Per les venes corre adrenalina

Mdsica naix de la rabia

Sona la freqliéncia per fugir d'aquesta gabia
Som comun as en la baralla

Som com el dimoni que camina entre la flama

Soterre les penes, jo sé que avance a base de contradiccions

A miem mouen les passions, elbomboila caixa i les seues pulsions
Vinc seguint a Gramsci, que la historia no és més que una guerra
Per 'hegemonia de les posicions

| en el meu camp de batalla jo tinc les cangons

Vull ser l'altaveu, que rebente la normai el llibres d'estil

Vull ser alld que no es veu i la mare que trau endavant als seus fills
Vull ser l'altaveu, del xiquet que somia en un mén ple d'amics

Vull ser Malcom X, tinc la paraula, tremolen els rics

Un cop més tanca els ulls i imagina
I anem a sortir de la rutina

Un cop més tanca els ulls i camina
Per les venes corre adrenalina

Musica naix de la rabia

Sona la freqliéncia per fugir d'aquesta gabia
Som comun as en la baralla

Som com el dimoni que camina entre la flama

Musica naix de la rabia

Sona la freqliéncia per fugir d'aquesta gabia
Som comun as en la baralla

Som com el dimoni que camina entre la flama

No és qiiesti6 de genética, és de simple ética
Obrir els ulls, veure l'infern, saber que res és etern
Acompanyat de la métrica, de l'alfabet i aritmetica
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Obric els fulls d'este quadern, ho convertisc en fonética

Sonen les notes de rabia, hem de sortir d'esta gabia

Som la tormenta d'arena que va convertir esta terra en Arcadia
Trencar barreres amb sons, canviar-ho tot amb cangons

En este desert on no queda verd nosaltres serem el monzé

Musica naix de la rabia

Sona la freqliéncia per fugir d'aquesta gabia
Som comunas en la baralla

Som com el dimoni que camina entre la flama

Musica naix de la rabia

Sona la freqliencia per fugir d'aquesta gabia
Som comunas en la baralla

Som com el dimoni que camina entre la flama

Txarango

“Som foc” (2017, pista 4)

Som foc tots dos i encara crema.

Portem a dins el crit d'un mén que desespera.
Portem cangons, desitjos nobles.

Cantem per provar de refer el cami dels pobles.

Som foc tots dos i encara crema.

La llibertat és la nostra Unica bandera.

Portem cangons, desitjos nobles.

Cantem per provar de refer el cami dels pobles.

And now where all out here tonight.
There's something burning
There's something bright.

Si cau la nit aqui

Seguirem sense pressa

Cantant les nostres cancons

Explicant batalles, somiant un altre moén.

Si cau la nit aqui

Ballarem la tristesa

Lluny dels problemes del mén.

Un médn que balla avui és un mén millor.

Som foc tots dos i encara crema.

La llibertat és la nostra Unica bandera.

Portem cangons, desitjos nobles.

Cantem per provar de refer el cami dels pobles.

And now where all out here tonight.
There's something burning
There's something bright.

Si cau la nit aqui

Seguirem sense pressa

Cantant les nostres cancons

Explicant batalles, somiant un altre mén.
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Sicau la nit aqui

Ballarem la tristesa

Lluny dels problemes del mén.

Un moén que balla avui és un mén millor.

Som foc tots dos i encara crema.

La llibertat és la nostra Unica bandera.

Portem cancons, desitjos nobles.

Cantem per provar de refer el cami dels pobles.

And now where all out here tonight.
There's something burning
There's something bright.

Si cau la nit aqui

Seguirem sense pressa

Cantant les nostres cancons

Explicant batalles, somiant un altre mén.

Si cau la nit aqui

Ballarem la tristesa

Lluny dels problemes del mén.

Un médn que balla avui és un mén millor.

You've gone away.

You've gone away.

You shooting star.

But I'll follow you out there

And I'll get to where you are

Si cau la nit aqui

Seguirem sense pressa

Cantant les nostres cancons

Explicant batalles, somiant un altre mén
Si cau la nit aqui

Ballarem la tristesa

Lluny dels problemes del mén

Un moén que balla avui és un mén millor



