[OX)

ISSN 2683-9695 (en linea)

INTER LITTERAS (nueva serie) 6 (2024) [158-178]

doi: 10.34096 /interlitteras.né. 16445

O romance historico na contemporaneidade:
a tetralogia napolitana e o realismo feminista

de Elena Ferrante

a Ana Lecticia Angelotti

Universidade Federal do Rio de Janeiro (PPGHIS/UFR)), Brasil
Email: analecticiaangelotti@gmail.com

Resumo

O objetivo deste artigo é analisar a série de quatro livros da escritora italiana Elena
Ferrante, mais conhecida como tetralogia napolitana, buscando entender se é possi-
vel considera-la um romance histérico contemporaneo. Em didlogo com historiado-
res, tedricos da literatura e criticos literarios como Gyorgy Lukacs, Erich Auerbach,
Mikhail Bakhtin e Fredric Jameson, bem como asfilésofasitalianas Adriana Cavarero
e Luisa Muraro, minha hip6tese é que Elena Ferrante utiliza da forma do romance
histérico a partir da construcdo de um realismo feminista enfatizando a realidade
social das mulheres na segunda metade do século XX na Italia e incentivando
reflexdes na atualidade sobre os papéis sociais de género através da literatura.

Palavras-chave: tetralogia napolitana; Elena Ferrante; romance histdrico; realismo;
contemporaneidade

The historical novel in the contemporary: the neapolitan novels
and feminist realism by Elena Ferrante

Abstract

The objective of this article is to analyze the series of four books by Italian writer
Elena Ferrante, better known as the Neapolitan novels, seeking to understand
whether it is possible to consider it a contemporary historical novel. In dialogue
with historians, literary theorists and literary critics such as Gyorgy Lukacs, Erich
Auerbach, Mikhail Bakhtin and Fredric Jameson, as well as italian philosophers
Adriana Cavarero and Luisa Muraro, my hypothesis is that Elena Ferrante uses
the form of the historical novel for the construction of a feminist realism and for
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emphasizing the social reality of women in the second half of the 20th century in
Italy encouraging current reflections on social gender roles through literature.

Keywords: neapolitan novels; elena ferrante; historical novel; realism; contemporary

Neste artigo, busco refletir sobre a questao do romance histérico na obra da escri-
tora italiana Elena Ferrante, especialmente na sua série de quatro livros, mais
conhecida como tetralogia napolitana, na qual Ferrante reconstrdi literariamen-
te a cultura historica italiana de meados do século XX ao inicio do século XXI,
enfatizando a condi¢do feminina desse periodo. Em um primeiro momento, a
tetralogia napolitana pode ser considerada um romance realista moderno tipico,
de acordo com Erich Auerbach (2015): romances que tratam a vida cotidiana de
forma séria, nos quais o mundo da experiéncia concreta dos individuos torna-se o
mais interessante. E possivel identificarmos também algumas caracteristicas do
romance histérico, como definidos por Gyorgy Lukacs (2011), que, ao representar
momentos de crise histérica, “traz o passado para perto de nds e o torna expe-
rienciavel” (Lukacs, p. 73). Na tetralogia napolitana, Ferrante resgata o passado
recente da Italia contempordnea na construgao do contexto histérico e social
feminino do final do século XX no pais.

O passado recente italiano construido por Ferrante em seu enredo é marcado por
uma crise do patriarcado e da modernidade, especialmente ao longo da década
de 1970. No periodo pés-Segunda Guerra Mundial, sdo algumas expectativas de
modernizacao que ndo ocorreram que marcam o periodo de formacgao das duas
protagonistas, Elena Greco (Lenu) e Rafaella Cerullo (Lila). A caracteristica central
da forma literaria do romance histérico, a representacao ficcional de uma crise
histérica através da vida dos personagens, é construida a partir de duas vidas
individuais, a de Lenu e Lila, mas que sdo intrinsecamente conectadas por uma
forte relacio de amizade. E através dessa relacio de amizade que acompanhamos
as modificagoes da sociedade na qual as duas amigas nascem e se desenvolvem.

Através da narracao de Lenu, em retrospecto de 60 anos de histéria da [tdlia,
refletimos sobre as mudancas histéricas e sociais importantes do pais, como a
expansao do sistema educacional italiano e a luta feminina por direitos repro-
dutivos. O que se destaca também na narracao de Lenu sao os diversos tipos de
violéncia aos quais as duas amigas sao submetidas, desde violéncias dos resqui-
cios daguerra, como também a violéncia doméstica, de maridos contra esposas,
naturalizada nas dinamicas familiares da época. Todavia, apesar desse cenario
agressivo e perigoso para as mulheres, Ferrante parece enfatizar a intensa relagao
de amizade entre as duas protagonistas como uma estratégia de fortalecimen-
to e enfrentamento as adversidades desse contexto hostil s mulheres. E essa
“invencdo singular” (2007), nas palavras de Fredric Jameson em sua analise sobre
o romance histérico, que acompanhamos na tetralogia napolitana de Ferrante
e que nos chama atencao: a forma literaria do romance histérico é utilizada por
Ferrante para reconstruir mudancas histéricas e sociais da Italia contempora-
nea, enfatizando uma relagdao de amizade no centro do enredo. Minha hipé4tese
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é que Ferrante constréi um romance histérico no século XXI ao problematizar
as desigualdades de género na segunda metade do século XX na Itdlia e, com
isso, constréi um realismo feminista, ao propor também as possibilidades de
superacao das diferencas de género através da amizade de Lenu e Lila.

Na tetralogia napolitana acompanhamos a histéria de 60 anos de amizade das
duas protagonistas, Lenu e Lila, desde os anos 1950 até o presente da narracao,
em 2010. Ao descobrir que sua melhor amiga de infancia, Lila, havia sumido
completamente, sem deixar nenhum vestigio, Lenu resolve escrever toda a his-
toria de amizade das duas, desobedecendo o desejo de sua amiga de desaparecer
completamente. Com o objetivo de fixar Lila em suas palavras e, de alguma forma,
trazé-la de volta, Lenu escreve uma espécie de biografia de Lila e, a0 mesmo
tempo, sua prépria autobiografia. Desse modo, acompanhamos a formacdo das
duas protagonistas, as dificuldades de construirem de forma auténoma suas
trajetérias e os seus processos de conscientizacdo das diferencas de género e
suas consequéncias em suas vidas. A amizade das duas amigas € o topos mais
importante do enredo e é através desse sentimento de fraternidade que acom-
panhamos as mudancas histéricas e sociais da segunda metade do século XX na
Italia que atravessam a trajetorias das duas protagonistas, ora aproximando-as,
ora afastando-as.

Ao analisarmos a tetralogia napolitana é preciso refletirmos também sobre a
performance autoral da autora que assina com o pseudénimo Elena Ferrante
desde 1992, visto que ela contribui para a minha hipétese de um realismo femi-
nista construido pela autora. Ainda que nao realize apari¢oes publicas desde a
publicagio de seu primeiro romance, ha 32 anos, Ferrante é ativa no debate publico,
pois concede entrevistas e escreve ensaios sobre os mecanismos de escrita dos
seus romances, suas personagens, suas referéncias literarias e sobre o papel das
mulheres enquanto escritoras e sua relagcao com o canone literdrio, especialmente
masculino. Além disso, seus supostos dados autobiograficos confundem-se com
as caracteristicas das protagonistas de quase todos os seus romances: mulheres
napolitanas, maes, e que realizam uma ascensao social através dos estudos e da
escrita.

Meu objetivo é analisar como Ferrante constrdi, no conjunto de sua ficgao, um
realismo engajado, especialmente no cotidiano feminino e nas lutas sociais das
mulheres no contexto histérico e social da Italia de meados do século XX até
as primeiras décadas do século XXI, mobilizando caracteristicas do romance
histérico e criando até mesmo uma autora-personagem que conduz os deba-
tes sobre essas tematicas. Se o romance realista tem por caracteristica tratar o
cotidiano de forma séria, o realismo ferranteano enfatiza o cotidiano feminino.
Se o romance histdérico tem por caracteristica representar um contexto de crise
histérica, o realismo ferranteano enfatiza as crises do patriarcado e a emergéncia
das lutas feministas do final do século XX, criando um romance histérico con-
temporaneo. Em outras palavras: minha hipétese é que o realismo ferranteano
esta interessado nos debates sobre género e as especificidades do feminino na
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contemporaneidade e é construido tanto a partir da economia dos enredos de
seus romances quanto a partir da performance autoral de Ferrante.

A tetralogia napolitana

A tetralogia napolitana é uma série de quatro livros da escritora italiana Elena
Ferrante, publicada originalmente na Italia entre 2011 e 2014 e no Brasil entre 2015
e 2017~ Os romances contam a histéria de 60 anos de amizade das duas protago-
nistas, Elena Greco (Lenu), e Raffaella Cerullo (Lila), nascidas em um bairro da
periferia de Napoles nos anos 1950. A histéria comeca pelo fim, em 2010, quando
Lenu, que também é a narradora da histéria, descobre que sua amiga Lila havia
sumido completamente, sem deixar nenhum vestigio. Lenu se enfurece e decide,
contrariando o desejo de Lila, escrever sobre a histéria de vida da amiga e, con-
sequentemente, acaba escrevendo também sobre a sua propria histéria.

Ao longo da narragao de Lenu, o cronotopo especifico construido por Ferrante
para a formacdo das duas protagonistas é o da Italia de meados do século XX
até as primeiras décadas do século XXI. Esse é um periodo de profundas trans-
formacdes histéricas na sociedade italiana. Para Mikhail Bakhtin, cronotopo é
uma categoria geral de analise que permite classificar os diferentes modos pelos
quais tempo e espaco se articulam narrativamente - ou seja, a relacao entre o
cronos, tempo, e 0 topos, espaco -, em diferentes géneros discursivos (2018, p. 11).
Na tetralogia napolitana, o cronotopo construido por Ferrante é o de mudancas
histéricas e sociais importantes da segunda metade do século XX na Italia: o
fim da Segunda-Guerra Mundial, o milagre econémico italiano nos anos 1950,
as disputas politicas violentas entre fascistas e comunistas nos anos 1970, as
lutas feministas e as revoltas estudantis.

Especialmente nos dois primeiros livros, A amiga genial e Historia do novo sobre-
nome, acompanhamos a vida cotidiana dos moradores do bairro de origem das
duas amigas. Localizado ao sul de Napoles, o bairro nunca é nomeado pela narra-
dora e é descrito como violento e desigual. Apesar das violéncias e desigualdades
de classe serem evidentes, é a violéncia e as desigualdades de género que marcam
a sociabilidade de Lenu e Lila e destacam-se na escrita da narradora. Se para a
geracao de suas maes, mulheres submissas confinadas ao trabalho doméstico,
essa violéncia era natural, para Lenu, que se torna uma escritora de sucesso e
ascende socialmente, é facilmente identificavel, em sua narragao em retrospecto,
o ambiente hostil as mulheres nas quais ela, suas amigas e suas maes nasceram
e viveram:

[...] Sem uma razdo evidente, comecei a olhar com atengdo para as mulheres
ao longo da estrada. De repente me veio a impressdo de ter vivido com uma

1530 eles: Aamiga genial, 2015 [Lamica geniale, 2011], Histéria do novo sobrenome, 2016 [Storia del nuovo cogno-
me, 2011], Histéria de quem foge e de quem fica, 2016 [Storia di chi fugge e di chi resta, 2013] e Histdria da menina
perdida, 2017 [Storia della bambina perduta, 2014].
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espécie de limitagdo doolhar[...]. Naquela ocasido, ao contrario, vi nitidamente
as maes de familia do bairro velho. Eram nervosas, eram aquiescentes.
Silenciavam de labios cerrados e ombros curvos ou gritavam insultos terriveis
aos filhos que as atormentavam. Arrastavam-se magérrimas, com as faces e
os olhos encavados, ou com traseiros largos, tornozelosinchados, as sacolas de
compra, 0S Meninos pequenos que se agarravam as suas saias ou que queriam
ser levados no colo. E, meu Deus, tinham dez, no maximo vinte anos a mais
do que eu. [...] Tinham sido consumidas pelo corpo dos maridos, dos pais, dos
irmdos, aos quais acabavam sempre se assemelhando, ou pelo cansago ou
pela chegada davelhice, pela doenga. Quando essa transformagdo comegava?
Com o trabalho doméstico? Com as gestagdes? Com os espancamentos?
(Ferrante, 20164, pp. 99-100).

Para Erich Auerbach, a caracteristica central do realismo moderno é arepresentacao
séria da vida cotidiana, o mundo da experiéncia concreta dos individuos (2015). Na
experiéncia concreta das personagens da tetralogia napolitana, as Gnicas formas
para as mulheres escaparem das suas origens violentas eram ou através do casa-
mento ou dos estudos formais. Essa possibilidade de ascensao social e melhoria
das condicoes de vida através da educagao sé se torna possivel devido ao contexto
histérico e social do pds-Segunda Guerra Mundial na Italia. Apesar das condigdes
calamitosas que atingiram Napoles no pés-Guerra inicia-se, simultaneamente, o
periodo que ficou conhecido como milagre econdmico na Italia. Especificamente
em Ndapoles, a hipdtese de historiadores para o seu crescimento econémico é a
criacao de um plano do governo nos anos 1950 para desenvolver as regioes mais
pobres do sul da Italia (Ginsborg, 1990, p. 229). A partir desse periodo do milagre
econdmico, inicia-se um esforco do estado italiano em ampliar o acesso a edu-
cacao formal para que a Itdlia se tornasse um pais moderno. Essa possibilidade
de terminar o ensino fundamental e seguir estudando é sugerida para Lenu e Lila
pela professora da escola que via nas duas amigas um grande potencial. Todavia, é
nesse momento que as trajetérias das duas amigas se separam para sempre: com
o apoio dos pais Lenu continua estudando, torna-se uma escritora bem-sucedida
erealiza a ascensao social desejada, conseguindo sair da realidade violenta do
bairro. Ja o pai de Lila ndo permite que sua filha estude, pois deveria trabalhar e
ajudar nas despesas da casa. A proibicao do pai confina Lila na realidade pobre
e desigual do bairro napolitano para sempre, sob dindmicas de um casamento
violento e influéncias da mafia camorrista que controlava a sociabilidade do
bairro. Essas e outras tentativas fracassadas de Lila sao buscas conscientes da
personagem em dar um significado para a prépria vida, para fugir do sentimento
de mal-estar que a dominava, a desmarginac¢ao. A desmarginacao é o processo
pelo qual a personagem passa por um forte mal-estar interno, sentindo que seus
contornos vao escapar e adentrar outras pessoas e objetos, perdendo assim suas
defini¢des e sua concretude. Lila sente a desmarginacao em diversos momentos
de suatrajetéria e esse sentimento é o trago basilar da sua personalidade instavel.
E esse sentimento que move Lila em um eterno sofrimento que faz com que toda
sua vida seja marcada por esse medo da ruptura, daincapacidade de dar sentido
aosacontecimentos. A desmarginagao é uma experiéncia de perda de contornos,
de margens, do que nos define enquanto um individuo auténomo e com uma
identidade Gnica e particular. A desmarginacdo na vida de Lila sempre se inicia
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depois de uma situacao violenta, especialmente masculina. Lenu nos narra no
primeiro volume da série, A amiga genial, um pouco desse processo:

Na ocasido em que me fez esse relato, Lila também disse que o que chamava
de desmarginagdo, mesmo tendo ocorrido de modo claro apenas naquela
oportunidade, ndo era inteiramente novo para ela. Por exemplo, ja tinha
experimentado muitas vezes a sensagao de transferir-se, por fragdes de
segundo, a uma pessoa ou uma coisa ou um nimero ou uma silaba, violando-
lhe os contornos. E no dia em que seu pai a jogara da janela tivera a absoluta
certeza, justo enquanto voava rumo ao asfalto, de que pequenos animais
avermelhados, muito simpaticos, estivessem dissolvendo a composi¢do da rua
transformando-a numa matéria lisa e macia. Mas naquela noite de Ano Novo lhe
ocorrerapela primeiravez de perceber entidades desconhecidas, que destruiam
o perfil costumeiro do mundo e mostravam sua natureza assustadora. Aquilo a
transtornara (Ferrante, 2015, p. 83).

Enquanto Lila possuia essa dificuldade intrinseca em formar-se, Lenu constroéi
sua personalidade e sua trajetéria de forma mais estavel, apesar de varios entra-
ves. Com o seguimento dos estudos e a progressiva ascensao social de Lenu, seu
horizonte de expectativas se expande para além do bairro pobre de origem e, com
isso, a narradora acredita que as situacoes de violéncias de género terminariam.
Todavia, no mundo mais abastado da intelectualidade italiana que Lenu acessa,
asvioléncias eram, talvez, mais mascaradas, mas nao inexistentes. Ao casar-se
com um homem pertencente a classe alta intelectual italiana, Lenu encontra-
se confinada aos trabalhos de cuidado e doméstico, sem poder se dedicar a
sua escrita porque seu marido considerava seu trabalho mais importante e os
afazeres do lar como obrigagao exclusiva de sua esposa. Quanto mais confinada
Lenu se sentia, mais a narradora avancava no seu processo de politizacdo e
conscientizacdo das desigualdades de género e na certeza de que, independen-
temente das classes sociais, as mulheres eram sempre vistas como subalternas:

[...] Terminei concluindo que antes de tudo eu devia entender melhor o que eu
era. Indagar sobre minha condicdo de mulher. Tinha me excedido, fizera um
enorme esforgo para adquirir capacidades masculinas. Acreditava que devia
saber tudo, tratar de tudo. O que meimportavaa politica, as lutas? Queria fazer
bonito diante dos homens, estar & altura. A altura de qué? Da razdo deles, a
mais irracional. Tanto esforgo para memorizar frases em voga, tanta energia
desperdigada. Tinha sido condicionada pelo estudo, que havia modelado
minha cabega, minhavoz. Que pactos secretos assumiraintimamenteafim de
me destacar? E agora, depois do duro esforgo de aprender, o que precisava
desaprender? (Ferrante, 2016b, p. 277)

Esse cronotopo construido por Ferrante, ou seja, esse tempo e espaco especificos
da histéria contemporanea italiana que afeta a vida privada das protagonistas
natetralogia napolitana é o que me permite considera-lo um romance histérico,
de acordo com Gyorgy Lukacs (2011). Para o filésofo htiingaro, o romance histé-
rico é uma forma literaria capaz de construir uma interpretacao do passado ao
examinar os seus momentos de crise histéricas e produzir uma “investigacdo da
interacao entre o espirito histérico e a grande literatura que retrata a totalidade

doi: 10.34096 /interlitteras.né. 16445

163




ISSN 2683-9695 (en linea)

INTER LITTERAS (nueva serie) 6 (2024) [158-178]

ANA LECTICIA ANGELOTTI
O romance histérico na contemporaneidade: a tetralogia...

dahistéria” (Lukacs, 2011, p. 28). Na tetralogia napolitana de Ferrante, o horizonte
de expectativas italiano que havia se expandido nos anos 1950 permite a Lenu
mudar a trajetéria da sua familia através dos estudos, formando-se no ensino
superior, algo impensavel para a geracao da sua mae. J4 através da trajetdria de
Lila torna-se evidente que essa oportunidade nao era para todos, visto que Lila
tinha um grande potencial, mas nio pdde seguir o mesmo caminho da amiga por-
que precisava trabalhar para ajudar os pais financeiramente. Esse breve periodo
de oportunidades, além de ter sido para poucos, nao se estabeleceu firmemente
e comeca a ruir no inicio no século XXI porque as promessas de progresso para
o pais nao ocorreram. No primeiro volume da tetralogia, logo apés a Segunda
Guerra Mundial, apesar dos resquicios de violéncia da guerra, havia uma
atmosfera de prosperidade no bairro pobre das protagonistas, com novas
oportunidades de comércio e empregos, como nos narra Lenu:

Naqueles anos da escola média muitas coisas mudaram sob nossos olhos
[...]. Em todo o bairro brotavam iniciativas [...] tudo se agitava e desdobrava
como para mudar de figura, ndo se deixar reconhecer nos 6dios acumulados,
nas tensdes, nas torpezas, e mostrar em vez disso uma cara nova. Enquanto
eu e Lila estudavamos nos jardins, o puro e simples espaco que tinhamos a
nossa volta, o pequeno chafariz, o arbusto, uma cantina ao lado da rua, tudo
mudou. Havia um cheiro permanente de piche, um carro fumegante com o
rolo compressor estalava e avangava lento sobre o terreno, trabalhadores
de torso nu ou de regata asfaltavam as ruas e a estrada. Até as cores se
transformaram. (Ferrante, 2015, p. 100)

Jaem Historia da menina perdida (2017), Gltimo volume da tetralogia, ao ir embo-
ra de Napoles definitivamente em 1995, a narradora analisa as dinamicas viciadas
dos supostos progressos napolitanos que nao geraram nenhum avanco efetivo
para a sociedade:

Fui embora de Napoles definitivamente em 1995, quando todos diziam
que a cidade estava renascendo. Mas agora ja ndo acreditava muito nessas
ressurrei¢des. Durante os anos, tinha visto o advento de uma nova estacdo
ferroviaria, o timido despontar do arranha-céu de via Novara, os edificios
navegantes de Scampia, a proliferagdo de prédios altissimos e reluzentes
sobre o pedregulho cinzento da Arenaccia, da via Taddeo da Sessa, da piazza
Nazionale. Aquelas construgdes, concebidas na Franga ou no Japao e surgidas
entre Ponticelli e Poggioreale com aviciosa lentiddo habitual, num ritmo contido,
logo perderam todo esplendor e se transformaram em tocas para desesperados.
Queressurreigdo eraessa? Apenas uma maquiagem de modernidade espalhada
aquiealiaoacaso, com muita fanfarronice, sobre o rosto corrompido da cidade.
Sempre era assim. O truque do renascimento suscitava esperancgas e depois
trincava, tornava-se crosta sobre crostas antigas. (Ferrante, 2017a, p. 333)

Nesse periodo da narracao de Lenu, na década de 1990, a Italia estava passando
por investigacdes de corrupcao sistémica em seus partidos politicos. O bairro
de origem das duas amigas estava ainda mais controlado pela l6gica da mafia, a
Camorra, que havia comecgado a comercializar drogas, aumentando ainda mais
a violéncia das relacdes sociais. A sensacao de progresso pds-Segunda Guerra,
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narrada por Lenu ao escrever sobre os anos 1950, mostra-se, algumas décadas
depois, uma ilusao e a violéncia dominante no bairro torna-se ainda pior. A
crenca no progresso tecnolégico e no desenvolvimento econémico como o cam-
inho para uma sociedade menos desigual e mais préspera para todos evidencia
a crise desse projeto de modernizacao.

O cronotopo construido por Ferrante, ou seja, o tempo e espaco articulados em
sua série de quatro livros é o desse momento de um aumento do horizonte de
expectativas, na década de 1950, e suas ruinas ao longo das décadas seguintes.
Contudo, esse contexto histdrico e social nao é o que mais se destaca no enredo
e, sim, como essas mudancas afetam a vida das personagens principais de seus
romances, Lenu e Lila, e, por isso, podemos considerar a tetralogia napolitana
um romance histoérico. Tedricos da literatura que refletiram sobre o romance
histérico como Lukacs e Jameson, apesar de divergéncias em suas analises,
concordam que a definicao central dessa forma literaria é a forma que os perso-
nagens e o contexto histoérico e social sdo intrinsecamente articulados: “o que
importa para o romance histdrico é evidenciar, por meios ficcionais, a existéncia,
o ser-precisamente-assim das circunstancias e das personagens histéricas”.
(Lukacs, 2011, p. 38). E para Jameson: “O romance histdrico articula uma oposi¢ao
entre um plano publico ou histérico (definido seja pelos costumes, aconteci-
mentos, crises ou lideres) e um plano existencial ou individual, denotado pela
categoria narrativa que denominamos personagens” (2007, p. 184).

E necessario analisar as posicdes das protagonistas da tetralogia que represen-
tam os planos existenciais que se articulam com o plano da historia, visto que
a énfase na relacao de amizade como topos central do romance complexifica
nossa analise, afinal, as mudancas histéricas e sociais ndo afetam somente uma
personagem e, sim, duas, especialmente, a partir da singular relagdo de amizade
das duas protagonistas. A prépria estrutura do romance sugere ambiguidades
e ambivaléncias porque toda a histéria é narrada por uma das protagonistas,
essencialmente implicada na histdéria. Com isso, em uma primeira leitura, é
possivel ficarmos até mesmo em diivida de quem € a “amiga genial”, titulo do
primeiro romance da série e um dos primeiros questionamentos realizados pelo
leitor da tetralogia. Isso porque, apesar da genialidade ser uma caracteristica que
Lenu atribui a Lila, é Lila quem chama expressamente Lenu de “minha amiga
genial” em um dialogo no dia do casamento de Lila, no qual ela aconselha Lenu
a seguir estudando:

“Qualquer coisa que acontega, continue estudando.”
“Mais dois anos: depois pego o diploma e terminou.”
“N&o, ndo termine nunca: eu lhe dou o dinheiro, vocé precisa estudar sempre.”

Dei um risinho nervoso e disse:
“Obrigada, mas a certa altura a escola termina.”

“Nao para vocé: vocé é minha amiga genial, precisa se tornara melhor de todos,
homens e mulheres”. (Ferrante, 2015, p. 312)

doi: 10.34096 /interlitteras.né. 16445

165




ISSN 2683-9695 (en linea)

INTER LITTERAS (nueva serie) 6 (2024) [158-178]

ANA LECTICIA ANGELOTTI
O romance histérico na contemporaneidade: a tetralogia...

Todavia, ao longo da narracao fica evidente que é a engenhosidade, a capacidade
criativa eimaginativa de Lila que sao perseguidas por Lenu ao longo de toda a sua
vida, que sempre acreditou que se o potencial de Lila tivesse se desenvolvido, ela
teria sido muito melhor que a narradora. No final da sua narragao, com 60 anos
e uma consolidada carreira de escritora, Lenu ainda acreditava nisso:

Duvidei cada vez mais da qualidade de minhas obras. Entretanto, o texto
hipotético de Lila, paralelamente, assumiu um valor inesperado. Se antes o
imaginara como uma matéria bruta naqual eu poderia trabalharem companhia
dela, extraindo dalium bom livro para minha editora, agora se transmudou numa
obraacabada e, portanto, numa possivel pedra de toque. Fiquei surpresaao me
pegar perguntando: e se mais cedo ou mais tarde de seus arquivos sair uma
narrativa muito melhor que as minhas? (Ferrante, 20173, p. 459)

Paradoxalmente, Lila ndo alcan¢cou nenhum objetivo digno de reconhecimento
na sociedade moderna capitalista: ndo se formou no ensino basico, nio construiu
uma carreira de sucesso e, se conquistou uma relativa estabilidade financei-
ra, foi devido as negociagdes com os camorristas mafiosos que controlavam a
sociabilidade do seu bairro. E Lenu quem se formou na universidade e tornou-
se uma escritora relevante em seu pais. Contudo, na perspectiva da narradora,
Lila sempre sera a potencialidade de genialidade desperdicada, devido, espe-
cialmente, a sua imaginacao, seu impeto e suas tomadas de decisdes assertivas
que lhe conferiam uma grandiosidade. No arco narrativo da série sobre as crises
entre fascistas e comunistas ao longo dos anos 1970, apesar de expressamente
rejeitar filiagoes politicas, seja com o feminismo ou com o Partido Comunista do
qual seu companheiro e seu amigo de infancia faziam parte, Lila torna-se uma
figura central na articulacao das reivindicagdes por direitos trabalhistas dos
operarios na fabrica onde trabalhava. Além disso, é empatica com a situacao de
outras pessoas do seu bairro arrumando empregos para conhecidos e ajudando
efetivamente no que podia.

Ja Lenu, apesar de sua ascensao social, seu sucesso como escritora e de, em
determinado momento de sua carreira, tornar-se uma espécie de sociéloga das
relagdes corrompidas do seu bairro e de Napoles, mantém-se sempre com opi-
nides e andalises medianas, analisando sempre todos os lados da situacdo, sem
tomar posicoes politicas claras e eficientes. Pietro, marido de Lenu, define-a de
forma precisa anos ap6s a separa¢ao do casal, como lemos através da narracao da
escritora: “Zombou de mim com simpatia por meu jeito de - segundo ele - sempre
tomar posicoes medianas. Ironizou meu semifeminismo, meu semimarxismo,
meu semifreudismo, meu semifoucaultismo, meu semisubversivismo” (ibid.,
pag. 394). Nesse trecho de Pietro é possivel identificarmos que a erudi¢ao da
narradora ndo se converte em acao efetiva e se mantém sempre na metade de
algo. A prépria Lenu, ao longo da turbulenta década dos anos 1970, em um periodo
sem noticias de Lila, fantasia que a amiga deveria estar travando lutas heroicas
contra o fascismo, enquanto Lenu mantinha-se na tranquilidade de seu confor-
tavel apartamento em Florenca:
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De noite, todas as fantasias me pareciam fatos acontecidos ou que ainda estavam
acontecendo, e eu temia por ela, a imaginava cacada, ferida como tantas e
tantos outros na desordem das coisas, e me dava pena, mas também ainvejava.
Ampliava enormemente a convicgdo infantil de que ela estava destinada desde
sempre a aventuras extraordindrias, e me lamentava por ter fugido de Napoles,
por ter me afastado dela, voltando a sentir a necessidade de estar a seu lado.
Mas também me enfurecia por ela ter tomado aquele rumo sem me consultar,
como se ndo metivesse considerado a altura. No entanto eu sabia bastante sobre
capital, exploragdo, luta de classes, a inevitabilidade da revolugdo proletaria.
Poderia ter sido Gtil participar de algum modo. E estava infeliz. Definhava na
cama, triste com minha condi¢do de mae de familia, de mulher casada, todo o
futuro aviltado pela repeticdo até a morte de rituais domésticos na cozinha, no
leito conjugal. (Ferrante, 2016b, p. 309)

Ou seja, os acontecimentos histéricos afetam as duas protagonistas de formas dis-
tintas, especialmente apés o processo de ascensao social de Lenu, mas a narradora
sempre estabelece comparacdes entre a sua maneira de lidar com as mudancas
sociais e a maneira de Lila, devido a dindmica estabelecida em sua amizade.

Tratando-se de um protagonismo duplo no enredo, a crise histérica e social da
modernidade tardia italiana perpassa tanto por Lila quanto por Lenu, e é possivel
identificarmos Lila como um simbolo de uma potencialidade nao aproveitada,
da crise da modernidade, em contraste com Lenu, que representa o progresso
efetivo, o projeto de escolarizagao formal da Italia que deu certo. Contudo, como
o protagonismo do enredo encontra-se na amizade das duas amigas, é a compa-
racao das trajetdrias das duas amigas que fica evidente. E Lenu sempre coloca
em dividas os seus sucessos visto que considera a sua amiga genial de infancia
muito maisinteressante que a si mesma. A invencao singular de Ferrante é que,
ao construir literariamente o passado recente da Italia contemporanea em seu
enredo, os momentos de crise e de mudancas histéricas perpassam dois planos
individuais e intrinsecamente conectados, o que complexifica a prépria configu-
racgao literaria desse contexto histdrico. A forma do romance histérico utilizada
por Ferrante compde uma obra que nao tem nem um protagonista individual
e, apesar dos posicionamentos medianos de Lenu, tampouco neutro, como é
caracteristico do romance histérico classico de Walter Scott na perspectiva de
Lukacs, através do qual “forcas sociais opostas possam estabelecer uma relacao
humana entre si” (Lukacs, 2011, p. 29).

Todavia, o oficio de escritora de Lenu e a construcdo da sua personalidade mode-
rada confere a narradora, se nao um carater de solo neutro, o de uma persona-
gem que analisa minuciosamente as mudancas histéricas e o enfrentamento
das forcas sociais distintas articulando como essas alteragoes atingiram sua
prépria vida e a de Lila, a partir das suas perspectivas. Contudo, essa narragao
enviesada de Lenu nio a torna uma narradora do tipo nao-confiavel porque a
narradora deixa claro no prélogo do primeiro volume que vai narrar sua histéria
de amizade com Lila motivada pela raiva, pela irritacao que o desaparecimento
de Lila gerou nela:
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Hoje de manh& Rino me ligou, pensei que ele quisesse mais dinheiro e me
preparei para negar. No entanto, o motivo da chamada era outro: a mae dele
tinha desaparecido. [...] Entdo eu disse a ele: “Tome o tempo que quiser, mas
depois ligue e me diga se achou alguma coisa dela, nem que seja um alfinete.”

[...] Como sempre Lila exagerou, pensei. Estava extrapolando o conceito de
vestigio. Queria ndo s6 desaparecer, mas também apagar todaavida que deixara
para tras. Fiquei muito irritada. Vamos ver quem ganha desta vez, disse a mim
mesma. Liguei o computador e comeceiaescrever cada detalhe de nossa histéria,
tudo que me ficou na memoéria. (Ferrante, 2015, pp. 15-17)

Anarracdo de Lenu inicia-se baseada em um sentimento de irritacao, deixando evi-
dente que sera confiavelmente nao-confiavel, porque a narradora ja nos anuncia:
“Fiquei muitoirritada. Vamos ver quem ganha dessa vez” (Ferrante, 2015, pp. 15-17).
Segundo James Wood, essa é uma forma de identificarmos um narrador confia-
velmente nao-confidvel “Sabemos que o narrador nao esta sendo confiavel porque
0 autor, numa manobra confiavel, nos avisa dessa inconfiabilidade do narrador.
Ha ai um processo de sinaliza¢ao do autor; o romance nos ensina a ler o narra-
dor” (Wood, 2017, p. 21). Conforme vamos lendo a narragao de Lenu e, simultanea-
mente, a narradora Lenu, percebemos a complexidade de seu relato marcado por
sentimentos ambiguos pela amiga e, também, pela impossibilidade de separar o
fio da sua histéria do fio da histéria de Lila exatamente porque sao muito proxi-
mos e, em alguns momentos, tornam-se um sé. No segundo capitulo de Histdria
da menina perdida, Gltimo volume da tetralogia, Lenu inicia sua narragdo assim:

Estou escrevendo ha muito tempo e estou cansada, é cada vez mais dificil
manter esticado o fio do relato dentro do caos dos anos, dos acontecimentos
mildos e grandes, dos humores. Sendo assim, ou tendo a passar por cima dos
fatos relacionados a mim para logo agarrar Lila pelos cabelos com todas as
complicagdes que ela tem, ou, pior, deixo-me tomar pelos acontecimentos de
minha vida apenas porque os desembucho com mais facilidade. Mas tenho
de me furtar a essa encruzilhada. Ndo devo seguir o primeiro caminho, no qual
— j& que a prépria natureza de nossa relagdo impde que eu s6 possa chegar a
ela passando por mim — eu acabaria, caso me colocasse de fora, encontrando
cadavez menos vestigios de Lila. Nem devo, por outro lado, seguir o segundo. De
fato, o que ela com certeza mais apoiaria é que eu falasse de minha experiéncia
cada vez mais profusamente. (Ferrante, 20173, p. 15)

Ja na dltima pagina deste mesmo volume, antes do epilogo, Lenu afirma que,
passado os 60 anos de amizade, “o caos dos anos, dos acontecimentos mitidos e
grandes, dos humores” (Ferrante, 2017a, p. 15) nunca foram mais importantes do
que arelagao entre as duas amigas:

O ponto, sempre e simplesmente, somos nés duas: ela, que quer queeudéoque
sua natureza e as circunstanciasaimpediram de dar, e eu, que ndo consigo daro
que ela pretende; ela, que se irrita com minha insuficiéncia e por birra quer me
reduziranada, assim como fez consigo, e eu, que escrevi meses e meses e meses
para lhe dar uma forma que ndo perca os contornos e supera-la e acalma-la e
assim, por minha vez, me acalmar. (Ferrante, 2017a, p. 466-467)
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Em outras palavras: a “invencao singular” de Ferrante na utiliza¢do da forma
do romance histérico é a construcao de uma amizade no centro do enredo que
é narrado por uma das amigas em um relato cheio de sentimentos, ambivalén-
cias e pontos de vista que nunca serao confrontados com os sentimentos e as
perspectivas da outra amiga pertencente a amizade. A partir dessa configuracao,
o momento de crise histérico representado a partir da vida dos personagens
torna-se visivel para o leitor a partir da relacao de Lenu e Lila.

E Fredric Jameson que em suas reflexdes sobre o romance histérico na contem-
poraneidade nos auxilia a refletir sobre essa nao neutralidade de Lenu. Para o
critico literario norte-americano, em Walter Scott, o inventor do romance his-
térico de acordo com Lukacs, ha um dualismo ético entre o bem e o mal que é
extinguido por George Eliot em seus romances histéricos ao criar personagens
que podem ser vildes e herdis ao mesmo tempo, com uma vasta complexidade
interior (Jameson, 2007, p. 186). E essa originalidade de Eliot que, para Jameson,
configura o romance histérico realista, que seria diferente das obras de Walter
Scott que estariam muito mais préoximas de um drama de costumes (ibid.). Nesse
romance histérico realista inaugurado por Eliot a originalidade se encontra na
profundidade dos personagens que possuem uma interioridade psicolégica com-
plexa, 0 que torna mais ambigua a divisao ética entre o bem e o mal (ibid., p. 189).

Anarracao de Lenu deve ser considerada também a partir dessa perspectiva. Sua
suposta passividade é cheia de ambivaléncias e quase todas as atitudes da sua vida
sé sao feitas para superar Lila, mesmo que, em uma primeira leitura da tetralogia,
as duas amigas parecam representar dois polos antitéticos da moralidade. Ea
prépria Lila quem as define dessa forma, Lila, a cruel, e Lenu, a boazinha: “Desde
pequena, fizemos um pacto: a cruel sou eu” (Ferrante, 2016b, p. 135). Contudo, ao
longo da narracao de Lenu, encontramos sentimentos ambiguos da narradora
por Lila que poderiam ser tipicamente atribuidos a um vildao, como a inveja e
0 6dio da melhor amiga. O préprio desejo inicial de Lenu de seguir Lila quando
criangas é baseado na inveja: “E provavel que essa tenha sido minha maneira de
reagir a inveja, ao 6dio e de sufocé-los. Ou talvez tenha disfarcado assim o senti-
mento de subalternidade, o fascinio que experimentava’ (Ferrante, 2015, p. 39).
0 mesmo procedimento pode ser percebido na construcao de Lila que é descrita
ora como genial, ora como uma espécie de bruxa com poderes malignos, mas, ao
mesmo tempo, capaz de atitudes e sentimentos nobres tipicos de uma heroina,
como nos periodos de estabilidade financeira nos quais ajudava todos os parentes
e conhecidos do bairro, os empregando ou os ajudando financeiramente.

Se no contexto histdrico e social da escrita de Scott de seus romances histéricos,
no inicio do século XIX, fundador dessa forma literaria, segundo Lukacs, era pos-
sivel existir um personagem mediano e neutro, Jameson nos lembra que George
Eliott,jaem meados do século XIX, construiu também um romance histérico mais
complexo a partir da perspectiva da interioridade dos protagonistas. Na tetralo-
gia napolitana, um romance histérico realista escrito no século XXI, me parece
ainda mais dificil a possibilidade de um “solo neutro sobre o qual forcas sociais
opostas possam estabelecer uma relagao humana entre si” (Lukacs, 2011, p. 29),
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especialmente a partir da configuracao de que uma das personagens principais
étambém a narradora, narrando os acontecimentos a partir de sua perspectiva,
portanto, sem neutralidade. Além disso, trata-se da narracao de uma amizade
entre duas amigas mulheres que, historicamente em nossa sociedade patriarcal,
foram incentivadas a competirem entre si.

O realismo feminista

Apesar das desilusdes que as duas protagonistas passam nas construcgoes de
suas respectivas trajetdrias, hd um elemento central que as une e parece ser o
mais importante dentre todos os elementos de suas formacdes: a amizade. E na
infancia que Lenu se encanta com a inteligéncia e autenticidade de Lila e deci-
de segui-la para sempre: “Decidi que deveria regular-me de acordo com aquela
menina e nunca perdé-la de vista, ainda que ela se aborrecesse e me escorracasse”
(Ferrante, 2015, p. 38).

A amizade de 60 anos de Lenu e Lila é baseada em uma confianca muitua, mas
também em muitas disputas e competicdes. Lila é vista por Lenu como detentora
de uma inteligéncia e criatividade tinicas. Quando criancas, as duas leem juntas
o romance Mulherzinhas (1868) e decidem que vao escrever em conjunto um
romance para tornarem-se ricas e fugirem da realidade pobre e violenta do bairro
onde viviam. Contudo, Lila se antecipa e escreve sozinha um livreto intitulado A
fada azul que encanta Lenu para sempre e que, segundo a narradora, é a génese
de seu primeirolivro e, consequentemente, de toda a sua carreira como escritora.
Até o final da sua narracao, Lenu mantém-se convicta que Lila, que havia escrito
somente esse livro infantil em toda a sua vida, era uma escritora muito melhor
que ela e que se a amiga tivesse conseguido seguir estudando, seria muito mais
brilhante que Lenu.

Além dessa obsessdo de Lenu pela inteligéncia de Lila, que permanece ao
longo de toda relacdo entre elas, as duas amigas passam por varias dinami-
cas ao longo dos anos, dependendo das respectivas fases de suas vidas. Logo
depois de seu primeiro divércio, é Lenu quem ajuda Lila a organizar sua vida e
manter-se saudavel. Anos depois, quando Lenu se divorcia, a ajuda de Lila no cuida-
dodesuasfilhas é essencial para que a narradora continue construindo sua carreira
profissional de escritora. O que se mantém evidente é o apoio mutuo entre Lenu e
Lila e a centralidade da amizade das duas em suas vidas, sendo essa relacao mais
importante que seus respectivos casamentos ou até mesmo suas rela¢cdes com seus
filhos. Essa forte relacao de amizade construida por Ferrante parece dialogar com
ateoria do affidamento, elaborada nos anos 1980 na Italia pelo feminismo da dife-
renca, do qual faziam parte escritoras italianas importantes, como Luisa Muraro.
O affidamento - em portugués, confianga - ¢ um ideal politico de confiang¢a mutua
entre mulheres e de estabelecimento de uma relacao de mentoria com uma mul-
her, substituindo a rivalidade feminina presumida pela sociedade patriarcal
(Muraro, 2017, p. 225). Para a pesquisadora Stefania Lucamante em sua pesquisa
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sobre as novas formas do romance italiano de escritoras mulheres no século XX,
é possivel também uma espécie de affidamento profissional através do qual uma
mulher confia no maior conhecimento da outra em busca de referéncias e de
melhoria do seu préprio trabalho (2008, p. 28). Na tetralogia napolitana, Lenu
estabelece uma relacao explicita de mentoria com uma mulher mais velha e
experiente quando se casa com Pietro e passa a ser aconselhada por sua sogra,
Adele. Pertencente a classe alta italiana, com contatos importantes em toda a
sociedade culta, Adele ajuda Lenu a entrar no mercado literario e ter seus livros
publicados, a se vestir e a se comportar em eventos importantes. E evidente que
existe em Adele também um interesse em transformar Lenu, de origem humilde
e sem o decoro das classes mais cultas, em um par a altura de seu filho abastado,
mas Lenu tém consciéncia dessa intencao de Adele e se aproveita da situacao
para realmente construir seus contatos e sua carreira no mundo literario.

Entretanto, até o fim da narracdao de Lenu torna-se evidente que a relagao mais
préxima do affidamento de Muraro na tetralogia napolitana é a rela¢do de Lenu
e Lila, tanto nos momentos de confianca entre elas, nos quais as duas se ajudam
efetivamente, quanto de uma forma mais excéntrica, na qual a motivagao da
narradora em tornar-se a melhor aluna da escola e escritora era, em grande parte,
superar a suposta genialidade de Lila. Até os 60 anos de idade, Lenu acreditava
que Lilairia, repentinamente, aparecer com textos brilhantemente escritos e que
superariam todos os seus livros ja escritos, ganhadores de prémios literarios.
Esse sentimento de subalternidade de Lenu motivou-a toda vida a dedicar-se
para superar a amiga, o que torna Lila, de uma forma deturpada, uma espécie
de mentora, por impulsionar Lenu a sempre ir em frente.

Além da amizade, a maternidade é uma questao central na tetralogia napolitana
enosromances anteriores de Ferrante. Segundo a pesquisadora Laura Benedetti,
para entender a cultura italiana do século XX é preciso estudar a maternida-
de e suas representacoes na literatura e é esse o seu objetivo em seu livro The
tigress in the snow: Motherhood and literature in twentieth-century Italy (2007).
Fortemente marcada pela influéncia do catolicismo, as personagens maes foram
representadas como imaculadas, tendo como Uinica caracteristica um amor
incondicional pelos seus filhos (Benedetti, 2007, p. 4). E s6 a partir de meados dos
anos 1970 que se inicia uma mudanca nas representacdes literarias da materni-
dade, com maes sendo representadas como pessoas auténomas e com desejos,
em consonancia com os movimentos feministas que se organizavam na Italia,
questionando especialmente a maternidade e o papel social que esta impunha.
O livro da filésofa Carla Lonzi intitulado Vamos cuspir em Hegel é considerado o
primeiro manifesto feminista dos anos 1970 na Italia e focava especialmente na
questdo da diferenca feminina, sendo a maternidade um marcador essencial
dessa diferenca (ibid., p. 85). E na década de 1970 que ocorrem algumas mudancas
significativas no status legal da mulher italiana, como a queda da proibicao de
informacgoes sobre controle de natalidade em 1971; em 1975, foi instaurado o novo
codigo da familia que garantia maior igualdade entre homens e mulheres no casa-
mento e em relacao aos seus filhos (ibid., pp. 75-76). Essas vitérias sdo fruto da
organizacao feminina que debatia intensamente a organizacao familiar e o papel
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social da mulher, divulgando revistas com suas ideias centrais para a construgao
de uma nova mulher italiana que fosse autonoma e responsavel pelas decisoes
sobre o seu préprio corpo. (ibid., p. 86). Na tetralogia napolitana, Lenu consegue
as pilulas anticoncepcionais para Lila em um encontro informal com uma médi-
caquenao era ginecologista, mas se dizia em uma missao de ajuda as mulheres:

Amédicanos esperava no portdo, de avental branco. Erauma mulher socidvel,com
umavozaguda. Convidou-nosao bar e nos tratou como se féssemos velhas amigas.
[..]. Por fim, depois de muitas recomendagdes, recebemos uma receita cada uma.
Ameédicase recusou areceber pagamento porque -disse-eraumamissdo queela
e outros amigos tinham assumido. Ao se despedir —precisava voltar ao trabalho-,
em vez de nos dar a mao, nos deu um abrago. (Ferrante, 2016b, p. 188)

Janosanos 1980, Benedetti pontua que se inicia uma énfase na relagao mae-filha
na literatura italiana e o primeiro romance de Ferrante, Um amor incémodo, publi-
cado em 1992 na Italia, ¢ um dos exemplares desse novo momento. A maternidade
é uma questdo central também na tetralogia napolitana, especialmente a relagao
de Lenu com a suamae e com suas trés filhas. Apesar do seu casamento com um
homem culto e intelectual, seu marido nao aceitou a escolha de Lenu de tomar as
pilulas anticoncepcionais que chegavam ao pais nos anos 1970, pois acreditava
que “se alguém realmente precisa escrever, escreve de qualquer jeito, mesmo
esperando um bebé&” (Ferrante, 2016b, p. 222), deixando evidente seu conservado-
rismo patriarcal apesar de sua intelectualidade. Recém-casada e sem o acesso as
pilulas anticoncepcionais, Lenu engravidou rapidamente de sua primeira filha,
Adele, apelidada inicialmente pela narradora de Ade que, em italiano, significa
Hades, o mundo inferior, o inferno.? Esse apelido é representativo do periodo
conturbado que Lenu passa logo apés o nascimento de sua filha e a dificuldade
em conciliar os cuidados com o bebé e seu trabalho intelectual, sem nenhuma
ajuda de seu marido.

Ao longo da trajetéria de ascensao social e da construcdo de sua carreira de escri-
tora,acompanhamos o processo de conscientizacdao de Lenu acerca das desigual-
dades de género através dos estudos da teoria feminista e a aproximacao dos
movimentos feministas dos anos 1970. O livro de Lonzi é citado pela narradora
(Ferrante, 2016b, p. 275) como essencial em sua formacao enquanto uma mulher
escritora e para o seu entendimento da sua prépria condi¢cao enquanto uma jovem
mae casada que estava confinada aos trabalhos domésticos, sem a possibilidade
de dedicar-se aos estudos e a escrita.

E interessante enfatizar que se os movimentos feministas da Italia nos anos 1970
discutiam intensamente a gravidez e a considerava antitética as lutas feministas
(Benedetti, 2007, p. 87), na tetralogia napolitana é somente depois do nascimen-
to de suas filhas que Lenu se aproxima desses debates e comeca a entender a
sua condicao enquanto mulher e mae. Foi preciso que a narradora se sentisse

2 Nota do tradutor de Histéria de quem foge e de quem fica, Mauricio Santana Dias, na pagina 236 da edigdo da
Biblioteca Azul, 2016.

doi: 10.34096 /interlitteras.né. 16445

172




ISSN 2683-9695 (en linea)

INTER LITTERAS (nueva serie) 6 (2024) [158-178]

ANA LECTICIA ANGELOTTI
O romance histérico na contemporaneidade: a tetralogia...

oprimida pela condigao de esposa e mae para se aproximar das leituras femi-
nistas da época e comecasse 0s seus proprios questionamentos sobre os papéis
sociais que estava desempenhando.

E somente ao passar por esse processo de conscientiza¢io do papel social exigido
pela mulher ao ser mae que Lenu consegue entender a sua relacao conturbada
com a sua mae, marcada por sentimentos de repulsa. Desde pequena, a narradora
sentia aversao pela figura da mae, uma mulher pobre com um andar manco e é
esse desejo de distanciar-se de sua figura materna um dos motivos de sua forte
ligacao com Lila, em uma substituicao do exemplo da figura materna pela figura
de sua amiga de infancia (Rogatis, 2019, posicao 1008). Para Lenu, Immacolata
se ressentia das oportunidades que sua filha tivera e ela, ndo, o que dificultava
uma relacio amorosa entre as duas. E somente no final da vida de sua mie que
as duas se desculpam pelos desentendimentos ao longo dos anos de relagdo e
Immacolata admite que sempre confiara em Lenu e que ela era sua filha preferida.
Essa compreensao das diferengas com a prépria mae também dialoga com outra
ideia central da filésofa Luisa Muraro. Para Muraro, para pensarmos as reivindi-
cacgoes femininas e a questao da diferenca sexual é essencial resgatarmos a ordem
simbdlica que estabelecemos com nossas maes ao nascermos, visto que sao elas
que nos dao a linguagem (2017, p. 48). A prépria pratica do affidamento seria uma
das formas para negociarmos essa ordem simbolica com a mae (ibid., p. 49). Para
além da complexidade da filosofia de Muraro, na relagido de Lenu e sua mae vemos
uma reconciliagdo com a figura materna que é importante para que a narradora
entenda também questoes com as suas proprias filhas.

A relacio de Lenu com suas trés filhas também é central na reflexao sobre o
papel social da maternidade. Depois de seu divércio com seu primeiro marido,
Lenu precisa da ajuda de Lila na criagao de suas filhas para conseguir construir
sua carreira de escritora, devido a impossibilidade de conciliagdao entre uma
agenda de trabalho de uma profissional da escrita e a criagcdo de trés criancgas.
Apesar de varios momentos de culpa, Lenu nio deixa de priorizar sua prépria
formacao pessoal e, por alguns momentos nos quais sentia-se exultante em
divulgacoes de livros e viagens, esquecia das suas préprias filhas que ficavam
sob os cuidados de Lila. Todavia, esse abandono materno de Lenu por alguns
periodos foi necessario para que ela se estabelecesse como uma escritora de
renome e, portanto, garantir futuramente a estabilidade de suas filhas ao terem,
nao somente um pai, mas também uma mae bem-sucedida:

Claro, eradificilme afastar das meninas e deixar de ser mae delas nem que fosse
por poucos dias. Mas essa separagdo também se tornou uma pratica habitual. E
os sentimentos de culpa eram logo substituidos pela necessidade de agradar ao
publico. A cabeca se enchia de milhares de coisas, Napoles e o bairro perdiam
consisténcia. Outras paisagens se impunham, chegava a cidades lindas que eu
nunca tinha visto, sentia que seria bom morarali. [...] E os vinculos maternos se
enfraquecem, as vezes me esquecia de ligar para Lila, dar boa noite as meninas.
Somente quando percebiaque eu era capaz de viver semelas é que caiaem mim
evoltava atras. (Ferrante, 2017, p. 288)
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Na tetralogia napolitana de Ferrante, tanto a amizade quanto a maternidade sao
representadas a partir de sentimentos complexos e ambiguos, sem idealizacoes
sacras das figuras da mae como representantes de um amor incondicional pelos
seus filhos. Se o romance histdrico tem como caracteristica a representacao de
momentos de crises histéricas através de seus personagens, Lenu e Lilaretratam
através de suas vidas as transformacoes que as reivindicacdes feministas e suas
conquistas de direitos trouxeram para suas vidas, evidenciando uma crise dos
valores patriarcais vigentes até entao na Italia. O realismo feminista que sugiro
aqui como hipétese de leitura do realismo ferranteano é o realismo engajado
neste contexto histdrico e social descrito ao longo deste texto, enfatizando que
uma relacdo de amizade entre duas mulheres pode ser a ligacao afetiva mais
importante na vida de uma mulher. E evidente que o termo feminista possui
um grande lastro tedrico, mas aqui o termo refere-se ao contexto de mudancas
sociais importantes, na segunda metade do século XX, na sociedade italiana
profundamente patriarcal ficionalizada na tetralogia napolitana de Ferrante.
Minha hip6tese é que um realismo feminista seria uma ficionalizac¢io séria de
um cotidiano que focalize as condi¢6es femininas, suas especificidades e rein-
vindicac¢des para uma vida menos desigual para as mulheres.

O fio condutor de todos os quatro romances da tetralogia napolitana é a narragao
de Lenu, ou seja, acompanhamos a reconstrucao de 60 anos de memorias da
narradora sobre a vida de sua amiga, Lila. Ao utilizar a forma literaria do romance
historico, a escolha de Ferrante por esse formato também nos chama atencao
porque se aproxima da teoria do “eu narravel” da filésofa italiana Adriana Cava-
rero. A narracao da tetralogia é feita por Lenu, por escrito e em retrospecto e, ao
escrever a biografia da amiga desaparecida, a narradora também escreve a sua
autobiografia. Para a filésofa italiana Adriana Cavarero - uma das influéncias de
Ferrante, confirmada pela prépria autora em suas entrevistas - essa é a origina-
lidade da obra de Ferrante que inaugura um novo género, ao criar a “biografia
de uma relacdo em andamento™ (Cavarero, 2020, p. 239. Grifos originais). Além
disso, Ferrante parece representar literariamente a teoria do narratable-self des-
envolvida por Cavarero: para a filésofa italiana, surge com Rousseau a falacia de
que oindividuo teria capacidade de se narrar de forma autonoma e transparente.
Para Cavarero, um “eu narravel” sempre precisa de um outro para contar a sua
histoéria. Essa é a filosofia da narragao de Cavarero que, em Ferrante, ganha tracos
feministas por termos uma mulher narrando a vida de outra mulher.

O carater feminista dessa representacao de Ferrante é acentuado se pensarmos
que o objetivo de Lenu é deixar por escrito uma vida feminina que quis apagar-se,
desintegrar-se, desaparecer sem deixar vestigios, dando forma ao sentimento de
mal-estar intenso que Lila sentia. Anomeagao de um sentimento é um passo prin-
cipal para a tentativa de resolvé-lo ou, ao menos, entendé-lo. Ferrante parece con-
tribuir com essa tentativa coma criagdao dos neologismos em seusromances como
a palavra desmarginagdo, bem como a explicacdo que a autora nos da sobre a

3 "What permeates Ferrante's tetralogy and characterizes its originality is in fact the biography of a relationship
in progress.” (Cavarero, 2020, p. 239). Tradugdo minha.

doi: 10.34096 /interlitteras.né. 16445



ISSN 2683-9695 (en linea)

INTER LITTERAS (nueva serie) 6 (2024) [158-178]

ANA LECTICIA ANGELOTTI
O romance histérico na contemporaneidade: a tetralogia...

palavra napolitana frantumaglia,* o que me parece fazer parte de um esforco
de nomear o indizivel feminino para, quem sabe, pensarmos formas de superar
essas experiéncias.

A representacao da desmarginagao na tetralogia napolitana, na tentativa de Lila
em colocar em palavras um sentimento inexplicavel, parece aproximar-se da ideia
de afeto de Fredric Jameson (2013). Para o critico norte-americano, o afeto é um
dos polos dos pares antitéticos que compoem o realismo, oposto ao impulso narra-
tivo. Diferentemente das emocdes, que ja sdo decodificadas e determinadas por
serem estados de consciéncia, o afeto trata do corpo material mais imediato, de
uma sensacgao corporal de dificil definicao pela linguagem. A criacao da palavra
desmarginacdo pela personagem Lila parece ser a tentativa de nomear um tipo de
afeto, de sensacdo corpérea incompreensivel e sem precedentes e, por isso, sem
palavra existente para nomea-lo. E s6 no tiltimo volume da tetralogia, Histéria da
menina perdida, que Lila explica um pouco melhor esse sentimento, durante o mal-
estar que sofreu ao passar por um terremoto que destruiu Napoles nos anos 1980:

Usou precisamente desmarginar. Foi naquela ocasido que ela recorreu pela
primeira vez aquele verbo, se agitou para explicar seu sentido, queria que eu
entendesse bem o que era a desmarginagdo e quanto aquilo a aterrorizava.
Apertou ainda mais forte minha mao, resfolegando. Disse que o contorno
de coisas e pessoas era delicado, que se desmanchava como fio de algodao.
Murmurou que, paraela, eraassim desde sempre, umacoisa se desmarginavae se
precipitava sobre outra, eratudo umadissolugdo de matérias heterogéneas, uma
confusdo, uma mistura. Exclamou que sempre se esforcara para se convencer
de que avida tinha margens robustas, porque sabia desde pequena que ndo era
assim -ndo era assim de jeito nenhum-, e por isso ndo conseguia confiar em sua
resisténcia a choques e solavancos. Ao contrario do que fizera até pouco antes,
comegou a escandir frases excitadas, abundantes, ora as misturando com um
Léxico dialetal, orarecorrendo as infindaveis leituras que fizera quando menina.
Balbuciou que nunca deveria se distrair, quando se distraia as coisas reais -que
a aterrorizavam com suas contorcdes violentas e dolorosas- se sobrepunham
as falsas, que aacalmavam com sua compostura fisica e moral, e ela submergia
numa realidade empastada, viscosa, sem conseguir dar contornos nitidos as
sensagdes. Umaemocdo tatil se diluiaemyvisual, a visual se diluiaem olfativa, ah,
Lenu, o que é o mundo real, a gente viu agora mesmo, nada, nada que se possa
dizer definitivamente: é assim. De modo que, se ela ndo estivesse atenta, se ndo
cuidasse das margens, tudo se desfaziaem grumos sanguineos de menstruacao,
em pélipos sarcomatosos, em fragmentos de fibraamarelada. (Ferrante, 20173,
p. 168-169. Grifos da autora)

Adificuldade de nomeacao e explicacdao da desmarginacao sentida por Lila parece
ser um desafio a Ferrante de representar um sentimento de mal-estar feminino,
originado por situagoes de violéncia, geralmente masculinas. Me parece que a
representacdao de um sentimento resistente a linguagem representa o esforgo

4 A frantumaglia, segundo Ferrante, é um vocabulo dialetal napolitano que era utilizado pela sua mae quando
esta passava por um forte mal-estar interno. A ideia da desmarginagao de Lila surge da frantumaglia. Ferrante
define a frantumaglia como: “A frantumaglia é o depdsito do tempo sem a ordem de uma histéria, de uma narra-
tiva. A frantumaglia é o efeito da nogao de perda, quando temos certeza de que tudo o que nos parece estavel,
duradouro, umaancoragem paraa nossa vida, logo se unird aquela paisagem de detritos que temos aimpressao
de enxergar” (Ferrante, 2017b, p. 106).
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de Ferrante em “[de] alguma forma apreender sua esséncia fugaz e forcar seu
reconhecimento™, sendo essa uma tarefa dos romancistas e poetas, segundo
Jameson (2013, p. 31).

Se, ainda segundo Jameson, “a arte do romance histérico consiste na habilida-
de com que [a intersecdo entre um plano publico ou histérico e um plano exis-
tencial ou individual] é configurada e exprimida, em uma invencdo singular
que se produz de modo imprevisto em cada caso” (2007, p. 184), me parece que
a invencdo singular de Ferrante é a criacao de um romance histérico baseado
em um realismo feminista. Ao utilizar a forma literaria do romance historico, a
autora constroéi literariamente a crise de meados do século XX na Italia através de
duas protagonistas intrinsecamente conectadas por um sentimento de amizade.
A relacao entre duas mulheres no centro do enredo, a criagao de neologismos
para nomear sentimentos de mal-estar tipicamente femininos a partir da per-
sonagem Lila, bem como a prépria performance autoral de Ferrante evidenciam
a construcao desse realismo. Apesar dos contextos violentos as mulheres nos
quais Lenu e Lila nascem e crescem, a énfase de Ferrante, potencializada por
sua prépria performance autoral em seus textos ditos nao-ficcionais, parece ser
na construcao de relacoes entre mulheres, seja uma relagdao de amizade, entre
mae-filha, entre leitoras e autoras.

Para Lucamante, Ferrante é uma das autoras italianas da contemporaneidade que
estdo construindo uma nova epistemologia do romance ao enfatizarem questoes
femininas e feministas “[construindo] distintamente textos nos quais tanto a
tradicdo literaria italiana quanto agentes externos de influéncia as ajudaram
no processo de repensar os lagos tedricos e estéticos entre autor, texto e leitor
na construcao do romance (2008, p. 3). No caso de Ferrante, a autora utiliza uma
forma literaria canonica, como a do romance histérico, a favor do seu projeto de
ficcionalizacdao de uma Italia contemporanea a partir de perspectivas femininas.

A performance autoral de Ferrante

Esserealismo focado na condicdo feminina e suas especificidades é encontrado
também nos outros cinco romances de Ferrante que também possuem narrado-
ras mulheres, em primeira pessoa, escrevendo em retrospecto algum aconteci-
mento traumatico que vivenciaram. Além disso, essas tematicas também sdo
debatidas e refletidas por Ferrante em seus trés livros ditos nao-ficcionais, nos
quais estdo reunidos ensaios e entrevistas da autora.® Apesar de sua identidade
pessoal ser até hoje desconhecida, desde a sua primeira publicacdao em 1992,
Ferrante tem um papel piblico ativo e escreve sobre a sua vida pessoal, seus

5 “l am also insisting on the resistance of affect to language, and thereby on the new representational tasks
it poses poets and novelists in the effort somehow to seize its fleeting essence and to force its recognition.”
(Jameson, 2013, p. 31). Tradugdo minha.

6 Sdo eles: Frantumaglia, 2017 [La frantumaglia, 2013], Linvenzione occasionale, 2019 e As margens e o ditado:
Sobre os prazeres de ler e escrever, 2023 [I margini e il dettato, 2022].

doi: 10.34096 /interlitteras.né. 16445



ISSN 2683-9695 (en linea)

INTER LITTERAS (nueva serie) 6 (2024) [158-178]

ANA LECTICIA ANGELOTTI
O romance histérico na contemporaneidade: a tetralogia...

processos de escrita e elaboracao de seus romances, sempre enfatizando ques-
toes de género em uma chave feminista, mesmo que a autora nao reivindique
essa alcunha feminista. Suas reflexdes partem, essencialmente, da desigualdade
de género e, mesmo que, inicialmente, seus romances parecam “um triste hino as
ilusdes do século XX” (Ferrante, 2017b, p. 404), ao olharmos de forma mais ampla
para sua obra, parece existir uma proposta de imaginar outras experiéncias pos-
siveis para as mulheres, trazendo para o presente teorias e filosofias feministas
importantes como a do affidamento, de Muraro, ou a teoria do eu-narrdvel, de
Cavarero, bem como na sua criacao de neologismos como a desmarginacgao e a
frantumaglia para debater experiéncias tipicamente femininas.

Ferrante discute em sua obra sobre o contexto histérico e social da Italia em
meados do século XX, as especificidades femininas, bem como sobre literatura
e sociedade em seus textos ditos ndo-ficcionais. Para a soci6loga Bruna Della
Torre, talvez, o realismo feminista que Ferrante constréi em sua obra possa ser
uma forma de pensar novos futuros:

Talvez essa literatura figure uma recusa em considerar a transformagao radical
dasociedade como umailusdo. Quem sabe a tetralogia, afinal, consistando numa
nostalgia do passado, mas num resgate das esperangas de um passado que, como
mostra o sucesso de Ferrante, ainda encontra eco no presente. (Torre, 2023)

Me parece que a obra de Ferrante gera muitos “ecos no presente”, visto que a
autora reelabora diversos questionamentos sobre o feminino e o feminismo
através de sua performance autoral e de seus romances, incentivando novos
dialogos: o sucesso de Ferrante foi chamado de Febre Ferrante em muitos paises
como Estados Unidos, Brasil e Franca. Em 2017 foi lancado um documentario
chamado Ferrante Fever que analisa a popularidade de Ferrante, apresentan-
do leitores famosos de sua obra. Além do seu sucesso editorial, também ha um
aumento de pesquisas académicas sobre a sua obra, especialmente nos Estados
Unidos, como também aqui no Brasil. Me parece que esse carater da obra de
Ferrante de misturar histdria, ficcao e teoria iniciou uma experiéncia coletiva
de leitura que impele seus leitores a estudarem, debaterem e analisarem sua
obra. Consequentemente, por tratar de questdes sobre as diferencas de género,
Ferrante contribui para a criagao de um vocabulario para nomear experiéncias
essencialmente femininas, como frantumaglia e desmarginacdo, possibilitando
aimaginacao de formas de superar essas experiéncias de mal-estar feminino, a
partir da ludicidade e da imaginacao, procedimentos tipicos da literatura.
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