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RESUMO

E consenso entre os pesquisadores da arte e cultura pés-moderna que a utopia
enfrenta o seu esmaecimento. Em A Politica da Utopia, Jameson, por exemplo,
pondera que “a pds-modernidade estd paradoxalmente entrelacada a perda daque-
le lugar além de toda histéria (ou depois do seu final) que chamamos de utopia”
(Jameson, 2006, p. 160). No Brasil e entre os pesquisadores que se concentram na
literatura brasileira contemporanea, o consenso persiste. Beatriz Rezende, ao refle-
tir sobre a producao da atualidade em Contempordneos: expressoes da literatura
brasileira no século XXI (2008), afirma tratar-se de um “momento de descrenca nas
utopias que remetiam ao futuro, tao ao gosto modernista, e de certo sentido intan-
givel de distancia em relacdo ao passado” (Resende, 2008, p. 27). Assim e frente ao
discurso unissono de que a literatura estaria contaminada pelo Zeitgeist da crise
dasideologias, volto-me para o século presente, para os argumentos que estruturam
a auséncia posta e para as contribuicoes de Ernst Bloch em O Principio Esperanca
(1954-1959). Com isso, pretendo ndao apenas indicar a presenca da utopia, mas propor
asua consanguinidade com os principais tracos da literatura brasileira contempora-
nea. Para tanto, analiso o romance Quarenta Dias (2014), de Maria Valéria Rezende.

Palavras-chave: Ernst Bloch; utopia; literatura brasileira contemporanea; Maria Valéria Rezende.

In light of Bloch: the presence of utopia in contemporary
brazilian literature

ABSTRACT

It is a consensus among researchers of postmodern art and culture that utopia is
facingits diminishing. In The Politics of Utopia, Jameson, for example, ponders that
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“postmodernity is paradoxically intertwined with the loss of that place beyond all
history (or after its end) that we call utopia” (Jameson, 2006, p. 160). In Brazil, among
researchers who focus on contemporary Brazilian literature, this consensus
persists. Beatriz Rezende, reflecting on current production in Contempordneos:
Expressoes da Literatura Brasileira no Século XXI(2008), states that it is a “moment
of disbelief in the utopias that referred to the future, so favored by modernism, and
acertain intangible sense of distance from the past” (Resende, 2008, p.27). Thus, in
light of the unanimous discourse that literature is contaminated by the Zeitgeist of
the crisis of ideologies, I turn to the present century, to the arguments that struc-
ture the posed absence, and to Ernst Bloch’s contributions in The Principle of Hope
(1954-1959). With this, I intend not only to indicate the presence of utopia but also
to propose its consanguinity with the main traits of contemporary Brazilian litera-
ture. To this end, I analyze the novel Quarenta Dias (2014) by Maria Valéria Rezende.

Keywords: Ernst Bloch; utopia; contemporary brazilian literature; Maria Valéria Rezende.

Thereis a crack in everything.
That's how the light gets in
Leonard Cohen, Anthem

A literatura brasileira contemporanea sob o signo do presente

Como pontuei anteriormente, é consenso entre os pesquisadores da arte e cultu-
ra pés moderna’ que a utopia enfrenta o seu esmaecimento: enquanto Jameson
postula, ndo sem pesar - ja que acredita que ndo chegaremos jamais a reconfi-
guracao de praticas politicas e sociais sem a utopia -, que “a pé6s-modernidade
estd paradoxalmente entrelacada a perda daquele lugar além de toda histéria (ou
depois do seu final) que chamamos de utopia” (Jameson, 2006, p. 160), Lyotard
aponta paraacrise das grandes narrativas e ideologias em A condigdo pés-moderna
(1979), quando diz que “considera-se ‘p6s-moderna’ a incredulidade em relagao
aos metarrelatos” (2003, p. 11), Russel Jacoby enxerga, em 2001, o fim da utopia na
apatia da juventude e no malogro da experiéncia e do projeto socialista. Entre os
pesquisadores brasileiros, a compreensao persiste e o discurso empenhado para
justificar a auséncia do traco utépico na literatura contemporanea é quase que
unissono, sobretudo no que tange a principal justificativa: a presenca imponente
do tempo presente e suas mazelas.

1 N&o pretendo articular conceitos classificatdrios com relagdo a pés-modernidade até porque entendo a elas-
ticidade (temporal e ideolégica) do conceito, mas é importante esclarecer que reputo as assergdes de Lyotard
em A Condigdo Pés-moderna: “Ela [a pés-modernidade] designa o estado da cultura apds as transformagdes que
afetaram as regras dos jogos da ciéncia, da literatura e das artes a partir do fim do século XIX. Essas trans-
formagdes serdo situadas aqui relativamente a crise das narrativas” (Lyotard, 2003, p. 11). Lyotard reconhece
a imprecisdo da situagao e ndo considera um quadro geral ou um marco especifico (apesar de afirmar que o
processo de transformagdes se iniciou no final dos anos 50, variando de pais para pais e de atividade para ati-
vidade), mas uma condigdo das sociedades pds-industriais: o declinio das crengas nas grandes narrativas e no
seu carater emancipador.
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Beatriz Resende, critica literaria, ensaista e professora da UFRJ, publica, em 2008,
Contempordneos: expressoes da literatura brasileira no século XXI (2008). Na
obra, a autora, além de expor reflexdes sobre a producao literaria de alguns
escritores contemporaneos, como Santiago Nazarian, Bernardo de Carvalho,
Ana Paula Maia e Daniel Galera, concentra-se em analisar a literatura na era da
multiplicidade, a relacdo entre literatura, metrépole e tragédia e as nocoes
de multiplicidade e presentificacao, por exemplo. Interessa-me principalmente
o que Resende constréi enquanto conceito de presentificacao:

A primeira questdo dominante que quero apontar é a presentificacdo, a
manifestagdo explicita, sob formas diversas de um presente dominante
no momento de descrenga nas utopias que remetiam ao futuro, tdo ao gosto
modernista, e de certo sentido intangivel de distancia em relagdo ao passado
(Resende, 2008, p. 27).

De acordo com a pesquisa, a no¢ao se relaciona com o painel literario geral.
Por exemplo: é possivel pensar na presentificacdo quando consideramos os
novos meios de publicacao e critica; quando pensamos em mudancgas formais
nas narrativas (narrativas de curto félego, a dizer); quando nos lembramos das
publicagdes virtuais; quando reputamos o sentido de urgéncia na producgao lite-
raria, evidenciado através “da intervencdo imediata de novos atores presentes no
universo da producao literaria, escritores moradores da periferia ou segregados
da sociedade” (ibid., p. 27); e, principalmente, quando sentimos a insisténcia do
tempo presente em todos os elementos da narrativa.

Para Resende, a dominancia do presente esmaece a proje¢ao utépica na ficgao
contemporanea, ja que a persisténcia do presente esta ligada também a esteri-
lidade da expectativa e a representacdo crua da realidade, isenta da inclinacao
prospectiva e até mesmo da éptica melancélica, que reconhece o passado como
um lugar seguro. Além disso, vale lembrar que as narrativas que partem, pautam-
se e problematizam o presente estao prenhes de representacoes genuinamente
contemporaneas, como as aporias da vida na sociedade urbana, a desigualdade, o
descentramento do sujeito, a violéncia e as ordinérias e/ou tragicas mazelas das
metropoles: “na literatura urbana contemporanea, entre nés, qualquer alento é
afastado. Nao ha catarse, nao ha consolo, nao ha utopia” (ibid., p. 93).

Em direcdo muitissimo semelhante, pois sustentando a hip6tese de que a litera-
tura recente nado elabora saidas utépicas porque limita-se a realidade presente,
situa-se Beatriz Jaguaribe. Professora e pesquisadora da Escola de Comunicacao
da UFRJ, Jaguaribe discorre acerca do choque do real na literatura, midia, foto-
grafia e cinema em O choque do real: estética, midia e cultura. J4 nas palavras
introdutdrias, quando nos indica as caracteristicas unificadoras da estética do
real, a autora tece consideracdes de primeira importancia para a observagio que
aqui proponho:

Entretanto, enfatizo que se hd algum sentido unificador no conceito de
realismo é que ele se caracteriza por uma visdo de mundo que exclui ou coloca
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em quarentena fantasias, crengas esotéricas, tradigdes misticas ou sonhos
romanticos que também se manifestam na fabricagdo social da realidade na
modernidade. Dai o sentido comum de ser “realista”’ em contraponto ao devaneio
fantasioso (Jaguaribe, 2007, p. 17).

Vale reiterar que a pesquisadora nao se concentra essencialmente nas producoes
literarias. A despeito do meu olhar dirigido, Jaguaribe enxerga a estética do real
como um fendmeno multidisciplinar, que atinge a fotografia, o fotojornalismo,
asartes plasticas e o cinema. H3, inclusive, uma reflexao sobre Carandiru (1999),
de Drauzio Varella e Cidade de Deus (1997), de Paulo Lins. De acordo com a autora,
as producdes filmicas trabalham com uma realidade sem redencao: a desigual-
dade nas grandes cidades, o cotidiano nas favelas, a violéncia sistematizada e
as imagens do horror. O realismo, assim, “exerce o ‘controle do imaginario’ por
meio da codificagdo objetiva da realidade. A imaginacao individual e coletiva se
esgarca frente ao principio de realidade” (ibid., p. 112).

O poeta, critico e tradutor Haroldo de Campos, em seu ensaio “Poesia e Moder-
nidade: da morte da arte a constelagao. O poema pés-utépico” publicado em
0 Arco-iris Branco (1997), pontua que, com a crise das ideologias? em ambito
internacional, o golpe militar de 64 e o recrudescimento ditatorial, “a poesia
esvazia-se de sua fung¢do utépica” (Campos, 1997, p. 268):

A poesia vidvel do presente é uma poesia de pés-vanguarda, ndo porque seja
pés-modernaouantimoderna, mas porque é p6s-utépica. Ao projeto totalizador
da vanguarda, que, no limite, s6 a utopia redentora pode sustentar, sucede a
pluralizagdo de poéticas possiveis [...] a poesia de hoje é uma poesia do ‘agora™
(ibid., p. 268).

Ao observar a poesia produzida no presente, Campos reconhece uma produgao
absorta pelo presente. Ainda de acordo com ele, a poesia moderna e de vanguarda,
que empenhava projetos utépicos e possibilidades de futuro, perde espago para
poéticas possiveis, ou melhor, para a poesia “p6s-utépica”.

Em direcdo andloga e bebendo na fonte de Haroldo de Campos estd Flavio Car-
neiro. No ensaio “Das Vanguardas ao pés-utépico: ficgao brasileira no século XX”,
publicado como introducao em No pais do presente: ficcao brasileira no inicio
do século XX1(2005), o escritor mineiro e professor da UERJ procura apreender
a producao literaria contemporanea confrontando modernidade e p6s-moder-
nidade. Para isso, recorre ao ensaio “Poesia e Modernidade: da morte da arte a
constelacdo. O poema pds-utépico” (1997), de Haroldo de Campos, e substitui o
termo “pds-moderno” por “pds-utdpico”’, ja que, para ele, o termo se acomoda
melhor a um periodo em que o “principio-realidade™ toma o lugar do “principio
esperanca’ (em clara referéncia a principal contribuicdo de Ernst Bloch a respeito

2 Cf. Bell (1960).

3 0termo “principio-realidade” foi cunhado por Haroldo de Campos no artigo “O Poema pés-utépico” publicado
em O arco-iris branco (1997) para ser contraposto ao “principio-esperanga’, de Ernst Bloch. O primeiro termo,
de acordo com o poeta, estd fundamentalmente “ancorado no presente” (Campos, 1997, p. 268), enquanto o
ultimo dispara em diregao ao futuro.
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da utopia) engajado nas vanguardas modernistas. Considera ainda que “ao prin-
cipio esperanca, voltado para o futuro, sucede o principio-realidade, voltado para
o presente” (Carneiro, 2005, p. 13). Carneiro ainda pontua:

A designacdo me parece mais precisa que pés-moderno por dois motivos.
Primeiro, porque evita certas ambiguidades - por exemplo, supor que se trata
de um periodo cujo objetivo é encerrar definitivamente a modernidade, o p6s
sugerindo a ruptura radical e ndo, como quer Lyotard, uma redefini¢do de
caminhos. Depois, porque aponta para a diferenca principal entre o imaginario
estampado na produgdo estética, ndo sd a literaria, da primeira metade do século
(e um pouco além) daquele que, a partir pelo menos do final dos anos 60, temos
vivenciado (ibid., p. 9).

Para Flavio Carneiro, toda a producao estética atual (ou desde os anos 60) é pds
utépica. Enfrentamos, entdo, uma era pés-utdpica, ja que a esperanca, forca
motriz do imaginario modernista e da euforia engajada na década de cinquenta
e sessenta, é substituida pela auséncia de projetos futuros.

Nao é tarefa drdua tracar pontos de contato entre os textos até aqui expostos.
Alias, veremos que as reflexoes estao em frequente didlogo. A ideia de que a pro-
ducio literaria recente nio elabora saidas utépicas porque limita-se a realidade
presente (e a representacdes do que é urgente e palpavel) ou porque sucumbiu
a crise das ideologias é atestada, mesmo que a partir de reflexdes mais breves,
pela maioria dos mapeamentos e/ou reflexdes sobre a literatura e cultura con-
temporanea brasileira.

Karl Erick Schgllhammer, por exemplo, publica, em 2011, a obra Fic¢do Brasileira
Contempordnea, estudo que tece um breve mapeamento das produgdes atuais
ediscute, a partir de textos literarios, questoes crucias para a compreensao das
transformacdes que a literatura sofreu nas tltimas décadas, como o miniconto,
aliteratura marginal, a possibilidade de um novo regionalismo, o lugar da expe-
riéncia sujeito na ficcao e o que ele chama de “hiper-realismo”. Sobre o tiltimo, é
possivel entrever, de antemao, claros pontos de contato com as proposigoes de
Beatriz Resende e Beatriz Jaguaribe.

Ja nas paginas iniciais, ao tentar significar a literatura brasileira contempora-
nea, Schgllhammer comenta sobre o lugar da utopia na atualidade. Para ele, ser
contemporaneo é ter coragem de reconhecer e se comprometer com o presente.
Nesse sentido, recorre a Beatriz Resende e comenta:

A critica da literatura contemporanea ressalta insistentemente o traco da
presentificagdo (Resende, 2007) na produgdo atual, visivel no imediatismo de
seu préprio processo criativo e na ansiedade de articular e de intervir sobre uma
realidade presente conturbada. Ndo se deve confundir, entretanto, esse trago com
abusca modernista por um presente de novidade e inovagao, que certamente foi
um moteimportante da literatura utépica, visando arrancar o futuro embrionario
do presente pleno recriado na literatura. Mas, para os escritores do século XXI, 0
presente s6 é experimentado como um encontro falho, um “ainda ndo"” ou um
“ja era’, tal como formulou Lyotard (1988, p. 104) (Schgllhammer, 2011, pp. 11-12).
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O comentario é pontual, mas revelador, principalmente porque traz a cena um
comentario bastante interessante de Lyotard. Além do didlogo com os conceitos
e observacoes de Resende sobre o imediatismo nas producdes e a representacao
crua do presente estéril de projetos futuros, Schgllhammer nos mostra de que
forma Lyotard encara a relacdo entre as producdes atuais e o tempo presente em
L'ihumain: através da impossibilidade ou da fatalidade.

Para concluir a apreciagdo proposta e enriquecer a analise: Leyla Perrone-Moisés
em Altas Literaturas (2009). A escritora, critica literaria e professora da USP, ape-
sar de reconhecer que a maioria dos estudiosos apontam para o desaparecimento
da utopia e que a literatura, de fato, parece acomodar-se a fragmentacao e ao
esvaziamento, diferencia utopias totalitarias e libertarias e, o mais importante,
salienta a funcao construtiva da utopia supostamente perdida:

Osintelectuais pds-modernos reforcam esse “realismo” aceitando e proclamando
“ofimdas utopias”. Antes de festejar o fim das utopias, seria necessario, distinguir
as utopias politicas totalitarias das utopias libertarias da arte. Sem a utopia, a
histéria é aceitacomo fatalidade. A fungdo exercida pela literatura moderna, em
seus melhores momentos, foi a de dizer ndo a uma realidade inaceitavel e de
sugerira possibilidade de outras histérias (ndo de indicar ou prescrever solugdes,
como nas utopias politicas). Atualmente, a literatura parece contentar-se com
espelhar uma realidade fragmentada, desprovida de valores e, portanto, de
utopia (Perrone-Moisés, 2009, p. 206).

A andlise empenhada por Perrone-Moisés ndo se afasta das observagoes expos-
tas anteriormente. A pesquisadora indica a realidade fragmentada como agente
do esmaecimento da utopia na literatura contemporanea, de maneira analoga
a Nizia Villaga, Tania Pellegrini, Beatriz Resende e Beatriz Jaguaribe. Por isso,
além do classico contraponto com relacao a producao modernista, cujo presente
“oferecia um caminho para a realiza¢ao de um tempo qualitativo, que se comu-
nicava com a histéria de maneira redentora” (Schgllhammer, 2011, p. 12) e da
compreensao de que vivemos, de fato, um momento marcado pela auséncia de
um projeto estético definido (Carneiro, 2003, p. 12), predomina o discurso de que
a persisténcia do presente e a representacao da realidade sem ornamentos nao
concedem espaco para qualquer trago utépico.

Frente ao exposto, persigo a seguinte provocacao: apesar da aparente causalidade,
sera mesmo que a representacao obscura darealidade e as urgéncias do presente
sao responsaveis por uma literatura desprovida de utopia?

A luz da utopia de Ernst Bloch

A fim de fazer frente a compreensao estabelecida, recorro a utopia estruturada
por Ernst Bloch (1885-1977) em O Principio Esperanca, reputando principalmente
o que ele considera como categorias fundadoras para o pensamento utépico.
Escrita entre os anos de 1954 e 1959 durante o exilio de Bloch Estados Unidos (logo
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ap6s amorte de Stalin e pouco antes da construcao do Muro de Berlim) e dividida
em trés longos tomos, a obra condensa um extenso tratado sobre a utopia, mais
precisamente sobre a ressignificacdao que o filésofo dedica ao nosso impulso de
transformacao (para ele, a utopia).

Tido como o mais arrebatado e menos ortodoxo entre os fildsofos marxistas,
Bloch é também o construtor da utopia contemporanea. Dedica-se a expectati-
Va, emocao inerente aos homens, que nos leva a agir contra o medo e contra o
fracasso e que aponta para a frente, para o porvir, para o que ainda nao é, mas
que se aspira e espera. Vale dizer que a obra é o resultado de uma preocupagao que
atravessou a trajetéria intelectual do pensador, pois, ja no inicio de suas pro-
ducoes, em 1918, escreve Geist der Utopie (Espirito da Utopia), o que explica o
porqué de, a despeito da traducgao brasileira ainda recente, Bloch ser visto como
“aantecipagao que produz, em qualquer tempo, a estrutura simboélica da utopia”
(Bosi, 1977, p. 159).

Bloch parte da premissa de que “a falta de esperanca é ela mesma, tanto em ter-
mos temporais quanto em contetido, o mais intoleravel, o absolutamente insu-
portavel para as necessidades humanas” (2005, v. I, p. 15) e considera o campo
das pulsoes freudianas para observa-las nao apenas enquanto “trago basico da
consciéncia humana, mas, retificado e compreendido corretamente, uma deter-
minacao fundamental em meio a realidade objetiva como um todo” (ibid., p. 17).

Ainda de acordo com o texto, sdo as situacdes rotineiras do presente que propor-
cionam aos homens a “efervescéncia utépica” (ibid., p. 194) e essas situacoes sao
marcadas, sobretudo, por momentos de insatisfacao, porque “enquanto o ser
humano se encontrar em maus lengoéis, a sua experiéncia tanto privada quanto
publica sera perpassada por sonhos diurnos, por sonhos de uma vida melhor do
que a lhe coube até o momento” (ibid., p. 15).

H4, assim, um estreito vinculo entre as potencialidades do que ainda nao foi
manifesto e a elabora¢io da consciéncia antecipadora. E a ideia de que o indi-
viduo vive o futuro no presente na medida em que, conscientemente, permite
que os sonhos de uma vida melhor sejam um meio de transcender o que foi
posto. Dessa forma, a utopia deixaria o campo das ideologias constituidas pela
realidade social para tornar-se acao para a liberdade. Ainda nessa direc¢ao, Bloch
acrescenta:

Aindando esta decidido o que ha de emergir:aquilo que agora é pantano pode ser
drenado. Redobrando-se a coragem e o saber, o futuro ndo vird como fatalidade
sobre o serhumano, mas o ser humano vird sobre o futuro eingressara nele com
o que é seu (ibid., p.195).

Eminegdvel desencontro com relacao as assercoes de Beatriz Resende e Haroldo
de Campos, por exemplo, Bloch reflete que s nos movimentamos porque existe
a consciéncia de que ha muito de inconcluso na ordem dos dias, pois nada “cir-
cularia interiormente se o exterior fosse totalmente estanque” (ibid., p. 194).
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O presente e tudo o que ha de inacabado na vida do ser humano sustenta a ima-
ginacao projectiva ou, de modo mais amplo, o principio-esperanca, perspectiva
que se afasta sobremaneira do que pensa Haroldo de Campos e Flavio Carneiro
ao apresentar o “principio-realidade” e o principio esperanca em arenas opostas.

E a ordem dindmica da vida e da histéria que viabiliza o principio esperanca,
pois “nenhum objeto poderia ser reelaborado conforme o desejo se o mundo
estivesse encerrado, repleto de fatos fixos ou até consumados” (ibid., p. 194) ou,
como propde Mannheim: enquanto houver algo de novo, enquanto a histéria
ndo for uma repeticdo do passado, a utopia sobrevira (Mannheim, 1968, p. 285).
Ainda nesse sentido, pontua que “a esperanca [...] é que irrompe subjetivamente
contra o medo, e que objetivamente leva com mais habilidade a interrupcao
casual dos contetidos do medo, junto com a insatisfacao manifesta que faz parte
da esperanca, porque ambas brotam do ndo d caréncia” (ibid., p. 16, grifo meu).
Quer dizer, reflete que, para transpor utopicamente as barreiras da realidade, é
preciso desordem e desalento.

E de primeira importancia para este trabalho lembrar que Bloch estabeleceu um
numero expressivo de conceitos estruturantes para o sentimento utépico. Além
do sonho diurno, tiltimo feito da imaginacao projectiva, que Bloch define como “a
realizagao fabulante e antecipadora” de um cendrio melhor, o fildsofo considera
a construcdo da utopia a partir de categorias como: o urgente, o apetite, os afetos
expectantes (angustia, medo, pavor, desespero, esperanca e confianca) a expecta-
tiva ativa e as categorias de front, novum e ultimum.

O primeiro alicerce para a fundagao da utopia observado por Bloch é a urgéncia ou
“oque sucede como urgente”. Para ele, trata-se da sede latente, “de uma agitacao
dentro de nés quando se diz que o ser humano nao vive para viver, mas ‘porque’
vive” (Bloch, 2005, v. 1, p. 49). Inerente a natureza humana, pois todo homem lida
com essa agitacao, a urgéncia é vaga, indefinida e latente, mas quer se expandir,
quer sair de si mesmo para lidar com o vazio, para tornar-se avida e almejante. E,
pois, a agitacdo anterior a agao, o interior que procura e elabora o que precisa vir
atona: o anseio (almejar dirigido a um objeto) e/ou a avidez (almejar irrequieto,
errante e, por isso, insaciavel).

Nao distante do que define como almejar, anseio e avidez, Bloch volta-se para o
que chama, a partir de uma perspectiva mais ampla, de apetite - a pulsao basica
mais s6lida - e desejo. Para ele, 0o mero apetite e a sua pulsao dirigem-se, primei-
ramente, para o que esta ao seu alcance, “mas o desejar imaginativo contido neles
ambiciona mais. Assim, ele se mantém insatisfeito, isto é, nada do que existe lhe
basta de fato” (ibid., p. 51).

Posterior a emergéncia, o apetite, pulsao primeira de autopreservacao na medida
em que pretende nos proporcionar condi¢does mais comodas, desdobra-se com
sua fome e amplia-se, transformando-se em desejar (apetite que imagina a forma
do que te apetece). Com a imaginagao, a apetite torna-se se desejo. Para Bloch,
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oatode desejar é amplo, indeciso e os desejos nada fazem, mas dao forma ao que
deveria ser feito e mantém-se, sempre, insaciaveis.

Perseguindo ainda as categorias postas, chegamos aos sentimentos expectan-
tes: a esperanga, desespero, medo e confianca - vale lembrar que eles podem ser
negativos ou positivos. De acordo com Bloch, o appetitus e seu desejo irrompem
frontalmente nos afetos expectantes - até mesmo nos negativos e, por isso, passi-
vos - e, quando irrompem na esperanga, “afeto contrario a angtstia e ao medo”, ela
toma como referéncia “o horizonte mais amplo e mais claro” (ibid., p. 77) e torna-
se expectativa ativa, “como um sonho brilhante, que impulsiona decisivamente
para a frente” (ibid., p. 78).

Oapetite, com aimaginacao, torna-se desejo. E o desejo, com a esperanca, torna-se
expectativa ativa. Neste momento, entao, os desejos deixam de nada fazer, deixam
de movimentar-se de modo errante para converterem-se em auto expansao: insis-
téncia para a frente, rumo ao novo. E, inclusive, ap6sa compreensao do movimento
da expectativa ativa que Bloch propde, enfim, o sonho diurno: o sonho disperso,
que ndo sabe se abster nem se saciar, que vai do ponto de partida (o desejo) até
o lugar darealizacao:

Ossonhos despertos, namedidaem que contém um futuro auténtico, rumam para
esse ainda-ndo-consciente, para o campo utdpico ou daquilo que ndo veio a ser,
que ndo foiplenificado. [...] Pois somente na descoberta do ainda-ndo-consciente,
a expectativa, sobretudo a positiva, obtém a sua dignidade: a dignidade de uma
fungdo utdpica, tanto no afeto quando naimaginagdo e na ideia (ibid., p. 114).

Ainda nesse sentido, vale esclarecer que, a despeito da abstracao que geralmente
consideramos quando julgamos palavra “sonho”, Bloch aponta para o movimen-
to, para o ainda ndo consciente presente no sonho diurno. Quero dizer: ndo ha
inércia ou resignagao ao empenhar a consciéncia antecipadora (o sonho diurno),
hd, ao contrario, movimento para o contetildo-alvo, para a resolucdo da sensacao
de falta que o homem experimenta no mundo real: “Seu pressuposto é caminhar
firme, uma vontade que nao se deixa preterir por nada ja existente: esta firmeza é
seu privilégio” (ibid., p. 146). Nao a toa, Fernando Birri e Eduardo Galeano afirmam
que a fun¢do da utopia é justamente fazer com que ndo deixemos de caminhar
(Birri apud Galeano, 2001, p. 230).

Por fim, as categorias front, novum e ultimum, que sao elencadas pelo fil6sofo
no momento em que o tltimo reflete sobre a utopia como possibilidade real ou
como contragolpe na existéncia imperfeita.

Para Bloch, o otimismo militante, aquele que abandona a imobilidade, dirige-se,
considerando o processo da histéria, para o front, o trecho mais avancado (nao
necessariamente distante, mas que se pode vislumbrar) e utopicamente aberto.
O front, entao, apresenta-se como um trecho aberto que, prenhe de promessas,
pode romper com a repeticao do processo e colocar nao o futuro como fatalidade
sobre o homem, mas o homem sobre o futuro com tudo o que é seu.
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Ainsisténcia e a caminhada em dire¢ao ao front sao, entretanto, provocadas por
uma segunda categoria: o novum. Bloch reputa a facilidade com que nos deixa-
mos interromper pelo inesperado. O novum -ou essa oposicdo a repeticao- é
0 que quebra o circulo que se completaria em si mesmo e nos desperta para
algo que esta além do processo: a possibilidade. Assim, “o reino da liberdade
nao assume a forma de retorno, mas do éxodo -ainda que para a terra sempre
almejada, prometida pelo processo” (Bloch, 2005, v. I, p. 203).

Finalmente, a categoria ultimum. De acordo com Bloch, trata-se do momento em
que hd um salto radical para fora do alcancado até entdo, instante em que 0 novo
se eleva até a sua repeticao tltima e mais elevada. Ndo significa, entretanto, a
realizacao final, ja que o céu ndo é estatico nem as imagens sao plenificadas, mas
aaparicdo do que esta latente na consciéncia antecipatdria.

Importa-me a nogao de sonho diurno, a percep¢ao de que a imaginacao utépi-
ca deriva da realidade, a apresentacgdo das categorias front, novum, ultimum e
horizonte e, principalmente, a compreensao de uma utopia que ndo é projeto de
castelos no ar, mas que, mesmo em situagoes limite, impulsiona o ser humano a
atravessar o pantano e dirigir-se “para o lado de um novo cuja aurora se anuncia,
do qual nunca antes se tivera consciéncia” (ibid., p. 21). O filésofo pondera que
os desejos movem, inclusive, sentimentos negativos, ja que apenas entendemos
um nao desejo a partir do medo e/ou anguistia causados por um desejo anterior.
Em outras palavras, s6 conhecemos a manifesta¢ao de um desejo através donao
desejo (e vice-versa). Por isso, naturalmente, o rompante utépico, para Bloch, é
uma reacao ao medo, a angustia e as aporias do tempo presente e, entdo, realidade
e utopia ndo seriam tracos excludentes, mas correlatos.

Naturalmente, Bloch nio conhecia o final do milénio quando teceu as suas
reflexdes, tampouco poderia levar em conta os impactos da informatizagao. De
todo modo, ndo me parece que deixou de reputar futuras mudancas viscerais
quando considerou a sociedade industrial avangada e a ideia de que utopia
sobreviria sempre que a histéria ndo fosse uma repeticao do passado. Estamos,
pois, diante de um sistema cujo “capitalismo [chegou] ao seu terceiro estagio”
(Jameson, 2006) e de um momento em que as tendéncias literarias se movimen-
tam de forma difusa e rizomatica a partir de representacées que sao tudo, menos
mera repeticdao do passado.

Diante do exposto, reafirmo a inquietacao que justifica este artigo: estaria mesmo
a literatura brasileira contemporanea contaminada pelo zeitgeist da crise das
ideologias, do fim das metanarrativas, enfim, de um mundo pés-utépico? Quero
dizer: a despeito do que aponta a maioria das pesquisas, ja nao estaria entre noés,
ainda que a partir de nuances outras, a reinvencao da utopia na p6s-modernida-
de? Nao estariamos passando desapercebidos por resisténcias expectantes que
intentam contra a obscuridade dos momentos de instabilidade social e rompem,
como uma flor que nao se nota, o rigido asfalto estabelecido na pés-modernidade?
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A luz da utopia de Bloch: Quarenta Dias, de Maria Valéria Rezende

Escrito por Maria Valéria Rezende (1942) e publicado em 2014, Quarenta Dias
narra o movimento de Alice, uma professora de francés aposentada que man-
tinha uma vida pacata em Jodo Pessoa até ser obrigada pela filha a deixar tudo
para tras e se mudar para Porto Alegre. O motivo: cuidar de um neto que a filha,
professora universitaria no Sul, planejava ter.

Através da narracdao em primeira pessoa, assistimos desde a resisténcia inicial
de Alice até a sofrida concessao, quando a professora deixou o seu Norte: cidade,
lar e vida vivida e por viver. Todo o movimento é acompanhado por memorias
e ressentimentos, como o sacrificio de criar uma filha sozinha e a vontade (ha
algum tempo sufocada) de escrever e publicar um livro.

Quando em Porto Alegre e ao conhecer o novo apartamento, “de um prédio qual-
quer daquela cidade nenhuma” (Rezende, 2014, p. 40), Alice desejou ser a sua
xara inglesa para tomar um xarope que a fizesse encolher e se encaixar na nova
realidade: o ar gelado e o apartamento impessoal que mais parecia “um cenario
emergente de novela de televisao” (ibid., p. 41). Nao bastasse o estranhamento,
Alice foi surpreendida pela noticia de que Norinha, apesar de ter requisitado a
sua presenca as pressas em Porto Alegre, iria passar alguns meses fora do pais
para concluir uma pesquisa.

Além de procurar compreender a magoa e o susto que lhe causou a noticia, Alice
dedicava tempo a um caderno com capa da Barbie que havia encontrado durante
amudanca. Alj, redigia suas sensacoes estrangeiras em uma cidade que parecia
ser apenas “uma claridade vaga salpicada de pontos de luz esparsos” (ibid., p. 60) e
osregistros da peregrinacdo errante que empreendera por quarenta dias ap6s um
telefonema de Elizete, a prima que deixara em Jodo Pessoa. A tltima telefonou
dizendo que Socorro, uma conhecida, perdeu um filho em Porto Alegre. Segundo
Elizete, ele havia se mudado para o Sul com uma construtora e dava noticias a
mae toda semana, até que deixou de ligar e “agora Socorro esta desesperada”
(ibid., p. 92). Sabia-se apenas o nome e o bairro onde vivera: Cicero Aratjo e Vila
Maria Degolada.

Dificil saber a quem o socorro se prestava, se a mae paraibana ou a Alice, que
vivia tdo perdida quanto o filho da conhecida no tabuleiro de xadrez que Norinha
havia mobiliado. O pedido bastou e Alice escorregou, como a rebelde personagem
de Lewis Carrol, para dentro da cidade e de si mesma. Com a roupa do corpo e
sem rumo, deixa o apartamento e, sem saber como voltar, se lanc¢a a metrépole
hostil por quarenta dias e toma Cicero Aratijo como cruz, sem saber, no entanto,
se estava, de fato, a sua procura.

Nao é precipitado, portanto, ponderar que Quarenta Dias se aproxima do que
chamamos de literatura contemporanea brasileira, ja que articula tragos como
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o esfacelamento do sujeito, narrador em transito,* o cenario urbano, a solidio’
e, principalmente, o novo realismo, que é configurado a partir de um carater
denunciativo com relagao as mazelas sociais.

Isso posto, neste momento dedico-me, ainda que brevemente, a aproximacao da
narrativa com o que propoe Bloch acerca do pensamento utépico, considerando
sobretudo algumas das categorias elencadas —categorias que aqui chamarei de
pontos luminosos. Pontos luminosos porque, malgrado o céu escuro da litera-
tura brasileira contemporanea, essas categorias timidamente rasgam o breu. A
intencao é ndo apenas indicar os pontos como quem aponta para o distante, mas
também mostrar que, ao contrario do que afirma a maioria dos criticos brasilei-
ros, sdo justamente as noites que nos desvelam as estrelas, ou melhor, a utopia.

Anarrativa de Maria Valéria Rezende inicia-se ja em plena acao, quando a narra-
dora, ap6s vender todos os seus pertences. O movimento e o esvaziamento do
espaco fisico e subjetivo sdo motivados, como relatado mais cedo, pela mudanca
de Alice para Porto Alegre.

Anarradora afirma que nao sabe se cedeu ou concedeu, mas o fato é que o convite-
exigéncia feito pela filha lancou o inesperado diante dela, for¢cando a saida do
habitual e rompendo com a ordem ciclica da “vida tao boinha” (ibid., p. 8) até
aquele momento. Assim, nao me apresso quando afirmo que a primeira categoria
estruturante quando pensamos na utopia (ou ponto luminoso) observada no
texto de Rezende é o novum.

Para Bloch, novum é aquilo que, apesar do desconforto inicial (inerente a toda
surpresa), inaugura uma nova ordem:

Assim, saltdvamos como criangas, e nem sempre de susto, assim que a
campainha soava. Seu som rasga a sala silenciosa e oca, especialmente ao
anoitecer. Talvez agora tenha chegado aquilo que obscuramente se tem em
mente, aquilo que procuramos e que, por sua vez, procura a nds [...]. Traz um
novo tempo (Bloch, 2005, v. | p. 48).

E 0 novum que rompe a ordem anterior, arranca a narradora de sua terra pela
raiz e faz com que ela atravesse o pais. A partir dele, Alice, a professora Poli de
Joao Pessoa, cai, como sua xara inglesa, em um buraco que desvela subterra-
neos como uma boneca matriosca: o subterraneo do Brasil, de Porto Alegre, dos
homens e mulheres invisiveis e o seu.

Em Quarenta Dias, no entanto, 0o novum nao aparece como categoria que antecede
o ultimum, momento em que é possivel vislumbrar o que esta latente na cons-
ciéncia antecipatodria, mas como gatilho para o espirito em incongruéncia com o

4Regina Dalcastagné discute a tendéncia no artigo “Deslocamentos urbanos na literatura brasileira contem-
poranea”, publicado em 2014.

5 Cf. Helena (2010).
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estado de realidade dentro do qual ocorre ou, como reflete Bloch nas linhas ini-
ciais do primeiro tomo do Principio Esperancga, “estado de angustia” (ibid., p. 13).
O novum quebra o circulo composto de circulos, mas nao é recebido como frescor
e possibilidade de recanto por Alice, é, ao contrario, encarado como surpresa e
medo com relacdo ao desconhecido. E a categoria inaugurante. A partir dela, a
narradora encara a nova cidade -“isto aquinao é Jodao Pessoa, ndo, Porto Alegre é
uma cidade enorme, moderna, metrépole, violenta...” (ibid., p. 14)-, o novo apar-
tamento -“showroom de méveis modernosos” (ibid., p. 23)-, o novo porteiro de
nome italiano e os sentimentos.

Anovidade, na medida em que inaugura o medo e a pequenez de Alice, faz emer-
gir também uma vontade de se redescobrir grande ou ainda de descobrir uma
nova Alice grande. Essa pretensao, alias, esta diretamente ligada ao ato de, no
papel, expurgar as condutas da filha e do genro e elaborar ainda uma compre-
ensao sobre os individuos invisiveis com quem conviveu durante quarenta dias
nasruas.

Ainda nesse sentido, vale dizer que a categoria novum faz-se ainda presente em
um outro momento: a ligacao de Elizete e o pedido de Socorro para que procure
o seu filho, Cicero Araujo. O rapaz, como o coelho na histéria de Lewis Carroll,
funciona como chamariz para a caminhada de Alice ou como, lembrando Bloch
mais uma vez, impulsionador do sentimento expectante. E por ele e a partir dele
que Alice deixa 0 espaco que insistiam em chamar de sua casaeselancaaruaea
um novo mundo, pois, como pondera Bloch, “somente ao se abandonar o conceito
fechado e imével do ser surge a real dimensao da esperanca” (Bloch, 2005, p. 28).

A segunda novidade, ou melhor, ou 0 segundo momento em que o novum se da
no texto de Maria Valéria Rezende é recebido com alivio. Nas palavras de Alice,
qualquer buraco seria melhor do que “estado de suspensao da minha vida num
entremundo” (Rezende, 2014, p. 102). Nessa direcdo e aproximando-se do que pensa
Bloch ao afirmar que “o mundo esta, antes, repleto de disposicao para algo, tendén-
ciaparaalgo, laténcia de algo” (Bloch, 2005, p. 102), a narradora confessa: “um alivio
esquisito, uma distracdo, eu quis ir, sim, sair por ai, a toa” (Rezende, 2014, p. 102).

Assim, enquanto a primeira apari¢ao do novum serelaciona a emergéncia do senti-
mento de incongruéncia com a ordem posta, a segunda aproxima-se da caminhada
e da resisténcia. Enquanto a caminhada representa um “ato contra a angustia
diante da vida” (Bloch, 2005, p.13), aresisténcia vincula-se a escrita purgativa, ja que
Alice, como Pandora, verte nas paginas amareladas da Barbie todos os seus males,
menos a esperancga, que com ela carrega.

Os males que despeja nas paginas da Barbie, que além de estruturar a narrativa
a nivel tematico (porque justifica a trama) e estético (porque metalinguistico),
refletem também a presenca de uma categoria fundamental para o emergir da
utopia: a realidade em desajuste.
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O ndo é inerente a utopia, mesmo em leituras mais tradicionais com relacdo a
utopia -que a categorizam como devaneio, quimera, ideal inatingivel ou caste-
los de areia construidos no ar-, jaz o reconhecimento de que ha uma dimensao
negativa na energia utdpica, e que essa dimensao negativa é o combustivel para a
referida energia. Quero dizer: a utopia é nutrida pela realidade e, principalmente:
por uma realidade que precisa ser superada.

Platdo escreveu A Reptiblica (428-347 a.c.) quando compreendeu a injustica de
uma sociedade corrompida pelos bens e pela politica e elaborou um sistema
liderado pelos mais sabios; More escreveu A Utopia (1516) quando esteve diante
das sequelas do crescente capitalismo, miseraveis e excluidos sociais, no centro
urbano da Inglaterra; Francis Bacon, frente a corrupcao da ciéncia, momento em
que cientistas submetiam as suas descobertas a métodos de deducdo, meditagao
e supersticao, escreveu Nova Atldntida (1624) e, assim, descreveu uma cidade
ficticia, cuja sociedade é igualitaria e pautada na ciéncia, que é desenvolvida
para o controle da natureza e para o beneficio humano; Alice, quando diante de
uma metrdpole estranha, o Sul do seu Norte, langa-se as vilas de Porto Alegre
como uma andarilha por quarenta dias, a fim de olhar para subjetividades tao
apedrejadas e esquecidas quanto ela.

Ainda nesse sentido, vale lembrar que, para Jameson (2006), é precisamente no
presente nebuloso e na sua aparente impossibilidade imaginativa que a utopia
se faz. Ainda nessa direcao, Jerzy Szachi pondera que, se as utopias sao sintomas
de crise social, sao também “sinal de que no seu interior existem forcas capazes de
saltar além delas” (Szachi, 1972, p. 129).

Ondo que movimenta a energia utépica em Quarenta Dias é a mudanca da narra-
dora para Porto Alegre. Depois de liquidar os pertences de uma vida e deixar o apar-
tamento em Joao Pessoa, Alice viaja a capital riograndense tao oca quando a casa
que deixou pra tras: “entrei no aviao, feito um zumbi, o tempo todo, até chegar ao
destino, d fatalidade final (Rezende, 2014, p. 38, grifo nosso). Longe do mar, em uma
“cidade enorme, moderna, metrépole, violenta” (ibid., p. 14), a narradora conhece
avesso do seu Norte, o ndo-lugar, “a cidade nenhuma” (ibid., p. 40): a capital fria e
impessoal, 0 apartamento que, por conta da decoragao em preto e branco, parecia
um jogo de xadrez, a cozinha alheia, os doces vermelhos, os queijos serranos, os
homens altos e louros. Alice era uma estrangeira: brasileira no estado que se quer
e se entende europeu.

Além disso, a narradora havia, como sabemos, cedido as vontades e chantagens
que fizeram com que ela acreditasse que o seu lugar era ao lado de sua filha tinica
gravida. Assim, ao ndo-lugar, soma-se a magoa e o ressentimento de Alice, que
se via diminuida e paralisada como um peao em um jogo de tabuleiro manejado
por Norinha. O ndo, ou seja, a realidade desajustada na narradora era o tempo
presente, o espaco do apartamento e a condi¢ao de avé em tempo integral.

Os dias nebulosos colocaram Alice em suspensao, vivia “meio empurrada”
(ibid., p. 40) e mantinha aberta duas feridas: “Tudo o que era deixou de ser,

doi: 10.34096 /interlitteras.né. 16452

251




ISSN 2683-9695 (en linea)

INTER LITTERAS (nueva serie) 6 (2024) [238-260]

LAYSA L.S. BERETTA
Aluz de Bloch: a presenga da...

tudo o que serd nao é ainda” (Musset cit. en Saliba, 2003, p. 26). Seguindo seu
curso, entretanto, a poténcia negativa da utopia presente no sétimo dia apos
a mudanca da narradora elabora o movimento: vila Maria Degolada, Cicero
Aratjo e as ruas, “levantei-me e 14 fui” (Rezende, 2014, p. 165).

A agitacao experimentada pela protagonista de Rezende indica que “a fecundidade
da utopia e seus limites devem-se a sua caracteristica de ser atomada de conscién-
ciade um problema e atomada de consciéncia de um desejo” (Dubois, 2009, p. 26).
Nesse caso, o desejo de ir “a procura do Cicero Aradjo [...] da familia do morto, de
um qualquer” (Rezende, 2014, p. 46) ou, quica, dela mesma.

Deinformante ainformante, Alice toma a frente como destino, nao volta tampou-
co contorna, caminha firma como quem deixa o Sul para encontrar ou redescobrir
o seu Norte. A rota é continuadamente para o front: o trecho mais avancado e
aberto que se possa vislumbrar (Bloch, 2005, v. I). Ndo hé pressa ao caminhar.
Apesar dos passos firmes, a narradora nao tem pressa; ao contrario, Alice receia
que, ao fim do trajeto e missao, caia “de novo num vazio” (ibid., p. 104) sem que
esteja saciada da liberdade que experimenta.

A despeito do interesse e da solicitude das pessoas com quem cruzava, que
ouviam atentas aos detalhes que Alice inventava a cada vez que repetia a histé-
ria de Cicero Araujo, nao sabiam do paraibano, mas indicavam sempre um novo
rumo a narradora. A caminhada era certa, Alice caminharia, mas sentia-se alivia-
da com asindicacdes de frestas por onde se meter. A peregrinacado era sobre Cice-
ro Araujo até nio ser mais. Até o momento em que o filho perdido retomou o seu
lugar de pretexto para o movimento e Alice passou a se concentrar na sua missao
diante da cidade, diante de figuras como Arturo e Lola (companheiros andarilhos
cujas histérias fascinavam a narradora) e diante de si mesma: “Cicero Aradjo, pobre
dele, sem saber ia passando de objetivo a mero alibi, perdendo-se e reinventando-se
a cada etapa do meu jogo de esconde-esconde (Rezende, 2014, p. 138).

Como um fldneur, Alice experiencia a cidade e a liberdade por quarenta dias
apds conhecer uma vivéncia esvaziada de significado. Dorme em rodoviarias, se
esquece em sebos e retira-se em pracas para leitura. Mistura-se a cidade e a suas
fissuras e personagens como uma missionaria de si mesma, a fim de se esquecer
dos outros e do ressentimento que lhe causaram: “Eu é que vou me vendo, acho,
aos poucos me vendo, revendo, esta Alice de agora” (ibid., p. 199).

Ao descortinar a cidade e, principalmente, o que ela esconde, a narradora des-
cortina, sem amarras, as suas histodrias, dores, gostos e missoes. Alice vai para as
entranhas da cidade e para as suas. Procura o avesso, intenta o seu vulneravel,
pois sabe que, quando é fraca, é forte:®

Estava mesmo sem teto,aminhacasatinhasido desmanchadalaemJodo Pessoa,
uma espécie de vergonha misturada com coragem. Eu devia tomar juizo, me

6 “Por isso, por amor de Cristo, regozijo-me nas fraquezas, nos insultos, nas necessidades, nas perseguigdes, nas
angustias. Pois, quando sou fraco, é que sou forte” (Corintios, 12, 10).
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levantar dali, voltar pra casa que haviam me designado e cuja chave eu trazia na
bolsa. Mas nao fui. Fiquei, agoraapenas modorrando, deitada no chdo, a beirade
um caminho por onde ja passava muita gente [...] e eu largada, vendo o mundo
de baixo pra cima (ibid., p. 165, grifo nosso).

O estabelecimento das dicotomias fragilidade/forga; baixo/cima; inércia/movi-
mento; apatia/expectativa relacionam-se com a natureza utépica. Assim comoja
adiantei anteriormente, a natureza utépica contém um movimento que parte do
vazio para o cheio; do escuro para a luz; de baixo para cima; da estabilidade para
o movimento; da fragilidade para a forca e ele pode ser observado na narrativa
de Rezende principalmente quando consideramos a caminhada.

As aparentes dicotomias sao, na verdade, dialéticas, pontos em tensao para a
construcao de uma tese: a utopia. E preciso que o homem submerso volte a tentar
olado de cima; que caido se levante; que o descrente espere; que o fragil encontre
a forca e que o vencido caminhe.

Estragon e Vladimir, de Esperando Godot (Samuel Beckett, 1953), e Drogo, de
0 Deserto dos Tartaros (Dino Buzzati em 1940) esperam’ -movimento oposto/
complementar a apatia- e Alice, por sua vez, caminha. Caminha para resistir
a sina imposta; caminha para redescobrir o seu papel e funcao; caminha para
decidir os seus préximos passos; caminha para conhecer o subterraneo; caminha
para se levantar e, enfim, caminha para, do chao e na fragilidade, tentar o lado
de cima e se descobrir forte.

Além de a caminhada manter um olhar aberto e fixo em direcio ao horizonte em
processo de formacao e ser contraria, na teoria e na pratica, a conformidade e a
resignacao, é também inerente a ideia de que ha um espaco aberto a ser explo-
rado, cujas possibilidades estdao em suspenso, um vir-a-ser: objetivo da energia
expectante e catalitica da utopia: “sPara qué sirve la utopia? Para eso sirve: para
caminar” (Birri cit. en Galeano, 2001, p. 230).

O componente do vir-a-ser, que acompanha o caminhar decidido da protago-
nista, é aimaginacao, outro alicerce fundador quando pensamos na utopia para
Bloch. Segundo o filésofo, “os sonhos despertos, na medida em que contém um
futuro auténtico, rumam para esse ainda-nao-consciente, para o campo utépico
ou daquilo que nao veio a ser, que nao foi plenificado” (Bloch, 2005, p. 114). Ele
nao deixa de fincar o impulso desiderativo na realidade e no presente quando
pondera que eles sao os responsaveis por nos desgarrar do mundo em presenca
-e de todas as suas aporias e atrocidades- e nos arrastar em dire¢do ao porvir,
para a frente, para adiante.

No romance de Maria Valéria Rezende, a imaginacao ou o sonho diurno nao
se vinculam a abstracao onirica inerente ao sonho e, por isso, nos escapa no

7 Nao elenco a pega de Samuel Beckett a fim de classifica-la enquanto utdpica, mas com aintengao de exempli-
ficar o movimento entre descrenca e espera. Reconheco que ha discussdes sobre a presenca da utopia na pega,
mas a maioria delas aproximam-se do conceito de utopia enquanto ideal inatingivel.
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primeiro olhar. Aproxima-se, entretanto, do indice de liberdade e, sobretudo,
do movimento para o que ha de ainda ndo consciente no sonho diurno: o front.

E a consciéncia antecipadora que tira Alice dos dias de zonzeira, que lhe “ressus-
citou” (Rezende, 2014, p. 91), e Ihe indica o contetido-alvo ou o fim da falta que a
narradora experiencia na superficie do mundo real: Cicero Aratjo.

Alice vai asruas porque imagina Cicero Aratjo, Alice se mantém nas ruas porque
faz com que os transeuntes imaginem Cicero Araujo e s6 deixa as ruas quando
possui material imaginativo suficiente para a escrita. Nao que Cicero Aratjo ou
registros sobre Lola e Arturo sejam puramente frutos da sua imaginacao, mas
existe um traco imaginativo e a narradora o reconhece: “Contei a minha histéria,
com uns toques mais dramaticos, como tinha aprendido das mulheres da Vila
Maria Degolada, Cicero, Paraiba, a mae chorosa, eu aflita, procurando sé de pena
damaedele...” (ibid., p. 128).

No romance, o pressuposto da imaginagao “é caminhar firme, uma vontade que
nao se deixa preterir por nada ja existente: esta firmeza é seu privilégio (Bloch, 2005,
p.146) e acaminhada, impulsionada “pela sua dor de mentira” (Rezende, 2014, p. 162)
pelo conterraneo, faz com que aimaginacao seja empenhada enquanto ferramenta
para a sua liberdade.

A sua “imaginacdo de quase menina, leitora voraz de contos de fadas durante a
infancia e de romancinhos de banca de jornal na adolescéncia, viajava longe”
(ibid., p. 230) a transportou para o buraco subterraneo da Alice de Lewis Carroll.
Nele, a narradora cria personagens para a filha e para as figuras que encontra:
Cicero Araujo era o Gato Chesire, que ora aparecia e ora desaparecia para lhe
indicar o caminho; Norinha era a rainha Nora, que havia montado um aparta-
mento/jogo de xadrez para lhe aprisionar; e Arturo o chapeleiro maluco, quem
lhe oferecia cha, neologismos e poesia.

Ha, entdao e como no romance de Carroll, personagens que lhe aprisionam e
outros que lhe indicam, ainda que veladamente, a liberdade quando, por exem-
plo, dizem: “Um poeta no necessita de nada, yo no tengo ni quero nada, sou poeta”
(ibid., p. 236).

O ultimo excerto, proferido por Arturo -o seu chapeleiro maluco- ecoa nos raros,
mas expressivos, sonhos diurnos que Alice elabora sobre si mesma:

Eundo, Barbie, aquilo erasonho demais pra mim, mas que era bonito deimaginar,
eral, euchegandoa Rive Gauche com manuscritos no bolsoeumamao nafrentee
outraatras, quase como eu me sentia naquele momento, e poder dormir nalivraria
emtrocade lereresenharumlivro pordia. Fiquei lembrando, sentada numa pilha
de livros, ninguém podia me impedir. Fui longe (ibid., p. 177).

Aindaquemaisconcentradaemoutrospersonagens,algumasvezesoborboletearde
suaimaginacdo pousava sobre simesma e era, como afirmou, “bonito deimaginar”.
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Imaginava lugares, caminhadas ao lado do mar em Jodo Pessoa e, principal-
mente, uma vida em que fosse livre das fun¢oes impostas a uma mulher idosa
eque pudesse ser dedicada aos livros, inico bem que carregou em uma mochila
infantil de rodinhas durante os quarenta dias no seu deserto. Nesses momentos,
ela seimaginava em Rive Gauche,® escrevendo resenhas em troca noites dormi-
das nas livrarias.

Aimaginacao era o seu lugar para e de liberdade. Mas, voltando as personagens
que lhe indicavam a liberdade: quem podia lhe impedir? Do que precisava para
ser poeta? Do que precisava para ser livre e escrever, quando ja experimentava ser
livre e escrevia? Arturo, que parecia perdido em completa insanidade, aindagava
de forma irretocavel: “O loca, bos te queres cair y lastimar?, adonde bais sem
mirar pa frente?”(ibid., p. 222), pois para ser o que se é basta ser.

Assim e diante do que foi exposto, se a imaginacao é, a priori, o pontapé para a
caminhada e, a posteriori, a resisténcia para a mesma, torna-se, no final de sua qua-
rentena, componente criativo, ja que Alice escreve, ndo resenhas, mas o registro
da sua libertacao, pois “o homem age por que sonha agir” (Maffesoli, 2001, p. 77).

O que nos leva ao préximo ponto luminoso: “o urgente”.

Anarrativa de Rezende comeca in media res, quer dizer, vemo-nos, ja nas primei-
ras paginas, diante do seu principal problema: a mudanca de Alice para Porto
Alegre. Na verdade, conhecemos o enredo ao mesmo tempo em que acompanha-
mos o processo de escrita de Alice no caderno da Barbie, a quem, como sabemos,
ela confidencia a sua peregrinacao.

A cada secdo -olivro nao é dividido em paragrafos, mas imagens dos flyers recol-
hidos narua por Alice seccionam a narrativa - Alice dirige-se a Barbie e anuncia
um novo momento de escrita, ou melhor, essa “vontade premente de dizer tudo”,
de “escrever pra nao sufocar (Rezende, 2014, p. 17).

A verdade é que, se organizamos os eventos seguindo o seu curso cronoldgico,
Alice retorna ao seu apartamento quando Lola, depois de ter lhe visto assom-
brada, machucada e com as roupas rasgadas por ter visto o corpo de um homem
morto em uma viela, lhe diz “basta, tu nao aguenta mais, tu nao precisa disso,
tu vai voltar pra tua vida que a gente também nio precisa de mais uma na rua,
atoal...]tu sé nao esquece da gente” (ibid., p. 245). Alice, por sua vez, obedeceu
sem resisténcia: voltou e ndo os esqueceu. “Exausta, carregando um furdunco
no peito, sem saber onde despejar essa balbiirdia de imagens, impressoes, sen-
timentos acumulados por quarenta dias, dei com o olho na Barbie e soube logo
onde vou descarregar tudo isso” (ibid., p. 13).

8 Vale ponderar que Rive Gauche (a metade de Paris a margem esquerda do rio Sena) é sede de antigos bai-
rros boémios, artisticos e intelectuais da primeira metade do século XX, em contraposi¢do a Rive Droite, mar-
gem direita ligada a um estilo de vida mais sofisticada e onde se situa Champs-Elysées e a Avenue Montaigne.
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Prenhe de imagens, sentimentos, figuras, autonomia e resisténcia, Alice se viu
diante do urgente: a escrita. A ideia de escrever, mesmo que fossem resenhas
—-comentar sobre o que o outro diz-, lhe surgia vez ou outra, mas Alice a afastava
como fumaca com as maos por ir longe demais, sonhar muito alto. Quando de
volta ao apartamento, entretanto, nenhuma outra ideia lhe surgia, estava engas-
gada e agora tinha tudo: as anotagoes, a experiéncia, as personagens, o tempo, o
espaco, as metaforas e, principalmente, a sua voz para descarregar como baga-
gem, e o fez, antes mesmo de usar o banheiro e beber dgua.

Tudo estava ali como potente material criativo e o registro era urgente: precisava
“esconjurar toda essa gente que tomou conta de mim e grita e anda pra la e pra
caechoraexinga e gargalha e geme e mija e sorri e caga e fede e canta e arenga e
escarra e fala e fode e vende e fala e sangra e se vende e sonha e morre e ressuscita
sem parar” (ibid., p. 16).

“A agitacao dentro de nds” que antecede a acdo (Bloch, 2005, p. 49), o que Ernst
Bloch chama de urgente, é, no romance de Rezende, a elabora¢do do que preci-
sa vir a tona: a histéria daquela gente humana, simples e viva que lhe tirou da
dormeéncia e lhe apresentou um novo modo de ser no mundo. Escrever para
compreender, lembrar e se libertar. Para Alice, era urgente passar a limpo o que
havia visto deles e, por consequéncia, dela prépria: “Eu é que vou me vendo”
(Rezende, 2014, p. 199).

Ainda nesse sentido, a narradora nao escapa também de alguma percepcao de
sua nova condi¢dao quando se refere a professora Poli e a organizacdo com seus
pertences no passado, pois uma outra organizacao, e de primeira importancia,
a convidava com urgéncia: a dela prépria.

Assim, a urgéncia de Alice em recorrer as palavras nao se relaciona apenas, como
pondera Barthes quando reflete sobre o porqué escreve, a producado de “sentidos
novos, ou seja, forcas novas, apoderar-me das coisas de um modo novo, aba-
lar e modificar a subjugagao dos sentidos” (Barthes, 2004, p. 102), mas também
com a sua consciéncia antecipatéria, com o seu anseio ainda nio consciente
de liberdade e autonomia através da escrita: quando lia a histéria dos outros,
ficava “imaginando o quanto lhes custou escrever tudo aquilo ou se, como eu,
escreveram pra desabafar e se aliviar. agora é minha vez” (Rezende, 2014, p. 127)

AhoraeavezdeAlice chegaram e, 0 que durante a caminhada por Porto Alegre lhe
ocorria vez ou outra de modo timido e beirando a impossibilidade, agora era visivel.
A ex-professora organizada e a mae que fez tantas concessoes, enfim, escrevia. Nao
numa oficina literaria em terra de autores, como sugeriu Norinha, com escritores
que sdo escritores porque alguém diz que o sdo, mas com Arturo, com a cidade e
suas personagens inscritas dentro dela e depois de quarenta dias vivendo como
andarilha. Sobre isso, Alice determina:
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Agora que comecei tenho de ir até o fim, questdo de honra e necessidade. Ai a
Elizete vai ver se é verdade que eu s6 ndo tenho um livro publicado, até hoje,
porque tenho preguica de escrever, como ela diz. Tenho preguica ndo, o que
tinha, ou achava que ndo tinha, era o que dizer (ibid., p. 77).

Entao, o urgente, exteriorizado primeiramente como almejar que alguma coisa,
desvela um desejar imaginativo ou um sonho diurno: escrever um livro.

Segundo Bloch, o desejar imaginativo irrompe precedido sempre por uma carén-
cia, (Bloch, 2005) e a Alice, quando em Porto Alegre, faltava muito, sobretudo
autonomia, identidade e sonhos que ficaram pelo caminho.

Com isso, a escrita manifesta, além do registro da dialética da libertagao em pro-
cesso, arealizacao de uma liberdade simbélica ha muito aventada por Alice. Nao
atoaoleitor percebe, diante da metafic¢ao, a simbiose entre escrita e identidade,
ou melhor, entre escrever e se redescobrir.

Assim e “entregue a linguagem e liberto [a] por uma palavra da qual é, contudo,
senhor [a]” (Derrida, 2014, p. 92), Alice nos permite vislumbrar um salto radical
fora de todo o alcangado até entdo - o que nos leva a préxima e derradeira cate-
goria, ou melhor, ponto luminoso: a transcendéncia da situacdo imposta ou o
ultimum.

Ao discorrer sobre o ultimum, Bloch pontua que inimeras possibilidades reais
que nao foram cantadas no inicio -no novum- podem emergir neste momento.
Paraele, o final ndo é reconstituicao do inicio, mas a eclosao da primeira matéria
prima:

Dito de outro modo: 0 6megado para-onde ndo se evidencianumalfa do de-onde,
daorigem, umalfa existente nos primérdios, pretensamente de realidade plena,
e sim, pelo contrdrio: essa origem evidencia a si mesma s6 no novum do final.
Como origem em si mesmaainda fundamentalmente ndorealizada, ela se torna
realidade somente junto com esse ultimum (Bloch, 2005, p. 202).

Isso explica por que, reputando as reflexdes de Bloch, a escrita e a liberdade nao
aparecem como fins a serem perseguidos no inicio da caminhada. O novum,
que na narrativa de Rezende representa o conterraneo sumido, nao deixa de
conter a liberdade como “primum agens materiale” (ibid., p. 202), mas a imagem
perseguida era Cicero Araujo. Mais tarde, naturalmente, compreendemos que
0 rapaz nao passava de pretexto para Alice viver por quarenta dias nas ruas de
Porto Alegre, andando “pra adiante, sempre em frente” (Rezende, 2014, p. 143).
0 motivo, revelado ja no meio da narragao/escrita, era a resisténcia a vida e aos
papeis que tentavam lhe impor.

Dessa forma, é possivel compreender a aparicao da escrita como poténcia de
liberdade como ultimum no romance ao perseguir o seguinte trajeto: o novum,
representado pela mudanca de Alice para Porto Alegre e pela noticia do sumico
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do conterraneo, impulsiona a caminhada, que desvela a resisténcia, a recusa ao
reino da necessidade e a consequente dialética da libertagao. A escrita, por sua
vez, é empenhada para o registro da libertacdao da narradora e irrompe depois do
retorno de Alice. Ela surge em outros momentos como “antecipacao criadora, essa
aurora da vontade humana” (Bloch, 2005, p. 200), por exemplo quando a narradora
descreve as tardes que passava nos sebos copiando citagdes no verso de flyers ou
quando imagina-se produzindo resenhas em Paris, mas a urgéncia em escrever
e, com isso, ser livre, manifesta-se de forma nitida apenas no ultimum, corrobo-
rando a ideia de que a “origem evidencia a si mesma sé no novum do final” -ou
ultimum, que “representa a novidade Gltima, ou seja, a mais elevada” (ibid., p. 200).

Frente ao que foi exposto e partindo de Bloch, o ultimum, ou o momento em que
identificamos um salto radical para adiante do que foi visto até entao, relaciona-
se com a escrita e com a Alice revelada a partir dela. Nao significa, no entanto,
arealizacao final, pois, além de entendermos a utopia como processo e nao
como realizacdo, o céu e o front nao sao estaticos. Representa, entio, a esperada
e concreta aparicao do que esta latente nos sonhos diurnos e uma conclusao,
nao realizacao, pois, relembrando Bloch, “o chao balan¢a” (Bloch, 2005, p.13) e
“avida [estd] recomecgando sempre” (Rezende, 2014, p. 19)

E sobre o céu escuro que as estrelas se inscrevem

Comeco esta secao com um breve apéndice sobre o romance escolhido a fim de
explicar principalmente por que tomo uma tnica analise como arquétipo para
repensar a literatura produzida na atualidade. Ainda que uma excecao a regra ja
fosse suficiente para afirmar a presenca da utopia na literatura contemporanea
brasileira, o que pretendo mostrar, a partir do que atesta Bloch, é que os argumen-
tos que sustentam a sua auséncia vao ao encontro das categorias responsaveis pelo
emergir da utopia. Quer dizer: as particularidades da literatura recente, como
a falta, o individuo sem totalidade, o indefinido, o provisério, a dissolucao de
fronteiras, as grandes cidades, o hiper-realismo, o tempo presente etc., sao con-
dicOes para a utopia existir, ndo o contrario. Nesse sentido, a andlise do romance
é, sim, um arquétipo.

Assim e sob o céu escuro da literatura brasileira contemporanea, que, ao se
estender como terreno para infinitas possibilidades e tendéncias, nos mostra
muito pouco a olho nu, volto-me, neste momento, para o luzir dos pontos lumi-
nosos analisados a fim de observar o desenho inscrito no céu: a construcao
da utopia. A lente para enxergar tao longe: Ernst Bloch e a compreensao que
transcende a acepcao comumente legada a utopia para constitui-la enquanto
movimento: da incongruéncia a resisténcia e imaginacdo. Além das categorias
aqui expostas, que serviram como instrumento de analise, Bloch traca o perfil
de uma utopia que se afasta dos géneros literarios (livros de viagem, como ilha
descrita por Thomas More) e daquelas que justificam tao somente ideologias
politicas, para afirma-la como energia do sujeito que, ao ver o mundo claramente,
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acessa asuacapacidadeirrestrita deimaginar. Desse modo, além de fazer frente
as crencas a respeito das condic¢des para a utopia, Bloch nos faz perder de vista
significagdes como quimera e projetos impossiveis.

No fim, jaz aideia de investir contra as vicissitudes do tempo presente enquanto
imaginamos um futuro melhor. Alids: serve a quem que nao sejamos utépicos?

doi: 10.34096 /interlitteras.né. 16452

259




ISSN 26839695 (en linea)
INTER LITTERAS (nueva serie) 6 (2024) [238-260] [VASLL,
LAYSA L. S. BERETTA doi: 10.34096 /interlitteras.né. 16452
Aluz de Bloch: a presenca da...

Q Bibliografia

» Barthes, R. (2004). Inéditos. En Teoria. Sdo Paulo: Martins Fontes.
» Bell, D. (1960). The end of ideology. Glencoe: Free Press.

P

<z

Biblia. (1987). Sagrada Biblia: Antigo e Novo Testamentos (trad. de Centro Biblico
Catélico). Sdo Paulo: Editora Ave Maria.

» Bloch, E. (1993). Das Prinzip Hoffnung. Frankfurt a/M: Suhrkamp.
» Bloch, E. (2005). O Principio Esperanga (Vol. ). Rio de Janeiro: Editora Contraponto.

» Bosi, A. (1977). O ser e o tempo da poesia. Sdo Paulo: Cultrix; Ed. da Universidade
de Sao Paulo.

» Campos, H. (1997). O Arco-iris branco. Rio de Janeiro: Imago.

» Carneiro, F. (2005). No pais do presente: ficgdo brasileira no inicio do século XXI. Rio de
Janeiro: Rocco.

» Dalcastagne, R. (2014). Deslocamentos urbanos na literatura brasileira
contemporanea. Brasiliana - Journal for Brazilian Studies, 3(1).

» Derrida, ). (2014). Edmond Jabés e a questdo do livro. En A escritura e a diferenca
(trad. de M. B. M. Nizza Silva). Sdo Paulo: Perspectiva.

» Dubois, C.-G. (2009). Problemas da utopia (trad. de A. C. R. Ribeiro; Pref. a edicao
brasileira por C. E. O. Berriel). Campinas: UNICAMP-IEL-Setor de Publicagdes.

» Galeano, E. (2001). Las palabras andantes (5a ed.). Buenos Aires: Catalogos S.R.L.

» Helena, L. (2010). Fic¢bes do desassossego: fragmentos da soliddo contempordnea. Rio
de Janeiro: Contra Capa.

» Jacoby, R.(2001). O fimdautopia: politica culturanaeradaapatia (trad. de C. Marques).
Rio de Janeiro: Record.

» Jaguaribe, B. (2007). O choque do real: estética, midia e cultura. Rio de Janeiro: Rocco.

» Jameson, F. (2006). A politica da utopia. En E. Sader (Org.), Contragolpes: sele¢do de
artigos da New Left Review. Sdo Paulo: Boitempo.

» Lyotard, ).-F. (1986). O pés-moderno (trad. de R. C. Barosa). Rio de Janeiro: José Olympio.

» Maffesoli, M. (2001). A transfigura¢do do politico: a tribalizagdo do mundo. Porto
Alegre: Sulina.

» Perrone-Moisés, L. (2009). Altas literaturas. Sdo Paulo: Companhia das Letras.

» Resende, B. (2008). Contempordneos: Expressées da literatura brasileira no século XXI.
Rio de Janeiro: Casa da Palavra: Biblioteca Nacional.

» Rezende, M. V. (2014). Quarenta dias. Rio de Janeiro: Objetiva.
» Saliba, E. T. (2003). As utopias romdanticas. Sao Paulo: Estagdo Liberdade.

» Schegllhammer, K. E. (2009). Ficgdo brasileira contempordnea. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira.

» Szachi, ). (1972). As utopias ou a felicidade imaginada (trad. de R. C. Fernandes). Rio
de Janeiro: Paz e Terra.



