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Resumo

O presente ensaio pretende demonstrar as nuances da interpretacao critica pio-
neira de Roberto Schwarz sobre a obra literaria de Franz Kafka no Brasil na década
de 1960, a qual faz parte de um debate estético marxista. Por meio de uma analise
imanente do ensaio “Umabarata é uma barata é uma barata” de 1961, mostraremos
aspeculiaridades apontadas por Schwarz neste ensaio como: a sua visao de conto de
fadas de sinal trocado; os apontamentos da formacao da conciéncia em relagao a
destruicdo da interioridade humana pela exterioridade; como opera a linguagem na
obra kafkiana e como ela expressa a particularidade dos fendmenos da reificacao e
do estranhamento; a autonomizacao do mito que resulta na histéria de sinal trocado;
e, por fim, o anti-realismo presente na elaboracao de Kafka.
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A Rose is a Rose, a Cockroach is just a cockroach: the young
Roberto Schwarz, from the fairy tale of exchanged signals to
Kafkaesque non-realism

Abstract

This essay aims to demonstrate the nuances of Roberto Schwarz’s pioneering critical
interpretation of Franz Kafka’s literary work in Brazil in the 1960s, which is part of
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a Marxist aesthetic debate. By means of an immanent analysis of the essay, “Uma
barata é uma barata é uma barata’, from 1961, we will show the peculiarities pointed
out by Schwarz, such as his vision of fairytales as exchanged signals; the notes on
the formation of consciousnessin relation to the destruction of human interiority
by exteriority; how language operates in Kafka’'s work and how it expresses the par-
ticularity of the phenomena of reification and estrangement; the autonomization
of myth that resultsin the history of exchanged signals; and, finally, the antirealism
present in Kafka’s work.

Keywords: Schwarz; Cockroach; Kafka; fairy tale; non-realism

Uma Barata é, apenas, uma barata

Roberto Schwarz em seu ensaio “Uma barata é uma barata é uma barata” de 1961,
analisou criticamente a novela A metamorfose de Franz Kafka. Apesar de ter ela-
borado sua critica partindo desta novela, as categorias trabalhadas em seu ensaio
tocavam, de modo geral, a totalidade da obra de Kafka. Schwarz analisou, por prin-
cipio, tratando-a como expressionista. Com razao, tendo em vista que em 1913,
apos a finalizacdo da escrita, a novela passou, mediada por Max Brod, pelas mdos
do poeta expressionista Franz Werfel? (1890-1945), o qual encaminhou a novela
para a editora de Kurt Wolff® (1887-1963). Kafka firmou compromisso em publica-
la sem prazo determinado, publicando-a quase trés anos depois. Entre 1913 e 1915,
antes da publicacdo, a novela passou pelas maos de Robert Musil* (1880-1942),
que a encaminhou para a revista Neue Rundschau® (Nova Revisio) da Editora S.
Fischer, onde foi recusada. Por fim, em 1915, A metamorfose foi publicada pela
primeira vez em uma revista expressionista, Die Weissen Bldtter (Folhas Brancas).
A revista naquele ano foi dirigida por René Schickele® (1883-1840), e perten-
cia a Editora Kurt Wolff. Em 1915, Kafka recebeu das maos do dramaturgo Carl
Sternheim’ (1878-1942) o prémio Fontane de Literatura. Essa premiacdo motivou a
editora a fazer uma nova edicao da A metamorfose. A novela ganhou uma segunda
edicdo pela mesma editora em 1918, passando a compor a cole¢ao expressionista
Der jiingste Tag (O juizo final) (Carone, 1997).

2 Franz Werfel, nasceu em Praga, foi um poeta, romancista e dramaturgo austriaco, foi amigo de Max Brod, teve
sua carreira no periodo da Primeira Guerra Mundial, no entre Guerras e na Segunda Guerra Mundial. Por sorte,
em 1940, conseguiu, junto a esposa, fugir dos nazistas ao migrarem para Nova lorque.

3 Kurt Wolff nasceu em Bonn, no Reino da Prissia, teve descendéncia judaica por parte da mée. Kurt comegou
seu trabalho de editor em 1908 junto com Ernst Rowohlt (1887-1960) em Leipzig. A Editora Kurt Wolff foi a
primeira a editar as obras de Franz Kafka em vida do autor. A novela A Metamorfose ganhou duas edigdes uma
em 1915 e outraem 1918.

4 Robert Musil nasceu em Kagenfurt, foi um escritor austriaco. Entre seus principais trabalhos literarios, encon-
tra-se, em dois volumes, O homem sem qualidades, de 1930.

5 A revista Neue Rundschau foi um periddico inaugurado em 1903, que sobreviveu até 1941.
6 René Schickele nasceu em Obernai, foi um escritor, ensaista e tradutor.

7 René Schickele nasceu em Obernai, foi um escritor, ensaista e tradutor.
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Provavelmente, Gyorgy Lukacs esteve presente no posicionamento de Schwarz
frente ao “antirrealismo” expressionista de Kafka. A influéncia do filésofo nao
compareceu apenas na maneira que o critico buscou compreender a narrativa
da obra kafkiana, mas também no posicionamento diante do expressionismo
e da literatura de vanguarda®. Schwarz explicitou os elementos que remetem
ao ponto de partida antirrealista de Kafka, a linguagem e o gesto®, colocando-
as como contraponto a defesa sobre o realismo de Kafka presente em Kafka:
pro e contra. Colocou o contetido e a técnica criativa de Kafka como opostos
ao conteldo e a técnica criativa dos romances realistas, concordando com a
formulacdo de Lukacs sobre o expressionismo e a arte de vanguarda. Com as
manifestacoes artisticas e os debates que geraram no Brasil na década de 1960,
a incorporacao da elaboracao estética de Lukacs e a originalidade da andlise
de Schwarz sobre a literatura kafkiana trouxeram elementos que renovou e
colaborou para o debate estético marxista no Brasil.

Fabula ou conto de fadas de sinal trocado

Roberto Schwarz em seu ensaio focou em analisar a novela A metamorfose. A
obra kafkiana, para o critico, tem uma consisténcia absoluta de vida e de pala-
vras, os atos e a temporalidade nao violentam a linguagem, mas a aceita como
significacao coagulada em imagens. Logo, Kafka fez nascer um ser humano que

8 Afirmamos isso, pois os elementos que Schwarz buscou mostrar na literatura de Kafka comparecem no ensaio,
onde, pela primeira vez em 1934, Lukacs tratou do expressionismo alemdo. O ensaio “Grandeza e decadéncia
do expressionismo” (1934) foi publicado pela primeira vez na revista “Internationale Literatur” e posteriormen-
te foi reimpresso em “Schicksalswende”, Aufbau-Verlag, de 1948. Essa edigdo foi a mesma que Schwarz citou
o texto"Erzahlen oder Beschreiben” (“Narrar ou descrever?”) de 1936, de Lukacs, no inicio de seu ensaio “Perto do
coragdo selvagem”, de 1959, que trata sobre a literatura de Clarice Lispector. Nesse ensaio sobre o expressionismo,
Lukdcs fez uma analise da presenca ideolégica do movimento expressionista alemao dentro do Partido Social-
Democrata Independente. Lukacs aproxima a técnica interpretativa do partido a técnica de elaboragao expres-
sionista. O filésofo afirmou nesse ensaio que a visdo de mundo (Weltanschauung) expressionista seria pequeno-
burguesa e sua critica ao capitalismo formaria uma “apologia indireta” ao capitalismo. Lukacs defendeu que a
literatura expressionista cria uma visdo mitolégica dos problemas presentes na realidade capitalista, passando a dar
uma forma desfigurada para os problemas e para o capitalismo. A maneira de figuragdo de mundo dos expressio-
nistas o transforma em uma natureza morta que angustia a vida boémia da intelectualidade pequeno-burguesa e
suas criticas “anti-burguesas” no pré-guerra teriam “carater boémio". O método criativo do expressionismo, aqui
0 que mais se aproxima da analise de Schwarz, combate as frases e favorece a palavra e, com isso, a palavra e as
frases se opGem uma a outra, as palavras isoladas sdo escolhidas e aplicadas para o fim de seus isolamentos. A
linguagem, como elemento do método expressionista, desprende-se da realidade material objetiva, solidificando-
se em imagens alegéricas uma ao lado da outra, sem mediagées. Como exemplo da presenga do método e do
pacifismo expressionista, Lukacs utilizou a poesia de Franz Werfel, o mesmo poeta que entregou A metamorfose
de Kafka para a Editora Kurt Wolff. Essa critica de Lukacs ao expressionismo levou a um debate direto com seu
antigo amigo e ex-colaborador Ernst Bloch, que o criticou, primeiro em 1937, na revista Die Neue Weltbiihme, com
o0 ensaio “O expressionismo visto agora” e, em 1938, na revista Das Wort, com o ensaio “Discussdes sobre o expres-
sionismo”, que o levou a uma réplica na revista Das Wort, em 1938, com o ensaio “Trata-se de realismo”. Ver mais
sobre a posi¢ao de Lukacs em: Lukacs (1966).

9 Aqui também percebemos uma possivel influéncia da interpretagdo de Walter Benjamin sobre o expressionis-
mo alem&o em sua obra A origem do drama barroco alemdo (1925). Benjamin aproxima o contetido do expressio-
nismo alemao ao conteido do drama barroco, e defende que o tempo histdrico da da realizagdo do expressionis-
mo tem caracteristicas aproximadas do tempo histérico do drama barroco. Para Benjamin, a semelhanca, que
aproxima as duas temporalidades, é que ambos os movimentos artisticos se manifestaram em um momento
histdrico de transicdo, o qual faz perder, de certa forma, a referéncia artistica por meio do presente e faz buscar
essas referéncias no passado ja destruido, figurando, assim, as ruinas do presente. A técnica da linguagem e o de-
lineamento forte dos gestos aproximam o expressionismo ao drama barroco aleméao. Quando Schwarz tratou em
seu ensaio tratou sobre a linguagem e os gestos em Kafka, tendo em vista que o critico o tratou como um escritor
expressionista, também nos remete a essa interpretagdo de Benjamin sobre expressionismo de 1912-1920. Ver
mais em Benjamin (1984, pp. 49-80).
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sofre o seu proprio produto de significacdes. Esse ser humano nao teria como
escapar do horror “regrado pelas significacdes que criou” (Schwarz, 1981, p. 60).
Mostrando que no universo kafkiano ndo existe escapatéria do horror, e isso é
um componente que possibilitou ao critico a interpreta-la como um conto de
fadas de sinal trocado.

Aliteratura kafkiana foi uma fabulagao acidental para Schwarz, trazendo elemen-
tos que a diferenciam da maneira das fibulas realistas do século XIX. Para o cri-
tico, todo ambiente que Kafka figurou provoca uma impressao fantasmal, -o ser
humano sofre o horror do mundo objetivo-, pois a exterioridade mundana passa a
significar o que significa, ou seja, os significados dos objetos e individuos passam
a ser reconhecidos apenas por meio da posicdo social que ocupam e da forma que
se apresentam no imediato. A realidade transforma-se em uma tautologia, “A=A".
A transformacao e a imagem exterior de Gregor selou o seu destino, ndo ha pos-
sibilidades de retorno. Com isso, “se Samsa acordou barata, ao contrario, ndo ha
nada que possa fazer pelo seu amanha de homem” (Schwarz, 1981, p. 60).

O elemento de horror que aparecia na composicao de Kafka era a definicao do
destino do escolhido por meio de sua desgraca pré-estabelecida, levando em con-
sideracdo a novela que foi analisada, a desgraga seria a transformacao em inseto
daninho e o escolhido seria o Gregor. No entanto, o que definiu o destino nao
seria apenas a manifestacao do horror, mas também a figuracao do desespero.
Toda a agitacdo presente na novela de Kafka era estabelecida pela angutstia
que impedia as acdes de terem significado pratico, ou seja, as acdes nao gera-
vam mudancas na histéria, pois as inten¢des de Gregor nio “se inscrevem no
exterior de maneira a modifica-lo e renovar-se”, pelo contrario, essas agoes se
refletem apenas “sobre o préprio corpo, que pode cansar, ferir-se e morrer”
(Schwarz, 1981, p. 61). Portanto, os atos, que eram executados dentro dos limites
daimpoténcia, tornavam-se “imagem de si mesmo para uma plateia de tercei-
ros, o gesto exprime o significado que nao pdde realizar” (Schwarz, 1981, p. 61).

O critico frisou que o diferencial do conto de fadas de Kafka eram as transfor-
macoes irreversiveis, injustas e abandonadas pelas entidades divinas. Nas fabu-
lagdes classicas da histéria da literatura, as transformacdes de seres humanos
em animais eram recorrentes, contanto que fossem realizadas de maneira justa e
com a garantia de reversao da criatura, quando esta fosse amada ou quando
reconhecida a sua humanidade. As fabulas classicas também apresentavam,
vez ou outra, a ratificacao divina, quando a transformacgao ocorria de maneira
injusta ou quando a personagem realizava um ato “nobre” de bondade. Assim,
no universo kafkiano, nenhuma dessas possibilidades tém sido encontradas.

Em sua analise o critico brasileiro destacou que as relagdes que se acentuam no
plano objetivo da obra de Kafka ndao encontravam dificuldades para se desen-
volverem, pelo contrario, elas eram impostas com facilidade. O plano objetivo
mantém as posi¢des com significados fixos, 0s quais ndo eram reelaborados pela
consciéncia com os devidos sentidos, assim, “um gerente é um gerente e nada
mais” (ibid.). Esses significados fixos geravam as situagoes irremediaveis que

doi: 10.34096 /interlitteras.né. 16457

(GV)



ISSN 2683-9695 (en linea)

INTER LITTERAS (nueva serie) 6 (2024) [322-345]

EDSON ROBERTO DE OLIVEIRA DA SILVA
Uma Rosa é uma Rosa, uma Barata...

compunham a leveza estabelecida por essas situa¢des em que as personagens
estavam inseridas. A surpresa que a situagao proporcionava a personagem nao
quebraria com o ponto central dessa leveza. Kafka fez com que a série de eventos
permanecesse leve, mesmo figurando a atrocidade da qual o ser humano tornava-
se vitima, fazendo com que o contato com a atrocidade mudasse de sinal. Toda a
realidade externa a situacdo eram fatores que transformavam a relagao do heroéi
com as demais personagens, desta maneira as “relacoes objetivas da personagem
prefiguram seu destino” (Schwarz, 1981, p. 69).

Na literatura kafkiana o curso que se estabeleceu na novela somente validou a
atrocidade da transformacao que ocorreu no principio, com isso, “o caso comeca
mal e acaba pior”. A consciéncia individual do transformado, por nao partici-
par da criacio do préprio destino ativamente, fez da aparéncia de Gregor “uma
barreira absoluta, contra a qual os atos sao ineficazes” (Schwarz, 1981, p. 60).
Gregor, segundo o critico, ndo é amado por ninguém e a possibilidade da rati-
ficagdo divina era inexistente, ao contrario, a poténcia sobre-humana validava
a transformacao. Por isso, Gregor ndo poderia voltar a ser o simples caixeiro
viajante. O transformado era arrastado pelo selamento de seu destino e pelo
seu ato que pouco importavam, fazendo com que a aparéncia, a exterioridade
do ambiente e das relagoes engolissem a humanidade do sujeito. Mostrando o
modo com que Kafka, em A metamorfose, conseguiu figurar a subjetividade sendo
dissolvida nas condi¢des exteriores, objetivas, “de modo que um homem é sua
posicao, ou, mais grave, a posicao € o homem” (ibid.). Com isso, Kafka, por meio de
sua linguagem, apresentou a troca de sinais do ser humano frente a sua posicao
social. Essa posicao, que se manifesta como absoluta, possibilitou Gregor a nao ser
mais visto como Gregor, mas como caixeiro viajante que outrora foi a forma que
ele se apresentou no imediato, mas, a partir do momento da transformacao,
sua manifestacdo sé permitiu que Gregor fosse reconhecido como uma barata,
na realidade na qual uma barata é uma barata, mesmo com a interioridade e a
consciéncia permanecendo humanas.

Consequentemente, a transformacao de Gregor nao se tratou de um resultado
de sentimentos melancélicos que poderia ser resolvida dentro de seu contexto
subjetivo, mas tratou-se de determinacdes impostas por um cendrio material,
que estava objetivamente dado e que foi para além do contexto interior de Gregor.
Atransformacao fez com que o sujeito perdesse a autonomia para criar o seu pro-
prio destino e modificar a histéria, e 0 cenario material passou a ser responsavel
por alienar “radicalmente qualquer pratica humana que nele se intente” (ibid.).
Negado pelos seus familiares e pela realidade objetiva, o metamorfoseado em
barata foi colocado como um sujeito obsoleto. A posic¢ao de inseto de Gregor foi
responsavel pela mobilizacao da dinamica e na divisao social de trabalho coti-
diana de seus familiares e, também, pela modificacdo das relagdes no ambien-
te privado. Sua transformacao afetou todos os familiares e metamorfoseou as
formas sociais presentes nessa esfera social objetiva. Com isso, frisando que a
presenca de Gregor “infecciona o mundo” (Schwarz, 1981, p. 61).
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Diferentemente dos contos de fadas classicos, nos quais a transformacao atingia
apenas a forma corpérea sem atingir a interioridade, as personagens nao perdem
acapacidade da fala, a qual se responsabiliza pela mediag¢ao da consciéncia huma-
nanarealidade. O critico mostrou que em Kafka acontece o contrario, a persona-
gem metamorfoseada perdeu a potencialidade criadora da consciéncia, perdendo
junto a capacidade da fala, que era suprimida por um “pipilar destruidor” que a
impedia de objetivar a sua consciéncia por meio da mediacdo da fala. A perda
da fala impediu que sua interioridade humana se manifestasse no seu corpo de
barata, formando uma barreira absoluta que impedia a reversao da transformacao
de Gregor. Logo, a aparéncia exterior do transformado teve a predominéncia sob
a sua interioridade, diferentemente das fabulagdes classicas, nas quais estas
permaneciam a despeito da aparéncia do transformado. Com o sinal trocado, a
transformacao de Gregor infeccionava o mundo do qual fazia parte, proporcionan-
do o abandono do reconhecimento de sua humanidade por parte dos familiares.
Esse abandono, junto com a impoténcia para se objetivar no mundo, destréi a sua
interioridade humana, forcando-o a aproximar-se, cada vez mais, da criatura que
em certa manha despertou transformado. Com isso, as possibilidades de reverter
a sua situacdo ficavam cada vez mais estreitas, seguindo até o momento em que se
fecharam totalmente. Com sinais trocados, o conto de fadas de Kafka transforma
atudo eatodos que estavam inseridos no ambiente, mesmo negando a situacao,
todos estavam dentro e sofriam com a desgraca. Todos os elementos, objetivos e
subjetivos, que compunham o mundo kafkiano eram apresentados com os sinais
trocados. Essa maneira de Kafka elaborar o seu conto de fadas passou a mostrar a
impoténcia do sujeito transformado e as consequéncias dessa transformacao na
totalidade do ambiente. Para Schwarz, a personagem passou a ser um expectador
da Histoéria, e “a Histéria do homem é escrita fora dele” (Schwarz, 1981, p. 64).

Com as caracteristicas do conto de fadas de sinal trocado de Kafka: transformacao
de Gregor; a perda da consciéncia; impoténcia diante da situacao; impossibi-
lidade da reversdo; agao inefetiva; interioridade humana destruida; barreiras
que se transformavam em absolutas para a reversao e o desenvolvimento da
personagem. Eram fatores que arrastavam a personagem para seu destino final,
onde o sujeito passava a ser um expectador de sua prépria morte. Dessa forma,
em A metamorfose, diferentemente dos contos de fadas classicos, a vida s6 pode
ser restabelecida por meio da morte, o livramento da situacao presente ndo seria
para o escolhido metamorfoseado, mas para os que estavam ao seu entorno. Logo,
apo6s o falecimento de Gregor, a familia “sai da casa sombria para o dia ensolara-
do, o destino torna-se de sibito promissor, e 0s pais percebem com gosto, a filha
distendendo o corpo jovem que em breve merecera marido” (Schwarz, 1981, p. 63).

Consciéncia na plateia e a destruicao da interioridade pela
exterioridade

Roberto Schwarz, ao analisar a literatura kafkiana como fabula de sinal trocado,
trouxe elementos que compdem e que dao suporte para a afirmacdo de que, em
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Kafka, a consciéncia é colocada na plateia'®. Como foi mostrado acima, na novela
A metamorfose, o critico verificou que a exterioridade ganhava predominan-
cia sobre as personagens desta novela. Gregor teve o destino definido pela sua
aparéncia exterior e pela realidade objetiva que se configurou em seu entorno.
As determinagdes da exterioridade excluiam a consciéncia do sujeito da compo-
sicao da Histoéria, a qual passava a ser escrita na exterioridade sem mediacdes
da consciéncia do sujeito. Essas determinacdes, impostas pela exterioridade,
dissolviam a subjetividade do individuo e, como consequéncia, a consciéncia
perdia a sua capacidade criadora, passando a compor a plateia para assistir, sem
qualquer intervencao, o proprio destino, o caminho para a morte.

Para compreendermos esse processo de dissolucdo da subjetividade, vamos nos
aprofundar um pouco mais nas determinagdes que Schwarz nos mostrou em sua
analise. Apresentando, que em sua formulacao, a transformacao de Gregor tam-
bém afeta a consciéncia, que é alienada da Histéria. O critico afirmou que, por meio
do desastre que iniciava a novela, a consciéncia individual perdia sua participacao
ativa na criacao de seu destino e, como consequéncia, perdia a sua participacao na
Histéria humana, pois essa o expulsou e o arrastou como um objeto. A conscién-
cia passa a ser apenas um contetido que nao determina a configuracao de um
caminho que possibilite a saida de Gregor de sua situacao de transformado, mas,
ao contrdrio, passa a ser também uma barreira. Esses caminhos passam a ser
bloqueados e a tltima consequéncia é a animalizagado e a perda da capacidade
criadora da consciéncia, a qual passa a compor a plateia da histéria, pois o cena-
rio material “aliena radicalmente qualquer pratica humana que nele se intente”
(Schwarz, 1981, p. 60).

Na literatura kafkiana esteve figurado de modo puro o desespero que se confi-
gurou pela agitacdo do sujeito que nao se inscreveu na Histéria. Essas agitacoes
eram superficiais, ndo modificavam e nem renovavam a exterioridade, pois, per-
deram seus significados praticos. A acao passou a ser limitada pela impoténcia
e, como mostrou o critico, “torna-se imagem de si mesmo para uma plateia de
terceiros, o gesto exprime o significado que ndao péde realizar” (Schwarz, 1981, p. 61).
Com isso, os impulsos humanos de Gregor passaram a vir de uma profundeza
que estava aquém da “pratica modificadora”, sendo “condenadas a identidade
eterna”, pois as acoes eram acidentais e por nao articularem a realidade efetiva-
mente eram articuladas por essa realidade. Tendo em vista isso, o mundo, para
quem estava apenas assistindo-o, aparecia como desprovido de nexo interno,
mas, para quem o vivia, essa falta de nexo nao se apresentava. Os entraves eram

10 Ao tratar da consciéncia, percebemos, em Schwarz, uma aproximagao da concepgao de consciéncia formu-
lada por Gy6rgy Lukacs em seu livro de juventude, Histéria e consciéncia de classe: estudos sobre a dialética mar-
xista, ja influenciado pelo marxismo e pela Revolugdo Proletaria de outubro de 1917 na Rissia. Nessa obra, o
fildsofo analisou a formagao da consciéncia na sociedade civil burguesa e se esforgou em mostrar como que a
consciéncia do proletariado é permeada pelas determinagdes da realidade de um estagio histdrico avangado
das forgas produtivas capitalistas. Essas determinagdes, que sdo partes constitutivas da sociedade burguesa,
reificam a consciéncia do proletariado e a aprisionam. Para Lukacs, “a consciéncia reificada deve permanecer
prisioneira, na mesma medida e igualmente sem esperanga, nos extremos do empirismo grosseiro e do uto-
pismo abstrato” (Lukdacs, 2012, p. 185). Assim, “a consciéncia se torna um espectador inteiramente passivo dos mo-
vimentos das coisas conforme a lei, no qual ndo pode intervir sob nenhuma circunstancia, ou se considera um
poder capaz de dominar ao seu bel-prazer — subjetivamente — o movimento das coisas, em si destituida de
sentido” (ibid., grifos meus).
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colocados como absolutos, Gregor com corpo de inseto; K., o agrimensor, tinha o
castelo inatingivel; e Joseph K. tinha o processo desconhecido. Essas situacoes
inacessiveis determinavam a acdo do herdi, ou a falta dela; determinavam os
caminhos a serem seguidos, modificando a consciéncia que perdia sua capacida-
de de entrelacar e de ordenar os fatos da realidade. A consciéncia produzida em
um mundo sem sentido pratico, tornava-se arbitraria e tecia significados que nao
atingiam a realidade de modo a modifica-la. Portanto, o exemplo de Gregor ilus-
trou a situagao: a personagem, ao acordar pela manhg, apenas se espantou com o
corpo transformado, mas nao se revoltou contra a transformacao, pelo contrario,
ficou apenas melancélica e pensando na vida. As cenas subsequentes mostraram
que Gregor estava desprovido de propésito, pois deixou que a situagoes da vida
se encaminhassem e se estabelecessem por meio das associagoes livres.

Esse processo de espanto e conformismo tem consequéncias quando a barata
falou pela primeira vez. O critico destacou que, Gregor, ao ouvir — com ouvidos
humanos — a sua propria voz imiscuida com a voz de inseto de maneira exterior
e estranha, sofreu esse processo na maneira do espanto, mas também sem gerar
uma atitude de agao. A destruicao da voz de Gregor ocorreu por um “pipilo” que
vem de mais fundo e “anula a voz, dominio consciente” (Schwarz, 1981, p. 62). Com
isso, a fala, como mediadora da objetivacao da consciéncia, foi anulada e perdeu
sua funcdo de mediatizar a consciéncia, e “a consciéncia, embora permaneca
humana, é destituida de poder; a presenca corpoérea, pratica, esta se animali-
zou” (ibid.). O contetdo pratico da linguagem, para mediatizar a consciéncia
do sujeito, também foi destruida e destruiu a consciéncia e a interioridade desse
sujeito e Gregor, ao ser transformado em barata, falava a lingua dos insetos, que
impedia a mediacao entre a consciéncia e as medidas praticas colocadas pelo
ambiente. Nem mesmo a forma mais simples de objetivacao da consciéncia que
era efetuada por meio da fala era possivel para Gregor, sua relacao com seus
familiares, gerente e etc., eram impedidas pela impossibilidade de externar a
consciéncia por meio da fala. Com a falta da mediacao da fala, para objetivar
a consciéncia, somente a exterioridade de Gregor passou a ser vista de modo
imediato. Em vista disso, “as relacoes objetivas da personagem prefiguram seu
destino” (Schwarz, 1981, p. 69).

A perda da potencialidade articuladora da consciéncia por falta do instrumento
mediador, fez com que ela fosse destituida de criatividade. Uma consciéncia
que nao tinha a capacidade de articular o mundo passaria a ser manipula-
da por ele, ou seja, nesse caso, a situacao de metamorfoseado de Gregor era
pré-estabelecida, isto é, a “descricao das condi¢des exteriores prefigura o seu
destino” (Schwarz, 1981, p. 65). A consciéncia, passando a ser passiva dian-
te da situacao posta, para obter a organizac¢do de sua interioridade, cria-se
uma dependéncia da organizacgdo externa, objetiva a ele. A postura da cons-
ciéncia passiva também era um limite posto pela temporalidade humana, a
existéncia dos limites impostos iam para além da consciéncia, a consciéncia
nao era apenas coisificada, mas também transpassada por um “impulso escuro,
um pipilo destruidor” (Schwarz, 1981, p. 62).
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A impoténcia da consciéncia e da interioridade foram estabelecidas por forcas
externas, por uma “providéncia ma”, a qual condenou os seres humanos que
eram impotentes de si mesmos. A impoténcia, que neutralizava a consciéncia,
também constituiu uma maneira de destruir a interioridade da personagem
por meio da exterioridade corpdrea e social, que impedia objetivamente a rea-
lizacdo da vontade humana do transformado. O critico tomou como exemplo a
tentativa impossivel de Gregor voltar a dormir sobre o flanco direito depois de
acordar transformado, a objetividade de sua casca de barata o impediu de se
sustentar neste flanco. Com isso, “seu préprio corpo funciona como uma coisa
e determina o cessar da atividade; tanto poderia fazé-lo ap6s a 94° como antes
da107¢vez. Tempo e a consciéncia perdem juntos a sua humanidade” (Schwarz,
1981, p. 63). Os desejos internos de Gregor eram impedidos pela exterioridade, a
realidade objetiva se fez como uma barreira absoluta para a realizacao de seus
desejos subjetivos. O mesmo foi atribuido para a situagao que impedia Gregor de
realizar seu desejo de selivrar do trabalho de caixeiro viajante, uma forca externa,
material objetivada na forma da divida familiar que foi assumida por ele.

Outros elementos para a anulagao da consciéncia e para a dissolucdo da subjeti-
vidade presente na literatura kafkiana seriam a temporalidade duplicada, a qual
proporciona a perda correlata da capacidade humana-criativa da consciéncia
de organizar os contetidos humanos. Segundo o critico, a temporalidade que
correspondia a atividade humana perdeu sua autonomia, figurando um des-
enho padrao, pré-estabelecido. O mito ganhou predomindncia e se sobrep0s a
Historia, fazendo com que a vitima da transformacao fosse fatalizada. A tempo-
ralidade mitica também seria uma forca exterior que aniquilaria com a interiori-
dade Histérica e humana. A temporalidade perde a capacidade de sucessao dos
eventos, cada quadro tem sua prépria duracao temporal. Os quadros seguiam de
um para o outro sem mediac¢des e cada um compunha uma totalidade singular.
Asduracdes das cenas em Kafka apareciam perfeitas, apenas nao eram articula-
das pela duracdo, passando a ser descontinua, e a existéncia de Gregor a “trans-
forma em imagem de si mesma” (Schwarz, 1981, p. 64, grifos do autor). A duracao
se apresentava ilusoriamente articulada passando a ser um engano humano, “o
tempo verdadeiro, continuo, é ditado pelos passos que transformaram Gregor
em barata e o conduzem com seguranca para a morte” (ibid.). A liberdade estava
fora do contetido do tempo mitico, pois ela ndo permitia articular e unificar as
situagoes, sendo apresentadas na literatura kafkiana com independéncia “por
nao serem unificadas num projeto da consciéncia” (ibid.).

Com a destruicdo da consciéncia e a falta de liberdade, o projeto de unificacao
das situacdes pela consciéncia tornou-se impossivel, porque a realidade obje-
tiva era estranha a Gregor. Assim, “a disposicao dos méveis da sala, o corpo de
Gregor, mesmo seus habitos, tudo é cendrio estranho a sua interioridade, que
é unificada pela situacdo em lugar de unifica-1a” (ibid.). Podemos pensar que a
interioridade de Gregor entra em simbiose com a situagao, a qual transforma
a interioridade humana em uma parte de si mesma, a consciéncia perde sua
liberdade e potencialidade, e a interioridade é dissolvida na exterioridade do cena-
rio objetivo. A consciéncia passa a ser articulada pelo mundo, o qual prefigura o
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destino do escolhido e as possibilidades para o futuro sao fechadas. Desse modo,
“o futuro de Gregor é seu presente: uma barata entre homens. A identidade tor-
nou- se imediata e permutavel [...]. A media¢do do tempo como dimensao da
liberdade, da elaboracao do futuro, inexiste” (Schwarz, 1981, p. 65).

Em A metamorfose, o tempo presente de Gregor é conservado pela dissolucdo de
sua interioridade, o futuro esta fechado e passa a ser seu presente. Kafka, mos-
trou a pratica humana pela perspectiva das forgas estranhas que dominavam o
sujeito, assim como no expressionismo. Os dois niveis de temporalidade retira-
ram a possibilidade de compreensdo da situacdo, também retiraram a autonomia
do sujeito, e a Histéria se fez por uma “forca estranha” (Schwarz, 1981, p. 65). Com
isso, o critico defendeu que Kafka reduziu a pratica inteligivel “a esséncia irra-
cional do ser” (ibid.). Essa reducdo da essencialidade humana for¢ou o escritor
a criacdo de uma personagem que apenas descrevia a exterioridade de modo
“radicalmente ignorante e fascinada, Gnica postura possivel em face daquilo
que, habitando entre nds, é visto como sinal estrangeiro”(ibid.).

Mostrando que a literatura kafkiana ndo nos apresentou uma dialética entre a
interioridade e exterioridade, para o critico, a maneira da exposi¢cao caminhava
entre a descricao da objetividade de Gregor, passando para sua interioridade,
aqual iniciava o discurso; a volta para a exterioridade nao ocorria por uma pas-
sagem gradual entre os dois momentos, mas se fazia de forma brusca. O discurso
vivido pela personagem passava por uma transformacao, “cortando o vinculo
pratico entre homem e seu destino, entre significado subjetivo e objetivo, a pas-
sagem de um para o outro tem que ter por correlato a constituicao de modos de
ser diversos” (Schwarz, 1981, p. 66, grifos do autor). Como consequéncia, a maneira
que Kafka realizou A metamorfose, para o critico, existe a exclusido do ponto de
vista subjetivo das personagens fechando as possibilidades de a realidade ser
narrada. No entanto, fechando-se as possibilidades de narrar, abrem-se as portas
para a construcao de fantasias e suposi¢des. Gregor nao tem um ponto de vista
elaborado diretamente da sua subjetividade humana, pois perdeu a capacidade
de “relatar os fatos, pois entao estaria a cavaleiro da Histéria, ou ao menos, dela
participando” (ibid.).

Na posicao de Schwarz, a exterioridade na literatura kafkiana foi transformada
ao atribuir a caracteristica fantasmagoérica, do mesmo modo que ocorria na arte
expressionista. A transformacgao da exterioridade objetiva em fantasmagoria, a
qual ndo protegia ainterioridade da dissolugao na exterioridade e, no cenario obje-
tivo— como ocorrianonaturalismo —, mas, pelo contrario,a consciéncia, por nada
articular, tornou- se “idéntica aos seus contetdos, cuja enumeragao é a descri¢ao
dela, que existe apenas enquanto produtora de fantasias” (Schwarz, 1981, p. 67).
Desta maneira, Gregor nao teve um carater especifico, apenas atos “patetas” que
nasciam de “sua situacdo exterior que é a marca de seu cardter” (ibid., grifos do
autor). Os desejos subjetivos nao eram atendidos, e a subjetividade foi despida de
necessidade interior, seu contetido “aparece apenas como exemplo, permutavel
tanto quanto ela. Reificada, finita e descritivel, torna- se imagem genérica de si
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mesma” (ibid.). Para Schwarz, ! na impoténcia que expressava a barata Gregor,
podemos encontrar a origem “grotesca de um mundo em que tem sentido a pos-
tura positivista meramente descritiva” (ibid.). A “consciéncia na plateia™ ganhou
as caracteristicas do método sociolégico positivista que descreveu as situagoes
como externas ao sujeito, a consciéncia perdia suas qualidades de produto da
realidade e de vinculagao com a exterioridade, reduzindo-a a um instrumento
de contemplagao que estava fora da realidade. Essa maneira de operacao apa-
receria do subjetivismo exagerado de Kafka, que purificava as significacoes e
transformava os gestos em linguagem. Esses gestos na literatura kafkiana eram

elementos expressionistas em sua obra.

Asrelacoes das forgas estabelecidas mecanicamente no mundo kafkiano fazem
com que a exterioridade ndo tenha dificuldades de ganhar predominancia, pois
a consciéncia ndo refaz o sentido, as posi¢des das personagens contém seu
préprio significado. As necessidades apresentadas na literatura de Kafka eram
diversas da empirica, a qual a “interioridade e exterioridade sio momentos
comunicantes e distintos” (ibid.). Portanto, o critico mostrou que a interiorida-
de, a consciéncia e a subjetividade foram dissolvidas nas condi¢des impostas
pela exterioridade, de modo que essa dissolucao se deu pela posicao do ser
humano na realidade social. As qualidades subjetivas, ao serem tomadas de
assalto, transformaram o ser humano em uma pe¢a abstrata dentro das relagdes
sociais. Assim sendo, “um gerente é um gerente e nada mais” e a consciéncia
passou a ter uma imagem genérica, reificada de si mesma.

Linguagem em Kafka: reificagdao e estranhamento

Como mostramos acima, Schwarz defendeu que a transformacao de Gregor
colocou a consciéncia dessa personagem na plateia, perdendo sua capacida-
de de dar sentido aos eventos da realidade, pois nao conseguiu encadear as
situacdes de maneira légica para compreender os resultados desse processo.
Com isso, mostrou a forma que se objetiva na realidade por meio de sua trans-
formacgao de maneira imediata e ndo de modo mediatizado. A consciéncia foi
destituida da capacidade humana de encadear as situacdes, perdeu sua autono-
mia e a possibilidade de reordenar o préprio destino e, ao perder a capacidade

11 Nesse ponto, Schwarz faz uma aproximagio de Kafka como método sociolégico de Emile Durkheim, consi-
derando que "sociélogos kafkianos” seguiria esse rumo: “E preciso considerar os fendmenos sociais neles mes-
mos, desligados dos sujeitos conscientes que os tém como representagdo; é preciso estuda-los de fora como
coisas exteriores; pois é nesta qualidade que se apresentam a nés” (Schwartz, 1981, p. 67).

12 Essa formulagdo de Schwarz aproxima-se, também, da formulagdo sobre a “falsa consciéncia” presente em
Histéria e consciéncia de classe de Lukacs. Segundo o fildsofo, a “falsa consciéncia” é uma consciéncia que ndo
conseguiu atingir seus fins individuais e subjetivos. Entretanto, essa mesma consciéncia conseguiu atingir os
fins objetivos dados pelo desenvolvimento social. Diz Lukacs: “essa determinagao duplamente dialética da
‘falsa consciéncia' permite ndo trata-la mais como uma andlise que se limita a descrever o que os homens pen-
saram, sentiram e desejaram efetivamente sob condigdes histéricas determinadas, em condigdo de classe de-
terminada etc.” (Lukdcs, 2012, p. 140). A consciéncia da classe burguesa ganhando uma universalidade e mesmo
se constituindo como uma “falsa consciéncia’, ela coloca uma barreira objetiva que é a situagdo da prépria classe
que vem como consequéncia da organizagao politico-econdmica da sociedade, a qual a separa da consciéncia do
proletariado e “ndo algo arbitrario subjetivo ou psicoldgico” (Lukacs, 2012, p. 148).
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humana-criativa da consciéncia, perdeu junto a sua fala, que se dissolveu na
exterioridade do corpo de barata.

Ainterpretacgao sobre a linguagem em Kafka é o ponto que mais se aproxima das
caracteristicas anunciadas por Gyorgy Lukacs sobre a literatura expressionista,
presente em seu ensaio de 1934, “Grandeza y decadenza del expressionismo”. Com
areificacdo do corpo, também a fala, como instrumento que faz a mediacao da
objetivacao da consciéncia na realidade, perdeu a sua capacidade de mediatizar
a humanidade desse individuo, e se reificou. A exterioridade, como um todo, se
transformou em uma barreira absoluta’®. Com a dissolucao da interioridade,
Gregor perdeu a capacidade da fala, que passou a ser exprimida pelo “pipilar”
de barata (Schwarz, 1981).

A voz se externa da personagem, mas ao externar-se aparece alienada e estran-
ha ao seu portador. O estranhamento também é um momento do processo da
reificacao da personagem. Gregor acorda com corpo transformado, no entan-
to, sua voz e consciéncia nao foram tomadas de imediato pela transformacao,
permaneceram humanas, passando por um desenvolvimento de perda e esse
“processo culmina quando a barata fala pela primeira vez a familia; sua pré-
pria voz aparece-lhe, inesperada, exterior e estranha” (Schwarz, 1981, p. 61). O
“pipilar” impede de saber se as palavras foram bem ouvidas pelos receptores e a
voz expressa a “consciéncia de um mundo sem sentido pratico”, a qual é “fiandeira
de significados que nao atingem o real” (ibid.).

Gregor nao sendo sujeito de suas a¢oes, as sequéncias vividas por ele passam
a ser de livres associacdes. A destruicao da voz apareceu como uma maneira
de anular o dominio consciente da situacdo gerando estranhamento. Somente
ouvidos e consciéncia humana sofreram o fendmeno do estranhamento. Logo, o
critico defendeu que o mundo kafkiano “é composto de gestos que sao nomes,
linguagem pura. Ndo existe substancialidade, é tudo representacao — embora
do opaco” (Schwarz, 1981, p. 66). Podemos lembrar aqui do filme O Homem que Ri
de 1928, dirigido pelo cineasta expressionista alemao Paul Leni (1885-1929). No
caso do filme, a expressao gestual fixa do riso se relaciona com os outros gestos

13 Os apontamentos de Schwarz sobre a transformagao de Gregor em barata, como uma barreira absoluta, se
aproxima da elaboragdo de Lukacs sobre a reificagao, presente em seu ensaio “Reificagao e consciéncia do pro-
letariado”, no seu livro de juventude Histdria e consciéncia de classe (1923). Para Lukacs, em seu ensaio, o processo
de reificagdo, ao criar uma barreira no sujeito, faz com que suas caracteristicas singulares fiquem suprimidas. A
personalidade se torna uma espectadora impotente, todas as ocorréncias em sua existéncia ndo passam pelo
controle do individuo inserido no processo de circulagdo da mercadoria, somente uma parcela dessa persona-
lidade é inserida e integrada no sistema que é estranho ao sujeito. A circulagdo da mercaria, e seu processo de
troca, segundo Lukacs, “tem de penetrar [...] no conjunto das manifestagdes a sua propriaimagem, e ndo simples-
mente ligar-se exteriormente a processos voltados para a produgéo de valores de uso e em si mesmo indepen-
dentes dela” (Lukacs, 2012, p. 196). Lukacs nos mostra que esse processo faz com que se crie uma separagdo das
qualidades do sujeito. As qualidades psicoldgicas sdo cindidas do conjunto de sua personalidade. A separagdo
das qualidades singulares do sujeito sdo consequéncias da fragmentagao da produgdo que também fragmenta
o sujeito produtor com o “processo de racionalizacdo do trabalho, as propriedades e particularidades humanas
do trabalhador aparecem cada vez mais como simples fontes do erro quando comparados com o funcionamento
dessas leis parciais e abstratas, calculado previamente” (Lukacs, 2012, p. 203). Por consequéncia, a consciéncia
reificada é a manifestagdo do seu préprio imediatismo, ou seja, as relagdes na realidade capitalista sdo reificadas.
A manifestagdo da reificagdo aparece ao “ponto de se tornarem completamente imperceptiveis e irreconheciveis,
as relagdes dos homens entre si e com os objetos reais, destinados a satisfagdo real de suas necessidades". Essas
relagdes, sendo ocultadas nas relagdes mercantis, aparecem somente com carater “quantitativo e abstrato da
calculabilidade aparecem aqui sob sua forma mais pura” (Lukacs, 2012, p. 211).
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faciais que expressam os sentimentos da personagem. No entanto, a fixagao do
riso dissolve os demais gestos expressivos da face e, por fim, o riso perde seu
significado ao dissolver os demais gestos, transformando-se em um gesto “puro’,
passando a ser um riso opaco.

Os gestos e as palavras formam-se como linguagem pura, plasmando apenas
o significado, sdo nomes que perdem a substancialidade das significacées e se
coagulam em imagens. A linguagem, ao se reificar, perde a sua funcao prati-
ca de mediatizar a consciéncia e os desejos da personagem. Segundo Schwarz,
nesse processo, ha uma desproporcao que seria fundamental para a formulacao
de Kafka, “a intencdo subjetiva torna-se linguagem plena pela via inversa, pela
impoténcia: significa o que significa, nao porque enformasse o mundo, mas por-
que é estranha a ele, dele s6 podendo receber aniquilacdo, nunca mensagem”
(Schwarz, 1981, p. 68).

Consequentemente, a utilizacao da linguagem por parte de Kafka o possibilitou
a generalizar um contetido. Desse modo, com o exemplo de O Castelo (1925) —
obra que as personagens eram apresentadas de modo abstrato, onde o nome
profissional aparecia como idéntico a personagem, isto é, os nomes das suas
funcdes passavam a ser a representacao direta de seus seres — onde a lingua-
gem kafkiana nao partia da particulariza¢ao e ndo tinha forcas sugestivas, ela
foi usada por Kafka de modo peculiar, imediatizando o mediato, sem criar a
impressao de uma materialidade. Logo, para o critico, Kafka quer ir ao centro
daverdade por meio das palavras puras, sem remeter ou criar objetos exteriores
alinguagem, a palavra significando este ou aquele significado e remetendo para
além do proéprio significado poderiam ser insuficientes para representar empi-
ricamente o objeto. Ao formar e apresentar aimagem da realidade em forma de
linguagem, apresentava-a como imagem, ou seja, com o objetivo de ndo ser uma
representacao do real, mas sim a prépria realidade em palavras, assim fazendo
com que a “significacdo dadas na palavra, sem referéncia a seus correlatos empi-
ricos particulares” seja “a célula de seu mundo puro” (Schwarz, 1981, p. 70). Dessa
maneira, a linguagem perdia seu ntcleo sugestivo, passando a ser liberada da
praticidade de nomear, referenciando-se na realidade concreta, tornando-se
limpida pela sua liberacao pratica, o gesto correspondendo a linguagem como
uma forma de exterioridade, o universo kafkiano seria constituido por figuracoes
(Schwarz, 1981).

Ouniverso de Kafka, para o critico, era descrito fora da relacao ativa entre a subs-
tancialidade, a qual se deu pela relacdo da descricdo e significagdo pratica da
linguagem; ao ser escrita fora dessarelagao ativa, o universo kafkiano se tornou
“pura” figuracao. As imagens que se formavam ndo eram arbitrarias, “mas apenas
aquelas dadas na linguagem” (Schwarz, 1981, p. 71). Os gestos passavam a tomar a
cena formando coreografias. Os exemplos da pureza e beleza de significados da
linguagem na literatura kafkiana estavam presentes nos devaneios de Gregor
emrelacao a sua situacao e necessidade familiar privada frente aos seus desejos
individuais. Gregor esteve preso a sua situacao de caixeiro viajante e ao patrao
por meio da divida que ele carregava. Dessa forma, segundo o critico, alinguagem

doi: 10.34096 /interlitteras.né. 16457

334




ISSN 2683-9695 (en linea)

INTER LITTERAS (nueva serie) 6 (2024) [322-345]

EDSON ROBERTO DE OLIVEIRA DA SILVA
Uma Rosa é uma Rosa, uma Barata...

nao era torcida e Kafka nao a submetia a sua praticidade frente ao objeto exterior,
ele se utilizava da filtragem de palavras para utiliza- las em sua literatura, assim
“alinguagem tem seu significado verdadeiro [...] Dai a plenitude extraordinaria
desse estilo tao delicado e frio”. Mostrando que a linguagem, ao perder seu carater
instrumental, “iguala-se em pureza a poesia, da qual se distingue pelo desprezo
da reverberacdo sonora, que lhe empanaria a limpeza conceitual” (ibid.).

O critico depurou que Kafka, dentro de seus limites, filtrou as palavras para
o processo de criacao se aprisionando e se limitando “as significacdes social-
mente dadas™ (Schwarz, 1981, p. 72). Com essa técnica, o escritor abdicou de
sua capacidade de tomar nas maos o processo da Histéria e se deixou levar pelo
experimento das contradi¢Ges por meio da violéncia e do auto dilaceramento.
E, assim como os autores conservadores, Kafka teria caido em uma hipostasia
do mundo ao representar em sua obra a figura dessa experiéncia humana como
condicao eterna. No entanto, a “mintcia do sofrimento, entretanto, assegura
uma veracidade extraordinaria a seu trabalho. Nesta categoria estao todos os
fenomendlogos da danacao humana, tais como Rilke, Kafka, Benn, etc” (ibid.).
Dessa forma, aproximando Kafka desses escritores, por meio da técnica, o critico
encurtou a distancia entre a literatura kafkiana e da literatura de vanguarda,
mais precisamente ao expressionismo, que foi um movimento em comum a
Rainer Maria Rilke' (1875-1826) e a Gottfried Benn'® (1886-1956). O que também
explicaria a utilizacao, por parte de Kafka, de uma linguagem direta e fria como
marmore. Esse procedimento técnico de criagao tem uma peculiaridade na lite-
ratura kafkiana frisada por Schwarz, pois ao ser utilizada fora de seu contexto
concreto, deixava de mediatizar os seres humanos e as coisas, passando a “objeti-
var o préprio sentido da mediacao”. No caso de Kafka, alinguagem seria objetiva e
onome seria apenas um invélucro sem contetido pratico e histérico. Essa forma
de operar com as palavras presente em Kafka foi vista de modo positivo pelo
critico: pois “deixar a fun¢ao mediadora, no caso, ndo é um passo a menos, mas
amais: alinguagem nasce e se elabora na medic¢ao, e somente quando construida
pode permitir-se o abandono da funcdo pratica” (ibid., grifos do autor). A forma
de Kafka operar transformou sua literatura em um “repositério das significagoes
vividas, ao purgar-se ilumina a vida que a criou, ilumina as contradi¢ées que no
contexto habitual da pratica se havia modificado” (ibid.).

Schwarz, ao desvendar os compromissos da vida presente na literatura kaf-
kiana por meio da linguagem, mostrou que a componente revolucionaria da
obra de Kafka era de parear os significados das palavras, assim “divida é culpa,

14 Provavelmente aqui, Schwarz esta se referindo a literatura de vanguarda que Lukdcs se refere em seu ensaio
sobre o expressionismo de 1934 e posteriormente respondendo a critica de Ernst Bloch em “Trata- se de rea-
lismo” de 1938.

15 Rainer Maria Rilke (1875-1826) foi um poeta que nasceu em Praga no periodo do Império Austro- Hingaro,
atual capital da Republica Tcheca. Seus poemas foram escritos ora em alemé&o e ora em francés. Seus poemas
foram influenciados pelo movimento histérico do expressionismo.

16 Gottfried Benn (1886-1956) foi um poeta expressionista alemao, talvez o mais famoso escritor do expressio-
nismo. Benn, segundo Carlos Eduardo Jorddao Machado, tomava o expressionismo como a “Gltima revolugdo
europeia”. Benn aproximava o expressionismo do futurismo italiano, este foi adotado pelo movimento fascista
italiano, e para Gottfried Benn o “nacional-socialismo deveria fazer o mesmo em relagdo ao expressionismo”
(Machado, 2016, pp. 13-20).
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falta de poder é desgraca, atraso é roubo” (ibid.). Com isso, Kafka atentou-se a
generalidade da linguagem, fazendo com que sua obra nao caisse na individua-
lizacao psicolégica, pois nao chegou a “este funcionario, feliz ou infeliz. Dessa
fraqueza provém a sua forca desmistificadora: revela o significado da condig¢do
de submetido” (ibid., grifos do autor). No entanto, mesmo a linguagem kafkiana
revelando a condicdo real do sujeito, esta ndo poderia substituir a realidade, pois
ndo existe histdria autdbnoma, todas as formas de significacoes tém sua referén-
cia na exterioridade, pois a lingua referia-se a algo exterior, histérico, portanto,
mutavel. Por meio da linguagem, Kafka teria absolutizado a situagao presente, ou
seja, esvaziando sua capacidade pratica, alinguagem perde seu movimento his-
térico que possibilita manter sua elasticidade renovadora e criadora tornando-a
absoluta por meio do seu significado “puro”.

Historia com sinal trocado: autonomia do mito e o mundo como
imagem

Roberto Schwarz analisou na literatura kafkiana uma complexidade de elemen-
tos que a compoem, mostrando que eles comparecem direta e indiretamente,
interligando-se na totalidade da obra do escritor. As potencialidades criadoras
de tomar o controle da situagao e de criar o préprio destino, eram barradas a per-
sonagem pela objetividade exterior. A consciéncia passava a ocupar a plateia da
Historia. A consciéncia que estava alienada tinha uma correlagdo com a forma de
organizacao temporal, a interioridade passiva dependia de um processo objetivo
que continha o elemento organizador da temporalidade e essa capacidade era
efetivada pelo reldgio, passando a limitar a consciéncia, mostrando que a cons-
ciéncia de Gregor nao era apenas reificada, mas nela, também, ndo engendrava
Historia, pois o tempo perdeu sua forca criadora para uma forca inumana que
exercia o papel de “providéncia ma” sobre o ser humano impotente. O destino
estava prefigurando em sua Histéria. Os atos do transformado passavam a ser
uma lutaimpotente contra o impossivel. Para além, na luta tentava compassar um
ritmo, que ditava uma temporalizagao parcial que desgastava a barata. Com a
prefiguracdo do destino, as a¢des tornaram-se impotentes e o ritmo mecanico,
nao engendravam retrocesso e tao pouco progresso na Histéria. A temporalida-
de “passa a funcionar como exterioridade, nao dura mas registra o nimero das
tentativas” (Schwarz, 1981, p. 62). O tempo perdeu sua potencialidade qualitativa,
pois foi reduzido apenas ao registro de tentativas inefetivas ao se duplicar na
temporalidade “fatua e mecanica” e na “mitica e maligna” (Schwarz, 1981).

O tempo mecanico, apresenta-se como o tempo da impoténcia humana, mas
mesmo representando um déficit histérico era, ainda assim, a temporalidade do
nosso mundo, ela ndo transcendeu a prépria realidade. Nessa forma de tempo,
estava suposto que existisse a causalidade, o que permitiria a ela uma neutrali-
dade, pois traria o “mal e 0 bem aos homens” (Schwarz, 1981, p. 63). Essa forma
de tempo era destruida ao perder sua capacidade de encadeamento da causa-
lidade, a novela de Kafka teve seu inicio no dia que Gregor se transformou em
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barata, o comeco se deu, por exceléncia, na desgracga, a qual “irrompe no mundo
(ibid.). Instaurando uma duracdo mitica, fazendo a reducgao do tempo mecanico
que, “perde sua autonomia” passando a “desenhar o padrao prefigurado” (ibid.).
Com isso, desde o inicio da novela o mito passava a se sobrepor a Historia, pas-
sando a trocar o sinal com esta. O mito entrava em cena para fatalizar a vitima,
ou seja, neste caso, a morte de Gregor era a desgraca, apos a efetivacao da morte o
mito se retirou. O inicio desgracado e a sobreposi¢ao da temporalidade mitica
formam um misto de violéncia, no qual o seu desfecho se deu na morte de Gregor
(Schwarz, 1981).

Nessa maneira de Kafka operar a temporalidade em sua criagdo, Schwarz frisou
que ha pouca importancia do encadeamento légico dos fatos. Os eventos nao sao
rigorosamente inseridos na temporalidade, as sucessoes dos diversos eventos
sao executadas sem o encadeamento temporal e factual, a qual faria com que
a Histéria nascesse com sua caracteristica inica, ou seja, mostrando o proces-
so logico de passagem entre um evento e outro com as media¢des necessarias,
entretanto, “sabe-se apenas que Y seguiu a X, o que faz um sentido exemplar,
geral, negacao desta sequéncia que perde a importancia; a Histéria do homem é
escrita fora dele” (Schwarz, 1981, p. 64).

A temporalidade mitica nao guarda um espaco para liberdade, ou seja, ndao ha
manobra possivel para enfrentar a situacdo que se coloca como desafio, a pos-
sibilidade de acdo foi barrada absolutamente pela transformacao de Gregor,
e a derrota precedeu o enfrentamento dos desafios. Com isso, “o resultado de
um ato precede a sua realiza¢ao” (ibid.). As situacdes passam a ser vistas como
auténomas e nao como correspondentes de uma acao “engendrada por ela e
nela se refletindo, mas como processo totalmente independente” (ibid.). Essa
temporalidade impede que a consciéncia articule o mundo; a mediac¢ao exercida
pela temporalidade, com a expressdao da dimensao da liberdade e da elaboracao
do futuro, passa ser inexistente. O mito interfere no tempo e o transforma em
espaco, tempo e espera ganham caracteristicas tautolégicas. O futuro de Gregor
nao esta aberto para as possibilidades e se mescla com o presente. A personagem
é colocada em um presentismo absoluto. Com isso, a consciéncia passa a ser
articulada pelo mundo, ou seja, o “futuro de Gregor é seu presente: uma barata
entre homens” (Schwarz, 1981, p. 65).

Com a defesa da destruicao da consciéncia e da temporalidade por meio de suas
desarticulagoes, Schwarz apontou que o mito para um marxista se resumiria a
uma prética alienada’”, no entanto, no caso da literatura kafkiana, o mito aparece
com autonomia. Dessa maneira, Kafka, ao utilizar o mito, a pratica humananao é
mais vista na Histdria, passando a “ser vista a luz da forca estranha que a domina”
(Schwarz, 1981, p. 65). O entendimento da Histéria como itinerario humano se
perdeu, passando a ser visto como ininteligivel e desnecessario. Dessa maneira,
a transformacao de Gregor ndo pode ser entendida na sua complexidade, mas

17 A citagdo literal: “Um marxista reduziria, é claro, o mito a uma pratica humana alienada” (Schwarz).
Acreditamos que nesse ponto o critico esta se referindo ao marxista Maurice Merleau-Ponty (1908-1961).
Merleau-Ponty foi um filésofo francés que se dedicou a fenomenologia da percepgao.
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apenas descrita. Para o critico, a historiografia ganharia dois niveis distintos de
temporalidade, o primeiro seria o qual os eventos humanos podem ser compre-
endidos; e 0 segundo se configuraria como uma intervenc¢ao extramundana que
sé pode ser descrita. E, assim, o primeiro nivel ndo tem autonomia para fazer a
Histéria que deseja e faz uma histéria mitica (Schwarz, 1981).

O critico frisou que cada imagem criada por Kafka teve em seu interior uma
duracdo temporal perfeita, no entanto, as duragoes presentes em cada imagem
nao articularam os quadros apresentados, fazendo surgir uma descontinuidade
que lhe tomou a existéncia, transformando em “imagem de si mesma” (ibid., grifos
do autor). A temporalidade que foi apresentada na A Metamorfose expressava
a descontinuidade na continuidade. Gregor, transformado em barata, seria a
imagem do descontinuo. A duracdo do tempo e seu progresso passava a ser um
engano. O tempo continuo ndo engendrou a Histéria. O tempo mecanico pas-
sou a ser um temporizador que marca apenas a duracao organica desse sujeito
transformado. A descontinuidade estava na conservacao do destino de Gregor
e a continuidade estava na linearidade temporal que, como um trago em linha
reta, rumou para a morte da personagem. Por consequéncia, “a durée articula-
da é engano humano, o tempo verdadeiro, continuo, é ditado pelos passos que
transformaram Gregor em barata e o conduzem com seguranga para a morte”
(Schwarz, 1981, p. 64).

Dessa forma, haveria em Kafka uma troca de sinal também da Histéria. O mito
passando a protagonizar o espaco histérico ao se efetivar no mundo kafkiano,
se transformou no contexto da atividade humana se mostrando como a esfera
verdadeira da Histéria. A pratica humana, dentro da esfera do mito, passou a
ser uma agitacdo inefetiva da superestrutura’®, os significados dessas agitacdes
apareceram quando a camada essencial foi desvelada, mas, como em Kafka,
essa camada da Historia estava anulada, ela s6 apareceu como ininteligivel por
ter perdido desde o principio seu nticleo humano criador; assim, a “Histéria
nao é fonte do mito, mas é imagem dele” (Schwarz, 1981, p. 65, grifos do autor).
A pratica inteligivel que estava presente na literatura kafkiana era uma “fatua
ilusao” reduzida a formulacao de uma esséncia irracional do ser. Com isso, toda a
realidade na obra de Kafka se desfez, e a Histdria era destruida e transformada
em uma imagem, pois, ontologicamente, o mito ganhava precedéncia. Destar-
te, ndo pode revelar aos seres humanos o seu interior, mas apenas a sua feicao
externa. O mito ganhou caracteristica ontoldgica que destruiu a Histéria ao ser
absolutizado na coagulagdo em imagem de um momento singular. Essa des-
truicao extraiu a necessidade subjetiva, dissolvendo-a na objetividade e criando
uma realidade mitolégica. Essa criacao teve um ntcleo racional em comum, a
troca de sinais entre Histéria e mito, e o Giltimo passando a constituir ontologi-
camente o individuo como ser social, destruindo o individuo simultaneamente
a destruicao da primeira. Essa destruicao, na literatura kafkiana, deu-se pela
transformacao do irracional em niicleo racional em suas obras, que foi o “reflexo

18 Aqui, podemos entender a Superestrutura como esfera ideoldgica. As agdes ndo conseguem ultrapassar a
bolha ideolégica e chegar ao nicleo do problema, apenas agitam essa bolha
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de um momento histérico” que “é tomado por Kafka como sendo absoluto, matriz
eterna” (Schwarz, 1981, p. 72).

Roberto Schwarz e o antirrealismo em Franz Kafka

O titulo do ensaio de Roberto Schwarz sobre A metamorfose possivelmente
pode ser uma juncao influenciada pelo poema “Uma rosa é uma rosa é uma
rosa” de 1913 pertencente a poetisa vanguardista estadunidense Gertrude
Stein (1874-1946).”° Levando em consideracio que Schwarz no periodo de ela-
boracao do ensaio estava estudando nos Estados Unidos, possivelmente ele
teve contato com essa poetisa. Entretanto, o titulo do ensaio também pode ser
uma derivacdo do titulo da peca de Bertolt Brecht “Um homem é um homem”
de 1926.

Frisando que a literatura kafkiana nao é realista, Schwarz defendeu que a técnica
de elaboracdo realista nao estabeleceu predominancia em sua literatura, porque
Kafka nao propds apresentar os “desdobramentos realistas da vida, em que a
situacdo engendra a situacdo e a tltima refaz as anteriores” (Schwarz, 1981, p. 59).
Em vista disso, ndo teria estruturado sua literatura por meio das necessidades
que prendem as recorréncias da vida, seguindo o caminho do nao-realismo, que
foi marcado por meio de sua técnica criativa. O critico manifestou a possibilidade
de formalizar os principais elementos da literatura de Kafka, os quais podemos
considera-los como nao-realistas aparecendo nos pontos trabalhados por Schwarz
que apontamos acima, sao eles: o conto de fadas de sinal trocado; a consciéncia
naplateia e a destruicao da interioridade; linguagem, reificacdo e estranhamento;
histéria de sinal trocado, mito e o mundo como imagem.

Para mostrar o nao-realismo presente na obra de Kafka, Schwarz formalizou
alguns elementos de sua estrutura literaria. Com isso, foi possivel para o critico
afirmar que a maneira de fabulacao ocorreu de forma acidental, diferentemente
das fabulacdes classicas realistas e que, também, ndo seguiu seus caminhos,
porgue os caminhos e quadros presentes na literatura kafkiana aparecem de
modo plenamente independentes, ou seja, cada cena é um passo que contém, em
si, uma totalidade prépria e auténoma frente as cenas anteriores e posteriores.
Com isso, a transformacao de Gregor em um inseto daninho foi utilizada para
frisar que o escritor segue o sentido oposto das fabulas realistas do século XIX.

Ao tratar da transformacao de Gregor, o critico frisou o carater de selamento do
destino da personagem transformada. Dessa forma, mostrando que essa operacao
que absolutiza o futuro da personagem vai no sentido oposto dos romances rea-
listas, pois ela retira todas as possibilidades internas do seu desenvolvimento.
Podemos pensar essa diferenca com o realista Thomas Mann. Temos de levar em

19 As obras de Stein trazem como tema central o salto para fora da sociedade catastréfica, para que o ser atinja
um estégio de purificacdo. Ver mais em: Fischer (1971).
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consideragao, claro, a diferenca cabal entre um criador de romances (Mann) e um
formulador de novelas (Kafka)® -de modo geral, podemos tomar como exemplo
A montanha Mdgica de 1924 e Dr. Fausto de 1947-; seus romances mostram as
possibilidades da transformacado do heréi dentro de um processo que estreita
as possibilidades, mas nao forma uma barreira absoluta. Os caminhos tomados
pelo herdi, para seu bem ou para seumal, s3o escolhas conscientes e com a garantia
minima de liberdade. Em Kafka, para o critico aconteceria o extremo oposto, o des-
tino se absolutiza com a transformacao; a consciéncia passa por um processo de
inexisténcia por meio da perda de sua potencialidade criadora, e 0 pouco que resta
de consciéncia passa a ser bloqueada pela transformacao. As a¢des da personagem
nao sao executadas com liberdade, o que sé implica com a tomada de consciéncia
da situacao, consciéncia e liberdade nao existem. A prépria fala de Gregor, que
seria o veiculo da exteriorizacdo dos seus desejos, reificou-se junto com o corpo. A
consciéncia, mesmo impotente, continua sendo humana, e a compreensao passa
a ser inacessivel, pois agora a lingua de Gregor é a das baratas. A forma kafkiana,
para o critico, seria oposta ao realismo.

Com a interpretacao de Schwarz sobre a temporalidade mostrando que ela
ganhou um carater duplo na forma empregada por Kafka, fazendo oposicao
aos romances realistas. Para o critico, a temporalidade mitica, em Kafka, foi no
sentido contrario, ela nao era figurada como um produto da realidade concreta,
mas apareceu como a prépria realidade, o mito ganhou proporcao ontoldgica, tro-
cando de posi¢ao com a Histéria. Podemos verificar que nos romances realistas,
quando hda uma dupla temporalidade, ela nao se sobrepoe, quando a mitica existe,
ela ndo ganha predominancia, mas permanece subordinada a temporalidade
organizada e criadora. Podemos pensar no romance realista O vermelho e o Negro
de 1830, do escritor francés Stendhal, -a titulo de comparagao de producao literaria
que condiz com a figuracdao de um periodo de transicdo, elemento que se asse-
melha ao Kafka-, que conta a saga do heréi Julien Sorel, que vive em um tempo
concreto, posterior as conquistas napolednicas. O periodo é de consolidacao do
Estado burgués na Franga, estabelecido por uma conciliacio reaciondria entre
aburguesia e aristocracia, mas Sorel experimenta essa temporalidade histérica
com as experiéncias e ideais nostalgicas do passado, sentimentos gerados pela
revolucdo francesa de 1789 e pelas conquistas napolednicas. Essa dupla tem-
poralidade se apresenta no romance de Stendhal, no entanto, a nostalgia esta
subordinada a concreticidade do tempo presente, ou melhor, ela é um produto
desta. Sorel tem consciéncia do tempo histérico em que vive, mas suas espe-
rancas e ideias permanecem permeadas pelas conquistas concretas da burguesia
revolucionadria, a qual ja ndo existem mais.

A sobreposicao da temporalidade mitica na literatura kafkiana também leva a
Histéria a uma mudanca de sinal. Como mostrou Schwarz, diferente de como
acontece nos romances realistas, a temporalidade mitica faz do mito um estatuto

20 Essa diferenca tem que ser levada em consideragdo, pois sendo podemos cair em uma falsa comparagao,
assim como ocorreu com Gyorgy Lukdcs em seu ensaio “Franz Kafka ou Thomas Mann” de 1957 em Realismo
Critico Hoje (1969) ao comparar o romancista com o novelista sem levar em consideragdo as determinagdes
objetivas que diferenciam a composigao do romance frente a novela.
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ontolédgico, fazendo com que a Histdria perca seu carater de fonte produtora da
mitologia, e passe a ser criada pelo mito e nao pelos sujeitos que a compoem,
perdendo a possibilidade de seu desenvolvimento, e suas mudancas sao inte-
rrompidas. Para o critico, por Kafka nao ser realista, ele ndo teve comprometi-
mento com a realidade da Histéria e “o mundo kafkiano tem uma légica simples
e contundente, sem necessidade das longas configuracdes intermediarias do
realismo” (Schwarz, 1981, p. 69). Na literatura kafkiana, nio seriam apresen-
tadas mediacdes entre as situagoes, com isso, todas elas apareceriam como
imediatas, rompendo com o encadeamento l6gico. No realismo, as situacoes
sao mediadas, pois o desenvolvimento gradual no tempo apresenta a transicao
de uma situacdo a outra, para mostrar a evolu¢ao do herdi e das personagens
em seu entorno. Com Schwarz, quando pensamos em Kafka e nas coisas e pes-
soas em sua literatura, esta tem a caracteristica de se apresentar no seu estado
bruto, “um gerente é um gerente e nada mais. Enquanto no romance realista
posso atenuar os significados das posicdes — faco um gerente bonachdo com
trés filhos” (ibid.).

Kafka nao teria elaborado a relagdo entre a interioridade e a exterioridade de
modo dialético, como fazem os realistas, cada parte se apresentou de maneira
bruta eisolada. A exterioridade invadiu a interioridade das personagens, sendo
impossivel para Kafka descrever o mundo externo como fazia um romancista
realista. Comisso, Schwarz mostrou que Kafka nao descrevia o mundo exterior
por meio da experiéncia do herdi, mas apenas a colocava como uma objetividade
sem mediacdo subjetiva. Portanto, o critico utilizou como exemplo de compa-
racao o escritor Graciliano Ramos, que conseguiu descrever o mundo exterior
por meio da experiéncia que tinha o heréi Fabiano no romance Vidas secas (1938).
Graciliano Ramos, como um escritor realista, elaborou a passagem da interio-
ridade para a exterioridade de modo sutil, a mudanca de tonalidade indicava a
passagem de uma para a outra e indicava, que entre o mundo interior, subjetivo,
e o mundo exterior, objetivo, existia comunica¢ao. Em Ramos, Schwarz apon-
tou que o mundo exterior, de modo imediato, ndo apresentava uma alternativa,
mas sim, de modo mediatizado, a realidade apresentava os caminhos para uma
possivel realizacao objetiva e subjetiva do heréi da saga. Em Kafka, o critico mos-
trou que acontecia o oposto, a passagem da interioridade para exterioridade e
o contrario ocorria de modo rapido e brusco, como se o dia irrompesse a noite
por um momento e, logo em seguida, a noite irrompesse o dia por meio de uma
explosdo. A interioridade era iluminada de modo repentino, apresentando ape-
nas a silhueta da exterioridade, para logo em seguida a iluminacgao ser tomada
pela escuridao ao seu redor, como faiscas de luzes que saem das batidas de uma
marreta no metal em brasa, iluminam mas perdem seu cintilar rapidamente
(Schwarz, 1981).

Por conseguinte, para Schwarz, a literatura kafkiana nao apresentava uma subs-
tancialidade darealidade, apenas representava suas imagens e gestos que eram
linguagens “puras”, que passavam a ser a substancia da literatura de Kafka para
construir um mundo opaco. A destruicdo da consciéncia, da temporalidade e
da Histéria, faz com que o mundo kafkiano seja a prépria opacidade. O cenario
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exterior, criado por Kafka, passa a ser refletido também na interioridade do
sujeito que passa a destrui-la. Podemos perceber que nos romances realistas,
mesmo o mundo se apresentando como opaco, existe um movimento dentro
de um possivel campo de manobra do herdi preservar a sua interioridade, seja
pelo enfrentamento da situacdo ou pela privagcao individual. Em Kafka, isso seria
inexistente ou, melhor, impossivel; ao pensar em A Metamorfose, a interioridade
nao esta protegida, mas ha muito foi tomada, ela esta destruida antes mesmo
de Gregor acordar transformado em barata (Schwarz, 1981).

A desproporcionalidade na literatura kafkiana era para o critico fundamental,
pois permitiu que a dimensao das intengdes subjetivas se torne “linguagem plena
pelaviainversa, pelaimpoténcia: significa o que significa, nao porque enformas-
se o mundo, mas porque é estranha a ele, dele sé podendo receber aniquilagao,
nunca mensagem” (Schwarz, 1981, p. 68). Essa despropor¢ao ndo se apresentava
noromance realista existindo um atraso entre a consciéncia individual frente a
situacao total, que no processo de superagoes as posi¢cdes tomadas pela persona-
gem se tornam relativas, todos os significados subjetivos vao se desvendando pela
objetividade, a qual causou essa significacao subjetiva. Em Kafka, as intenc¢oes
subjetivas, individuais, seriam cindidas radicalmente das significagdes objetivas
da realidade, mostrando que o destino ganharia independéncia frente aos atos
individuais e estes, por sua vez, se transformariam em gestos e ganhariam “pure-
za expressiva plena” (ibid.). Toda a pratica tornou-se iluséria e transformou-se em
imagem, que foi significativa e mais geral do que qualquer palavra. Essa técnica
fundamentou a beleza das cenas criadas por Kafka e, também, eram “aspectos
essenciais de toda a sua obra” (Schwarz, 1981, p. 68).

Por meio da técnica “anti-realista”, Schwarz apontou que a utilizacao da linguagem
foi executada de modo peculiar por Kafka. A forca da sugestao nao foi atingida por
meio da particularizacdo das palavras, essa maneira de operar eram formas do
romance realista. Comisso, defendeu que Kafka nio criou aimpressao de materia-
lidade e ndo apresentou “descrevendo um objeto espesso, mas como desenhando
uma silhueta” (Schwarz, 1981, p. 70). Kafka nao teria criado objetos exteriores por
meio da prépria linguagem, a qual tornaria impensavel o escritor ter utilizado
os recursos classicos do realismo, sugerindo a realidade no mundo ficcional de
modo seguro ao submeter “ds regras da operagdo sobre o mundo real” (ibid., grifos
do autor). Para o critico, Kafka, pelo sentido oposto do realismo, obstinou-se a
chegar a verdade por meio da linguagem, “pelo anti-realismo” (ibid.). Isto posto,
0 escritor aceitou a generalidade do mundo sem transparecer que as imagens
representaram o real, mas ao mesmo tempo nao da a linguagem uma consis-
téncia fisica e nao “afeta relagcdes causais entre abstra¢des” (ibid.). A célula do
“mundo puro” estava nas significacées dadas pelas palavras que ndo precisavam
ser referenciadas com os seus correlatos empiricos particulares. Dessa maneira,
aformulagao ndo selimitou apenas nasrelacées humanas estabelecidas no uni-
verso literario de A metamorfose, mas estava presente em toda a sua obra. Esse
contetdo apresentou-se na falta de determinacdes sensiveis que perpassou a
novela, que no “laconismo da cama e da manha, um homem vira barata; o mundo
torna-se fantasmal e preserva, por sua vez, a pureza das significagoes” (ibid.).
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Isso significou que Kafka conseguiu libertar a linguagem de sua funcionalidade
pratica de denominar concretamente a realidade, tornando-a “limpida, plena pelo
mesmo processo que tornara expressiva a pratica iluséria” (ibid.).

Mostrando que por um lado os gestos expressivos correspondiam a realidade e,
também, eram correspondentes a uma exterioridade coreografica. Os gestos e as
expressoes, na literatura kafkiana, formavam uma danca do irreal, uma danca
macabra, que tiveram suas determinacdes na imagem “imediatamente dadas
nalinguagem” (Schwarz, 1981, p. 71). A elaboracao ficcional da substancialidade
da existéncia material nascia da relacao e convivio entre a descricdo e a pratica
de significacao. No entanto, Kafka, ao seguir o caminho do antirrealismo, figurou
o mundo de modo irreal, passando a ter o mesmo significado de um palco de
teatro, ou seja, um espaco vazio que esperava apenas um ato, uma acao e uma
situagao para preenché-lo e devolver seu real significado. Portanto, o critico
colocou a técnica criativa de Kafka como um ponto de partida que diferenciava
aliteratura kafkiana da literatura realista que trazia a perda da capacidade de as
palavras formarem simbolos, significados e conceitos ao tornarem-se “puras”.

A “purificacdo” da linguagem, na literatura kafkiana, foi obtida por meio da
exclusao da temporalidade, “uma divida é algo a ser saldado; excluido o tempo,
a divida torna-se culpa; quem deve é culpado” (Schwarz, 1981, p. 72). Com essa
exclusao do tempo, ou seja, do desenvolvimento da Histéria, a experimentacao
das contradig¢oes foi no sentido do autodilaceramento. Essa forma de operar
atribuiu um carater abusivo de incondicionalidade a um elemento relativo, o
que perdeu de vista a possibilidade de desenraizar esses elementos por meio da
experiéncia histérica. No entanto, frisou que a minuciosidade com que Kafka
trabalhou o sofrimento por meio da linguagem assegurou uma extraordinaria
veracidade a suas obras. A linguagem perdeu seu carater de mediatizar cons-
ciéncias e coisas, passando a objetivar o sentido da mediacao.

A técnica da linguagem elaborada e utilizada por Kafka foi uma componente
revolucionaria de sua literatura, pois ela ganhou uma “pureza” que “desvenda os
compromissos da vida’, e pela qual “revela o significado da condigdo de submetido”
(ibid.). Por outrolado, Kafka trazia, em sua literatura, uma componente irracional,
oreflexo de um momento histérico foi tomado como absoluto, deixando sugerido
que serviria de “matriz eterna” para a literatura. A linguagem apareceu como fonte
ultima, embrulhando seu usuadrio, “que vé em seus paradoxos as contradi¢cdes do
Ser enquanto tal e ndo apenas enquanto manifestagao historica. Esta é a compo-
nente irracionalista: eterniza a desgraga que acusou” (ibid.).

Para demonstrar que Kafka nao seria um realista, mas sim um antirrealista,
Schwarz aproximou a literatura kafkiana das produgdes de Rainer Maria Rilke e
Gottfried Benn, escritores expressionistas e “fenomendlogos da danacao” (ibid.).
No entanto, analisou um novelista com os critérios pertencentes aos romancistas
aproximando-o a poetas. Colocou os elementos presentes na literatura kafkiana
frente aos contetidos que compunham e colaboravam para a formacao da narra-
tiva do romance. Desse modo, tratou a literatura de Kafka de maneira formalista,
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porque colocou como critério o emprego da técnica, tratando-a como ponto de
partida paraarealizag¢do de sua obra de arte e o realismo tratou do mesmo modo
considerando-o fechado, como uma escola literaria com uma técnica prépria.
Podemos pensar que a técnica, para a realizacio da obra de arte, nao pode ser
um ponto de partida, pois ela ¢ um momento posterior do contato do artista com
a sua proépria realidade histérica, a qual servira de matriz para sua literatura.
Schwarz, mesmo seguindo uma tendéncia critica, a qual trata a literatura como
um produto social e de conhecimento que traz, em si, elementos da realidade de um
momento histérico, ndo tratou o estilo e a forma de Kafka como especificas com
o diapasao do momento histérico em que o escritor estava vivendo. Com isso,
colocou em oposicao as formas técnicas criativas de manipulagao do contetido
kafkiano frente a sua interpretacao formalista do realismo.
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