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Resumo

Nosso objetivo é propor um comentario da controversa versao de 1930 da Pega Diddtica
de Baden Baden sobre o Acordo de Bertolt Brecht, em contraste com as interpre-
tagoes que determinaram sua recepgao (sem deixar de aproveitar suas relevantes
contribuigoes): a de Ernst Schumacher de 1955, de Reiner Steinweg de 1973 e a de
Klaus-Dieter Krabiel de 1993. Quando levamos em conta o contexto histérico da
peca (sobretudo sua dimensao politica) e buscamos estabelecer a relagao entre
forma e experiéncia social, podemos compreendé-la como uma modalidade teatral
desenvolvida por Brecht para criticar o teatro de agitacao e propaganda comunista
da Republica de Weimar e a linha do partido comunista alemao, especialmente seu
ultimatismo burocratico, que impedia a formacao de uma frente tinica dos trabalha-
dores alemaes contra o nazismo.

Palavras-chave: Brecht; Teatro de agitprop alemao; Pega Didatica; ‘Estar de acordo’ com a morte;
Ultimatismo burocratico.

Consent to bureaucratic ultimatism? For a commentary
about Brecht's Baden Baden Didactic Play on Consent

Abstract

Our goal is to propose a commentary on the controversial 1930 version of Brecht’s
Baden Baden Didactic Play on Consent, in contrast with the interpretations that

1 Este trabajo fue realizado en el marco de un proyecto posdoctoral de la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Buenos Aires.
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determined itsreception (without failing to take advantage of its relevant contribu-
tions): by Ernst Schumacher in 1955, by Reiner Steinwegin 1973 and by Klaus-Dieter
Krabiel in 1993. When we consider the historical context of the play (especially
its political dimension) and seek to establish the relationship between form and
social experience, we can understand the play as a modality of theater developed
by Brecht to criticize the communist agitprop theater of the Weimar Republic
and the German Communist Party line, mainly its bureaucratic ultimatism that
hindered the formation of a united front of German workers against Nazism.

Key words: Brecht; German agitprop theater; Didactic play; Consent with death; Bureaucratic
ultimatism.

Nessas cenas ndo existem personagens individuais e destinos individuais.
Tipos sociais e simbolos de conceitos politicos entram em cena. As forgas
politicas atuais sdo representadas por meio de alegorias, muitas vezes com
mascaras, desenhos, cartazes e bonecos. Essas excepcionais encenagdes
simbélicas e alegdricas, comparaveis em sua exterioridade formal as
antiquissimas pantomimas e encenagdes de marionetes, compdem o novo
género artistico do teatro dos trabalhadores.

Béla Balézs, Teatro dos trabalhadores (1930)

A peca didatica, afirmaEisler, [...] € um tipo especifico de seminario para interrogar
a estratégia e tatica do partido. Os membros do coro debaterdo questdes politicas
nos ensaios, o que sera feito, porém, de forma interessante e que fica gravada na
memodria. A peca didatica [...] € somente um meio de trabalho pedagégico com
estudantes de escolas marxistas e coletivos proletdrios.

Depoimento de Hanns Eisler a Tretiakov (1931)

Toda a tarefa dos comunistas reside na capacidade de persuadir os
retardatarios, na capacidade de trabalhar entre eles, e ndo de se separar deles
pelainvencdo de palavras de ordem puerilmente ‘esquerdistas’.

Lenin, Esquerdismo, doenga infantil do comunismo (1920)

[...] Utilizagdo da dialética para a demolicdo de ideologias. Quadro de axiomas:
quais sdo as consequéncias, o que ha por detras disso?[...]
Das notas inacabadas sobre a dialética deixadas por Brecht (1931)

Trataremos aqui da controversa Peca diddtica de Baden Baden sobre o Acordo
de Brecht, que suscitou leituras radicalmente divergentes no que diz respeito
a sua importancia na obra do dramaturgo alemao, sua forma, assunto e fina-
lidade. Em nosso entendimento, a disparidade das leituras realizadas sobre a
pequena pega brechtiana nao tem a ver com uma opacidade intencionada pelo
autor para producdo de multiplas interpretagdes, tao em voga no mercado teatral.
Ela se produz quando nao levamos em conta o seu contexto de producdo (neste
caso em particular sobretudo seu contexto artistico e politico) e ndo tratamos
de buscar o nexo entre forma e processo social tio necessario a leitura critica do
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texto teatral. Nosso objetivo aqui é realizar uma primeira e modesta tentativa de
comentario da peca considerando essas questdes fundamentais, em um esforco
paratorna-la acessivel aos interessados em realizar uma cena que contribua de
alguma maneira para a superacao do processo teratoldgico e autodestrutivo
de autovalorizacao do valor que governa o planeta e ameaca a humanidade em
seu conjunto. Em nossa leitura, que desenvolveremos a seguir em contraposicao
com as interpretacdes dominantes da pega (sem deixar de aproveitar suas evi-
dentes conquistas), Brecht lanc¢a mdo da pardédia de elementos religiosos e do
teatro de agitacao e propaganda comunista alemao para estruturar uma nova
forma teatral que lhe permite criticar tanto o agitprop feito no ocaso de Weimar
quanto satirizar o ultimatismo burocratico dos comunistas alemaes, um dos
fatores centrais que impediam a construgao de uma frente Gnica dos trabalha-
dores contra o nazismo. O que esta em jogo é a tentativa de construcao de um
modelo teatral para militantes do movimento de agitagdao e propaganda com o
objetivo de reorientar sua producao para que ela pudesse satisfazer efetivamente
as necessidades urgentes da luta de classes naquela quadra histérica.

Brecht escreveu duas versoes da peca com nomes distintos: uma primeira, que
considerava inconclusa (unabgeschlossen) e equivoca, para ser encenada uma
Unica vez com finalidade experimental (“simplesmente para autocompreensao’;
Brecht, 1963, p. 141) no festival de musica nova cuja edi¢ao de 1929 foi realizada
em Baden Baden.? O titulo da peca era simplesmente Peca diddtica (Lehsrstiick),
termo que também passou a ser empregado para referir-se ao teatro de agitagaoe
propaganda da época,’ e sua apresentacio na secio do evento destinada a musica
feita por nao profissionais (‘Musica para amadores e Mtsica Comunitaria’) provo-
cou o maior escandalo da histéria do festival (previsto por Brecht e seus colabora-
dores). Pelos comentarios negativos publicados nosjornais de direita do periodo
-entre eles “trapaca bolchevique”, “golpe baixo” (Krabiel, 1993, p. 51), “o mais abso-
luto bolchevismo no teatro alemao”, “um caso de arte bolchevique”, “discurso de
6dio comunista’, “comunismo de salao” (ibid., p. 67)-, constatamos que a rejeicao
da peca pela critica tem muito pouco a ver com a participacdo direta do publico na
cenarepresentando a figura da Multiddo ou a apresentacao de elementos chocan-
tesque integraram a encenacao e horrorizaram as almas mais sensiveis da plateia
(como o pasteldo sinistro com direito a desmembramento de um dos palhacos).

2 A primeira versdo, realizada em fungao de um convite feito por Paul Hindemith e com musica de sua autoria,
foi apresentada diversas vezes por interessados em Nova Mdsica na Republica de Weimar, apesar de ter sido
pensada por Brecht para somente uma apresentagao (A respeito ver Krabiel, 1993, pp. 73-81).

3 De acordo com o dicionério Grimm o termo Lehrstiick remontaria ao século XVII e significa Stiick einer Lehre,
parte de um ensinamento ou doutrina, uma ligdo que que ilustra uma verdade geral, um dogma. De acordo com
o critico Stephen Hinton, no inicio do século XX o termo comegou a ser utilizado em contexto catélico para
designar um tipo especifico de catecismo para criangas que se valia de principios indutivos de conhecimento,
enfatizava a importancia da interagao entre mestre e pupilo e tinha como propédsito fundamentar principios
morais cristdos e desenvolver a autonomia moral do estudante (o livro que inaugura o género é o Grdsseres
Religionsbiichlein de Heinrich Stieglitz de 1916, que aplicava um método pedagdgico desenvolvido por reformis-
tas de Munique) (Hinton, 2012, pp. 177-180). Brecht usou o termo pela primeira vez em sua produgao lirica em
um poema de 1926 chamado Peca diddtica n.2 Conselhos de uma puta velha a um jovenzinho e s6 mais tarde o uti-
liza para nomear a pega da qual estamos tratando e, em seguida, para referir-se a um setor dos seus experimen-
tos teatrais. Depois que Brecht coloca o termo em circulagao no ambito teatral, ele sera utilizado nos anos de 1930
para designar diferentes tipos de manifestagdes com dimensdo narrativa: programas de radio que visavam in-
formar sobre temas contemporaneos transformados em narrativa como Revolugdo na China de Otto Zoff, obras
vinculadas ao movimento da Nova Musica inspiradas na versao de 1929 da peca de Brecht/Hindemith, e pecas de
agitacdo e propaganda comunistas como Tai Yang desperta de Friedrich Wolf (Krabiel, 1993, pp. 95-98).
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Ela se deveu a percepcao (parcialmente correta) de que Brecht havia conspur-
cado um festival de musica avancada, prestigiado por observadores célebres de
todas as partes do pais e da Europa, introduzindo nele uma estranha espécie
de oratdrio bolchevique para propagar o comunismo.

A segunda versao da peca foi concebida por Brecht em parceria com Elisabeth
Hauptmann e Slatan Dudow e publicada pela primeira vez em 1930, no segun-
do dos Versuche, série de cadernos nos quais o dramaturgo alemao publicava
apenas experimentos que considerava modelares.* A versio publicada da peca,
batizada A peca diddtica de Baden Baden sobre o acordo, é significativamente
distinta da anterior: o texto tornou-se independente da musica e o conjun-
to de episéddios foi retrabalhado e ampliado para desenvolver sua dimensao
politica. O nimero de cenas, unidas pelo principio de montagem e elaboradas
em registros radicalmente distintos em torno de um mesmo tema (apenas
para mencionar dois extremos, o elevado tom biblico convive com a slapstick
comedy), passou de 7 para 11: (1) Relato do v60; (2) A queda; (3) Inquéritos: o
homem ajuda o homem?;(4) Arecusa da ajuda; (5) O aconselhamento; (6) Con-
templacao dos mortos; (7) A leitura dos comentdrios; (8) O exame; (9) Fama e
desapropriacao; (10) A expulsio (Die Austreibung®) (11) O acordo. Para os fins do
nosso argumento, resumiremos Baden Baden do seguinte modo: no inicio da
peca, um grande coro se desdobra em trés coros menores e figuras. Os principais
coros sao: coro dos aviadores (composto por um aviador e trés mecanicos), coro
instruido (no qual ha um lider que se destaca do conjunto), e Multiddo (papel
que caberia ao publico, que se transforma em participante do debate propos-
to pela encenacdo). As figuras sao as seguintes: aviador, mecanicos, lider do
coro instruido e trés palhagos (denominados primeiro, segundo, e Sr. Schmitt).
O grande coro, narrador coletivo que determina o ponto de vista da peca (e nao
deve ser confundido com o Coro Instruido, criticado pela peca), narra o seguinte:
oavidaodo coro de aviadores caiu (acontecimento que ocorre antes do comeco da
peca) e os acidentados, que correm risco iminente de vida, imploram ajuda ao
Coro Instruido e a Multidao. Ao escutar a stiplica, o Coro Instruido instaura uma
cerimodnia esquisitissima, coalhada de elementos catélicos, com o propdsito de
coagir os aviadores a ‘estar de acordo com a morte’. No insdlito rito, que compde
aquase totalidade da peca, os aviadores devem confessar sua culpa e reconhecer
0s erros que provocaram sua queda; o Coro Instruido e a Multidao se recusam
a socorré-los apés um grotesco Inquérito que se encerra com a sentenca de que
o homem nao ajuda o homem; no lugar da ajuda, o Coro Instruido oferece ao
aviador e aos mecanicos uma possibilidade de salvacao que exige um acordo
com a morte, isto é, a abdicacao de todos os seus interesses particulares e uma
supressao voluntaria de si mesmo, para que possam renascer melhores; aqueles
que tem condigoes e estao dispostos a sacrificar-se completamente e a submeter-
se de maneira irrestrita a uma for¢a maior por um bem comum apresentado com

4 Quando Brecht publica a Pega de Baden Baden sobre 0 Acordo, ja havia estreado a primeira versdo de Aquele que
dizsime concluido a primeira versao de A Decisdo, pegas didaticas nas quais aparece figurada a nogdo de acordo
(Einverstédndnis). Em estudos futuros pretendemos discutir a figuragdo dessa nogdo presente nas obras, o que s6
parece possivel apds a realizagdo de uma leitura materialista das trés pegas.

5 O substantivo Austreibung também quer dizer exorcismo, significado religioso importante para entender o
que estd em jogo na pega que ndo conseguimos transportar para a nossa tradugao.
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tinturas metafisicas tornam-se aptos a compor um forc¢a capaz de transformar
omundo (o aviador se recusa e é excomungado, enquanto 0s mecanicos que se
curvam humildemente e comungam com o Coro Instruido se transformam em
um heroico coletivo revolucionario, gracas ao acordo).

Algumas das primeiras criticas sobre a primeira versao da peca identificaram
os elementos catélicos de saida e em alguma medida determinaram a recepc¢ao
de ambas as versoes (ja surge aqui a ideia equivocada de que os elementos caté-
licos determinam o ponto de vista da peca).® O critico catélico Walter Dirks, por
exemplo, em artigo escrito em 1930 para o jornal religioso Rheinisch-Mainischer
Volkszeitung entitulado Opera como pregagdo. Sobre a ‘Peca Diddtica’ de Brecht
e suas operas escolares afirma ter visto na peca uma atitude de “heroismo estoi-
co”, uma peculiar “mistura de atitude crista e paga” na qual ha elementos da
humildade e obediéncia crista (Dirks,1930 como citado em Krabiel, 1993, p. 67).
Até onde conseguimos perceber, esse tipo de leitura marca até mesmo as mais
importantes interpretacdes da segunda versdo da peca,’ que trouxeram contri-
buicoes relevantes para sua compreensao, mas que nao enxergam nem como
Brecht usa os elementos religiosos de forma critica, nem como ele os combina
com elementos do teatro de agitacao e propaganda comunista alemao de Wei-
mar para a producao de uma nova forma de teatro para militantes. E, por conta
disso (e de outros motivos que tentaremos apontar a seguir), entendemos que
ndo chegam a identificar com precisao nem o assunto da pe¢a nem o modo como
o dramaturgo alemao o critica.

Passemos em revista as leituras que se tornaram dominantes ao largo do sécu-
lo XX8 para explicitar o que consideramos seus avancos (que contribuem para o
comentario que estamos realizando aqui), concentrados sobretudo na identifi-
cacao dos elementos religiosos da peca, e 0 que julgamos seus limites, que impe-
dem o reconhecimento do uso critico que lhes da Brecht, o que também obnubila
o assunto de Baden Baden dando-lhe uma feicdao enigmatica, cheia de sutilezas
teoldgicas e metafisicas.

A primeira leitura hegemonica da peca foi realizada pelo importante critico da ja
extinta Alemanha Oriental Ernst Schumacher. Em seu livro, publicado em 1955,
Os experimentos teatrais de Bertolt Brecht 1918-1933 (Die Dramatischen Versuche
Bertolt Brechts 1918-1933), o critico, membro do partido comunista alemao (a partir
de agora, KPD), faz uma severa critica a peca. De acordo com ele, a imaturidade
politica e artistica de Brecht o levaram ao erro, a constru¢ao de uma versao comu-
nista da peca cristd que almeja difundir valores que possibilitam ao fiel seguir uma

6 Apenas para ndo causar mal-entendidos, gostariamos de ressaltar que o uso de elementos catélicos em pega
comunista ndo é novo e, como se sabe, ndo necessariamente determina um ponto de vista catélico a respeito do
assunto colocado em cena. Um exemplo conhecidissimo de pega que usa componentes religiosos com propési-
to revolucionario é Mistério Bufo, de Vladimir Maiakdvski escrita em plena revolugao russa (Maiakovski, 2001).

7 De acordo com os critérios da ecdética, a segunda versdo da Pega Diddtica deve ser considerada sua versao
definitiva, ja que Brecht ndo realizou nenhuma modificagdo posterior na pega que permanece a mesma em
todas as suas publicagdes a partir dos Versuche.

8 Em fungdo de nosso recorte, ndo trataremos aqui das leituras brasileiras mais correntes, na medida em que
seguem a interpretagdo de Steinweg e ndo se concentram em uma andlise formal da Pega Diddtica de Baden
Baden sobre 0 Acordo.
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vida de acordo com a Imitatione Christi.’ Acusa o dramaturgo alemao de converter
a questdo da consciéncia de classe em uma questao ética, de difundir equivoca-
damente a existéncia de valores comunistas que seriam pré-condi¢dao para um
agir revolucionario (Hans Mayer, professor de Schumacher, diz o mesmo em seu
Brecht e a tradigdo, afirmando que o dramaturgo alemao usaria meios cristaos
com finalidade comunista; cf. Mayer, 1996, p. 177).

Em sua leitura (Schumacher, 1955, pp. 305-328) evidencia grande parte dos ele-
mentos catdlicos e generalizacdes presentes na peca que o levam a rejeita-la
categoricamente: o jogo antifonal de perguntas e respostas; a dimensao gene-
ralizante do inquérito sobre a ajuda (no qual importantes ideias do marxismo
teriam sido transformadas pela fatura da obra em doutrinas a serem assimila-
das); a aquiescéncia dogmatica, em registro biblico, da negacio da ajuda e do
emprego da violéncia revolucionaria; as caracteristicas de memento mori do que
ocorre apds o inquérito: recordacao chocante da morte para preparar um exame
profundo de consciéncia; recebimento de uma doutrina que propoe o abando-
no da propriedade e de si, e, finalmente, um ritual onde se d4 a expropriacao
da propriedade privada, a excomunhao dos infiéis, e os que aceitam a verdade
prescrita conquistam os principio éticos cardeais comunistas e, assim, podem
se transformar em um coletivo capaz de transformar o mundo.

Schumacher também atribui a Brecht, considerado como um jovem dramatur-
go pequeno burgués recém-chegado ao campo comunista, uma série de erros
artisticos e politicos graves decorrentes de sua incompreensio do marxismo-
leninismo: incompreensdo darelacao dialética entre individuo e coletivo (neces-
sidade de rentncia dos interesses individuais em prol do coletivo); afirmacao de
virtudes revolucionéarias absolutizadas (sacrificio, heroismo, etc.), e, portanto,
descoladas tanto de um contexto determinado da Iuta de classes quanto de um
programa politico (de uma analise critica da sociedade e de tarefas revoluciona-
rias concretas). Finalmente, reprova o dramaturgo alemao por defender o con-
sentimento com uma visao de transformag¢ao do mundo vaga, indeterminada e,
pior, com ares metafisicos (Brecht teria simplesmente colocado um coletivo todo
poderoso no lugar de Deus). Conclusao: A peca diddtica de Baden Baden sobre o

9 As acusagdes de imaturidade politica e artistica do Brecht do tempo das pegas didaticas, geralmente con-
sideradas como pertencentes a uma fase de transi¢ao na obra do dramaturgo alemao e, portanto, de menor
relevancia, é recorrente na bibliografia e comegam no momento mesmo da experimentagao brechtiana com as
Lehrstiicke. Depois da apresentagdo da pega didatica A Decisdo em 1931, o critico comunista Alfred Kurella, fiel
a perspectiva estalinista da Internacional Comunista, criticou o grau de abstragdo da pega, o estabelecimen-
to de oposigdes absolutas e o que ele entendeu como a combinagao de incompreensdo politica e teérica de
Brecht: “O conflito entre emogao e razdo é, assim, a experiéncia fundamental do intelectual burgués que esta
se alinhando com o proletariado revolucionario. E ndo é uma experiéncia fundamental exclusiva do intelectual
burgués! Ela se repete no caso de muitos trabalhadores que se mantiveram distantes do movimento revolucio-
nario e cairam na influéncia de ideias burguesas. A questdo, portanto, ndo é irrelevante, mas Brecht nao che-
gou a sua solugdo através da dialética materialista. A colocagdo da questdo de forma idealista é certamente o
trabalho de um pequeno burgués intelectualizado.” (Kurella, 1931, p. 103). No livro j4 mencionado, Schumacher
também critica A Decisdo em fungdo da infantilidade politica de Brecht, que desconheceria a pratica efetiva
do partido, e teria escolhido um angulo de apresentagao de questdes fundamentais da luta comunista que o
levava a fazer o ‘jogo da direita’: “Com essa apresentagao ele apenas ofereceu a imprensa reacionaria burguesa
uma oportunidade para langar invectivas acerca de um ‘assassinato bolchevique' e difamar o partido comunis-
ta." (Schumacher, 1955, pp. 367-368). De caso pensando ou ndo (cegueira produzida pela adesdo irrestrita ao
estalinismo), os criticos ndo percebem que o alto grau de abstragdo da pega é um acerto artistico e possibilita
a exposigdo critica da linha e métodos da IC para destruir a revolugdo chinesa, como demonstra Ina Camargo
Costa em seu livro Lenin e Brecht: duas revolugées (Costa, 2019, pp. 95-148).
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acordo deve ser rechacada pois ndo é capaz de transmitir nenhum conhecimento
atil para a luta revolucionéaria).

O responsavel pela segunda interpretacao consagrada da peca brechtiana, que
determinou sua leitura durante muito tempo, é a do militante pacifista e estu-
dioso das pecas didaticas Reiner Steinweg. Ele a propds em seu A peca diddtica
de Baden Baden sobre o acordo: mistica, religido substituta ou paroddia? (Das
Badener Lehrstiick vom Einverstdndnis: Mystik, Religionersatz oder Parodie?),
artigo publicado na edicao especial de Text+Kritik dedicada a Brecht em 1973
(Steinweg, 1973, pp. 109-130). Ali, 0 estudioso reconhecido por “reconstruir” a teo-
ria da pecga didatica (em realidade, um constructo tedrico de Steinweg produzido
a partir de textos esparsos de Brecht)® discorda de Schumacher e defende que
hd um aprendizado relevante na peca, de dimensao existencial, que tem conse-
quéncias politicas. E, além disso, essa aprendizagem teria a ver justamente com
os elementos religiosos que nao deveriam ser tomados em seu sentido original.
Na explicacdo do critico, Brecht teria realizado uma interversao (Verkehrung)
e ampliacdo desses elementos secularizando-os para que pudessem produzir
uma espécie de atitude filoséfica (em nosso entendimento, um dos maiores
avancos da leitura de Steinweg é perceber que Brecht realiza um deslocamento
de sentido dos elementos religiosos, mesmo que tenhamos uma compreensao
distinta desse redimensionamento - sobre a qual trataremos mais a frente). Para
Steinweg, os elementos catdlicos secularizados determinam o ponto de vista da
peca e o Coro Instruido é uma instancia pedagdgica que conduz uma espécie de
memento vivere para pequeno burgueses em franco processo de proletarizagcao
na Repuiblica de Weimar."* O pequeno burgués arruinado (que, como sabemos,
pende ‘espontaneamente’ para o nazismo) poderia, em contato com a pega dida-
tica, desenvolver a atitude dialética de aprender a morrer que desentulha sua
mente do lixo ideolégico, condicio de possibilidade para renunciar a sua men-
talidade pequeno burguesa e seu desejo autodestrutivo de querer ser burgués,
de abandonar sua busca aspiracional e seu desesperado e violento esforco para
manter e defender suas propriedades. E assim, liberto daquilo que o impede de
pensar dialeticamente, poderia se reconhecer como trabalhador e desenvolver
as habilidades necessarias para agir em prol da revolucao (e, portanto, em fungao
de seus interesses de classe). De acordo com Steinweg, os pequeno burgueses
aprenderiam com a peca nao como publico, mas como atuantes que realizam
todos os papéis da peca, sendo que o apice do aprendizado se daria quando o
atuante se identifica com o comportamento associal do aviador, reconhecendo-
o como proprio, para depois critica-lo (num movimento semelhante ao de uma
psicoterapia de grupo com dimensao social). O que o critico chama de aparen-
tes paradoxos e zigue-zagues argumentativos presentes na peca seriam tracos
formais necessérios para que o processo pedagégico se cumpra plenamente. E
na decifracdo do aspecto opaco da pec¢a, enigmatico, que o atuante desenvolve

10 Tratamos em alguma medida dessa questdao em nossa tese de doutorado (Mantovani, 2018).

11 Em seu artigo Steinweg afirma que a Peca diddtica de Baden Baden foi pensada para pequeno burgueses de
Weimar, mas seu potencial pedagdgico se manteria em outras épocas para outros destinatarios (sem deixar cla-
ro quais seriam eles e, se ndo estamos equivocados, conferindo um carater a-histérico com matizes metafisicos
ao aprendizado. Uma pega contra o fascista que existe dentro de cada pequeno burgués em qualquer época
imaginada por um critico pacifista marcado pela experiéncia de 1968? Fica a questdo).
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a atitude filoséfica, dialética, do estar de acordo. E gracas a esse trabalho de des-
vendamento de enigmas que o praticante obtém um ensinamento de ordem
ético-filoséfico com consequéncias politicas pertinentes, na medida em que
areflexao purga a ideologia e abre caminho para a producdo da consciéncia de
classe e da acdo revolucionaria.

A terceira leitura importante da peca, que se impds e marcou sua recepcao
atual, é a do critico liberal Klaus-Dieter Krabiel. Em seu livro As pecgas diddticas
de Brecht (Brechts Lehrstiicke) de 1993, o pesquisador explicita o que entende
como o assunto da pega, caracterizada como um “modelo filos6fico abstrato”
(abstraktphilosophisches Modell [Krabiel, 1993, p. 56]), sua missao pedagodgica
social (encaminhada com uma espécie de dic¢ao biblica na peca pelo coro ins-
truido, interpretado como “a parte esclarecida da comunidade” [ibid., p. 57]),e 0
que considera problematico na fatura da obra e obstrui a finalidade planejada
por Brecht. De acordo com Krabiel, o assunto da pec¢a é uma critica ao progresso
técnico (dialogando com o V6o sobre o oceano brechtiano), na qual o dramatur-
go alemao apresenta os seguintes pontos: explicita que o progresso técnico nao
coincide necessariamente com o desenvolvimento social; mostra as razoes pelas
quais essa coincidéncia nio se da (o descompasso entre interesses individuais e
coletivos, considerado o segundo tema mais importante da peca); garante o recon-
hecimento da dialética entre ajuda e violéncia estrutural do sistema capitalista,
que evidencia como a ajuda nao é mola superadora do problema; configura meta-
foricamente o que permitiria superar o descompasso entre progresso técnico e
social: a necessidade de aprender a morrer (!), a estar de acordo com a morte, isto
é, o imprescindivel desenvolvimento da capacidade de abrir mao da propriedade
privada e de sua aquisicao, bem como da disponibilidade de entregar o produto
coletivo da riqueza para a comunidade e trabalhar apenas em seu beneficio.

Para mostrar que essa aprendizagem nao esté ao alcance de todo o espectro
social, Brecht se vale de uma figuracao dos aviadores na qual estabelece dois
polos: de um lado, apresenta a figura do piloto associal, atolado no pantano do
subjetivismo, incapaz de aprender, aferrado a sua individualidade e interesses
individuais, preocupado em acambarcar os frutos do trabalho coletivo. De outro,
os mecanicos, figura coletiva, capaz de aprender e, portanto, possuidora das con-
dicbes subjetivas necessarias para transformar-se em uma “forma de existéncia
baseada naresponsabilidade social” (ibid., p. 120) e agir para realizar uma ordem
social onde ariqueza é coletiva e 0 progresso técnico e social estdao coadunados.

Segundo Krabiel, o designio da Peca de Baden Baden sobre o Acordo é contribuir
com essa transformacao subjetiva que permite uma a¢ao objetiva emancipatéria,
mas ndo alcanc¢a sua meta em funcao da composicao que se serve dos elementos
catdlicos, que resistem ao redimensionamento secular proposto por Brecht, e da
imagem da morte como metafora das dificuldades extremas imbricadas na con-
secucao exitosa da mudanca subjetiva. Para o critico, esse conjunto de elementos
termina por encobrir e prejudicar completamente a missdo pedagdgica da peca e
lhe da uma dimensao psicologizante, existencial e metafisica ndo intencionada
pelo autor. Se Krabiel arrisca uma explicacao das razdes pelas quais Brecht usa
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aimagem da morte, nao ha maiores esclarecimentos a respeito dos motivos da
opcao brechtiana pelos elementos religiosos, que parecem simplesmente uma
ma escolha de meios artisticos para atingir um determinado fim pedagédgico.

Nos surpreende que nenhuma das interpretacées acima resumidas considera a
hipétese de que Brecht estd usando os elementos religiosos de forma parédica,
algo que o dramaturgo alemdo domina e realiza amplamente em seus trabalhos,
sendo o mais conhecido deles o Brevidrio Doméstico, publicado em 1927. Se ndo
estamos equivocados, isso ocorre sobretudo em funcdo de trés causas principais.
A primeira: as interpretacdes dominantes supdem que Brecht esta propondo
algum tipo de aprendizado positivo, a sugestao de um exemplo ou atitude a ser
desenvolvida (estar de acordo), incompativel com o uso parédico dos elemen-
tos que s6 tem sentido se o que esta em jogo é colocar em xeque a instancia
que ministra a licao e o ensinamento transmitido. Em nosso entendimento, é
justamente esse 0 caso: 0 recurso a parddia serve para criticar o Coro Instruido
e seu “estar de acordo com a morte”. Na peca, todos os pontos de vista colocados
em cena sao criticados e ndo ha a promogao de um exemplo a ser seguido. Existe
aprendizagem, mas ela se d4 por via negativa, através da exposicao de um equi-
voco submetido a critica. A segunda: as leituras mencionadas nao conseguem
identificar o alvo da critica de Brecht, por ndo reconhecerem o uso da parédia, por
serem parte daquilo que é criticado (nos parece que esse é o caso de Schumacher),
ou por estarem tao distantes do assunto que terminam por ignora-lo (Steinweg
e Krabiel). O motivo da dificuldade em localizar e compreender o assunto da
peca, nos parece importante ressaltar, nao pode ser atribuido exclusivamente
a limites subjetivos e politicos da critica (que sem duvida existem). Ele se da
principalmente em razao daquilo que Walter Benjamin caracterizou, ao dis-
cutir a poesia de Brecht, como as gigantescas destruicdes que fizeram com que
nos vissemos “separados como que por séculos da producao de ainda ontem”
(Benjamin, 1983, pp. 43-74). Abismo criado pela destruicao nazi que soterrou o
assunto da peca e ndo parou de crescer em funcao do acimulo de escombros e
ruinas provocados pelo processo de contrarrevolu¢ao permanente (incluimos
aqui a sua faceta preventiva, tal como caracterizou Marcuse em Contrarrevo-
lugdo e Revolta (Marcuse, 1972) que, salvo engano, ainda esta em vigor. A terceira:
as interpretag6es dominantes nao reconhecem que Brecht (naquele momen-
to, ‘aluno de marxismo’ de ninguém menos que Karl Korsch)® realiza na peca
um duplo movimento parédico. Conjuga uma parddia de elementos catdlicos
com uma parddia do teatro de agitacao e propaganda comunista realizado no
periodo da Republica de Weimar para produzir uma nova modalidade teatral

12 Quando Brecht se aproxima de Karl Korsch, a quem chama ‘meu professor de marxismo’, este ja era figura
central da oposicdo de esquerda na Alemanha. Korsch Ja havia sido expulso do KPD em 1926, em funcdo da
sua oposigao a estalinizagdo do partido e sua transformagdo em ferramenta da politica externa soviética,
formado em 1926 um grupo denominado ‘esquerda decisiva’ (Entscheidene Linke), entre 1926 e 1928 finan-
ciado e editado um jornal que visava apresentar os diversos pontos de vista das diversas fragdes de oposicdo,
escrito acerca da degeneragdo da revolugdo na Unido Soviética, criticado a transformagao da teoria leninista
em ideologia de legitimagdo, realizado a dendincia de que a Unido Soviética havia se tornado uma ditadura
sobre o proletariado e o Komintern um violento ‘aparato bonapartista), caracterizado o estalinismo como
oportunista e contrarrevolucionario e criticado as doutrinas stalinistas usadas para justificar a linhada IC. E
por conta disso, o filésofo pequeno burgués’ (assim o chamava Stalin) foi perseguido, ameagado e censurado
implacavelmente ja na década de vinte. A respeito ver Kellner, 1975, pp. 70-93, n. 26.
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para militantes.” E essa combinacdo de parddias elaborada por Brecht e seus
colaboradores que viabiliza, por um lado, a critica aos métodos de propaganda do
KPD em Weimar, inadequados para a situacdo da luta de classes naquele momen-
to. E, por outro, a critica a linha politica dos comunistas alemaes ap6s 1928
(fruto da adesaoirrestrita das suas liderancas aos ditames do VI Congresso da
Internacional Comunista)" que os impediram de enfrentar a questao politica
fundamental colocada no final dos anos vinte na Alemanha: a construgao de
uma frente inica dos trabalhadores para derrotar o fascismo. Brecht constroi,
com a articulacao dos componentes religiosos parodiados ja identificados pela
fortuna critica, e de uma série compacta de parddias de clichés do agitprop
comunista de Weimar, uma espécie de ritual satirico de batismo oficiado pelo
Coro Instruido (que representa o Partido Comunista Alemdo na pega), com
diccdo burocratica repleta de ressondncias biblicas, repeti¢cdes cansativas e
mecanicas, ritmo ronronante e afirmacdes vazias e ziguezagueantes' (essen-
cial para configurar o modo como o KPD transformou a teoria marxista e a cri-
tica a social democracia em uma ladainha dogmaética e descolada da realidade),
que poe em movimento uma critica demolidora aos ataques ultra esquerdistas
feitos pelo partido comunista alemdo a socialdemocracia (pautados pelo ideo-
logia do ‘social-fascismo’) e ao seu ultimatismo burocratico, que convertia uma
questdo politica fundamental em uma questao moral e bloqueava a formacao
de uma frente tnica.

O Coro Instruidoinicia o bizarro batizado do coletivo de aviadores acidentados
(que representa o movimento socialdemocrata depois da ‘queda’) exortando-o
a confessar seus pecados, diante da Multidao, a grande massa de trabalhado-
res desorganizados. E prontamente atendido e obtém a seguinte resposta: “
Apossou-se de nés a febre/ Da urbanizacao e do petrdleo./Nossos pensamen-
tos eram maquinas e/Lutas por maior velocidade./Nessas lutas esquecemos/
Nossos nomes e nosso rosto/E na pressa/Esquecemos o objetivo de nossa
partida.”’® Os socialdemocratas revisionistas abandonaram a luta de classes
e passaram a defender a ideia de que o triunfo do socialismo seria inevitavel

13 N&o seria a primeira vez que Brecht recorre a parédia de formas teatrais para a realizagdo de seu trabalho.
Neste ponto de sua trajetéria, o dramaturgo alemao ja era autor de duas pegas que parodiavam o expressionis-
mo para critica-lo e configurar duas modalidades de atitudes associais, Baal e Tambores na Noite, e da parddia
de 6pera que criticava a obra de arte como mera mercadoria, A Opera dos trés vinténs. O que ha de diferente aqui é
o objetivo do uso da parddia: se antes tratava-se de implodir o teatro burgués (inclusive em suas variantes van-
guardistas), agora trata-se de usar um duplo movimento parédico para construir um modelo com o propésito
de possibilitar a realizagdo de uma arte revoluciondria em contexto regressivo e contrarrevolucionario.

14 Mencionaremos aqui dois aspectos da linha da Internacional (a partir de agora IC) relevantes para o enten-
dimento da pega: a linha estalinista do ‘terceiro periodo’ afirmava que naquele momento posterior a primeira
guerra estava se dando um momento revolucionario e adotava a doutrina do social fascismo, que pintava a
socialdemocracia como a ala principal do fascismo, partido escolhido pela burguesia para atuar em favor dos
seus interesses (e, portanto, principal inimigo a ser combatido). A linha foi adotada sem restrigdes pelo partido
comunista alemao, o empurrou para o isolamento, aprofundou a cisdo no interior do movimento dos trabalha-
dores (o KPD se recusava a realizar aliangas pontuais com organizagdes socialdemocratas porque eram enten-
didas como a ponta de lanca fascista em solo alemao) e mais tarde o levou a destrui¢do nas maos dos nazistas.

15 Aqui usamos em grande medida os termos com os quais Ina Camargo Costa, na esteira de Pierre Broué, ca-
racteriza o ex-seminarista Stalin no livro ja mencionado (Costa, 2019, p. 103).

16 Tradugdo proviséria nossa, apenas para os fins desse artigo, do seguinte trecho: “Uns hatte erfasst
da Fieber/Des Stidtebaus und des Ols. / Unsere Gedanken waren Maschinen und/ Die Kimpfe um
Geschwindigkeit. / Wir vergalRen tiber den Kampfen/ Unsere Namen und Unser Gesicht / Und {iber dem
geschwinderen Aufbruch / VergaRen wir unseres Aufbruchs Ziel.” (Brecht, 1963, p. 118).
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e se daria através de um desenvolvimento histérico paulatino e pacifico. O
texto brechtiano ecoa, nos termos da confissao de um pecado, as palavras de
Bernstein em seu escrito que ficou conhecido como a ‘Biblia do revisionismo,
As premissas do socialismo e as tarefas da social democracia: “O que é comumen-
te chamado de objetivo final do socialismo nao é nada para mim, o movimento
é tudo” (Bernstein, 1899, p. VII).

Depois de confessar seus erros, os caidos, pedem ajuda (o que na linguagem das
pecas didaticas desse periodo e da Santa Joana dos Matadouros esta relacionado
com medidas que contemporizam com a exploracao e a violéncia capitalista) e
isso leva ao segundo momento do batismo germano-estalinista: um processo
inquisitorial no qual as crencas equivocadas sao examinadas e negadas. Brecht
expoe criticamente o modo como o teatro de agitacao e propaganda comunista, no
ocaso de Weimar, centra seus ataques na socialdemocracia de maneira abstrata
(nao consegue expor as razoes pelas quais o reformismo deve ser abandonado) e
sem apresentar um programa revolucionario alternativo (deixando o caminho
aberto para os nazistas, que pouco depois destruirdo todas as organizagoes dos
trabalhadores em solo alemao). Para tanto, elabora a sequéncia de cenas da inqui-
sicao que rechacam o revisionismo e o reformismo repondo e, com isso, expondo,
os equivocos mais recorrentes do agitprop do final dos anos 1920, que impediam a
configuracdo dialética dos assuntos que estavam na ordem do dia de maneira poli-
ticamente consequente: esquematismo,'® descompasso entre forma e contetido,
eficicia cénica e precisdo politica,'® e o uso cliché das formas teatrais desenvolvi-
das pelo movimento teatral de agitprop (Agitproptruppen Schablone). No primei-
ro inquérito, o coro falado agitpropista (Sprechchor) transforma uma importante
tese marxista em dogma e pontifica, em jogo antifonal, que a humanidade
como género realiza feitos extraordinarios no capitalismo, e ao mesmo tempo
provoca, na mesma proporcao, a miséria subjetiva e objetiva dos trabalhado-
res, com o acento na ideia de que o capitalismo “nao é mais capaz de assegurar
aos operarios condicdes de existéncia minimamente humanas”.?’ No segundo
Inquérito, ha o uso da projecdo, que nos experimentos teatrais avancados con-
tribuia para a construgao de um narrador e exposi¢ao de processos sociais, para
produzir uma espécie de escandalo vanguardista. Sdo projetadas vinte imagens
chocantes de mutilados da Primeira Guerra Mundial para provar que o ‘homem
ndo ajuda o homem), sem qualquer explicitagdao das causas do banho de sangue (a
aprovacao dos créditos de guerra pelos lideres da socialdemocracia, por exemplo),

17 O movimento de teatro de agitagdo e propaganda alemao realizou um debate de alto nivel a respeito da
producdo dialética de formas teatrais Uteis na luta de classes e ja havia identificado o que estamos chaman-
do de equivocos recorrentes em suas préoprias publicagdes do final dos anos vinte e inicio dos anos trinta
(O leitor interessado pode encontrar os artigos mais importantes nos dois volumes da coletanea Deutsches
Arbeitertheater 1918-1933 organizada por Ludwig Hoffman e Daniel Hoffman-Ostwald de 1973).

18 Na publicagdo Rote Fahne de abril de 1931 Durus, um referente do agitprop alemao, escreveu o seguinte: “Nao
basta ficar inculcando e ruminando férmulas marxistas no palco; o marxismo precisa entrar na corrente san-
guinea dos integrantes das trupes de agitprop para ser eficaz cenicamente” (Durus, 1973, p. 290).

19 No debate do movimento, é recorrente a critica a satira que visa apenas fazer rir, descolada da eficacia po-
litica e, por outro lado, do programa de agitagao satirico que apresenta os adversarios do proletariado de ma-
neira risivel sem apresentar as causas pelos quais eles devem ser combatidos (a respeito conferir Hoffman e
Hoffman-Ostwald 1973).

20 Formulagado da IC de 1922 (Claudin, 2013, p. 171).
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s6 imagens do horror. No terceiro e ltimo inquérito, ha um ntimero de palhagos
que satiriza a politica de alianca de classes no qual Sr. Schmitt (representante
da pequena burguesia) é feito em pedacos pelos palhagos primeiro e segundo
(caracterizados como membros da classe dominante), alegando que estao lhe
ajudando a livrar-se de seus problemas. Aqui, o chocante destrogcamento ficaem
primeiro plano (o que provocou inclusive desmaios quando a primeira versao
da peca foi apresentada), a agao violenta da burguesia aparece de modo bastante
abstrato como algo grotesco e desprezivel, e a satira a alianga de classe nio ter-
mina por contribuir para uma explicacao racional do problema, o que torna a
cena pouco convincente “para trabalhadores imbuidos de ‘ilusdes democraticas
ereformistas” -se nos for permitido aqui usar o termos de Fernando Claudin ao
tratar das pesadas acusacoes feitas pelo KPD contra a politica das liderancgas
socialdemocratas (Claudin, 2013, p. 171)-. Além disso, o grau de generalidade
da cena, na qual o pequeno burgués é mostrado como um completo esttpido,
incapaz de ver o interesse burgués em pulveriza-lo disfarcado mal e porcamente
em oferecimento de ajuda, a torna passivel de ser apropriada por outras forcas
politicas que estio disputando a classe trabalhadora em Weimar? (além de nio
ser adequada para um contexto no qual é preciso impedir que os pequeno bur-
gueses despolitizados e arruinados corram para os bragos dos nazistas).

Ap6s o Inquérito, comeca um novo momento do processo de conversao oficiado
pelo Coro Instruido, no qual os elementos religiosos parodiados sao articulados
com a imagem da morte para consolidar a demolidora critica politica almejada
por Brecht (diferentemente do que afirma Krabiel, é justamente essa articulacao
que da condic¢des ao dramaturgo alemao de realizar o seu objetivo pedagégico).
0 Coro Instruido recusa a ajuda e instaura o memento mori, com a anuéncia da
Multiddao convencida -sem argumentos- depois dos trés inquéritos (wishful
thinking estalinista?) e da um ultimato paradoxal aos aviadores: para nao morrer
devem aprender a morrer, a ‘estar de acordo com a morte, 0 que nao apenas lhes
permitira sobreviver ao acidente como os converterd imediatamente em um cole-
tivo apto a agir heroicamente para transformar o mundo. Para tanto, os submete
a um ziguezagueante ritual de anulag¢ao no qual somente os dispostos a morrer
pela causa, a total submissao subjetiva, a aceitacdo irrestrita dos principios que
lhes sao transmitidos e a abdicagao de todos os seus interesses individuais renas-
cem no coletivo revolucionario. O piloto, burocrata liberal irredimivel que usa
0 aparato coletivo em proveito proprio e s6 age em funcao de seus interesses
particulares, nao esta de acordo com a morte e é excomungado. Os mecanicos,
que representam a base socialdemocrata, se mostram prontos para a redencao,
aprendem a estar de acordo com a morte e se transmutam em revolucionarios (no

21 Brecht realiza aqui uma critica semelhante aquela realizada de forma cémica na publicagdo Megafone
Vermelho de 1930 ao agitprop realizado naquele momento nos seguintes termos:

“Era uma vez uma trupe comunista de agitprop. Ela apresentava cenas contra o SPD (Partido Socialdemocrata
Alemao) e também contra os nazistas. Até aqui tudo normal, pois ninguém pode ser contra isso. Mas eis que um
diaapareceu uma trupe socialdemocrata e viu a cena da trupe comunista contra os nazistas. Ela gostou da cena
eseapropriou dela para encené-la. Nenhum detalhe foi modificado, a ndo ser por duas pequenas frases no final:
‘'Sé 0 SPD combate o fascismo'; portanto filie-se ao SPD".

E eis que uma trupe nazista viu a cena de agitprop comunista dirigida contra o SPD. Eles também gosta-
ram dela e a representaram. Sé precisaram mudar um pequeno detalhe - no final acrescentaram: ‘Filie-se ao
NSDAP (Partido Nacional Socialista dos Trabalhadores Alemaes)! Heil Hitler!” (Andnimo, 2015, p. 158).
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processo, o Coro Instruido expropria o aparato e o coloca a disposic¢ao do coletivo).
O final da peca parodia o costumeiro final feliz otimista do agitprop comunista
alemao, tal como o descreve Béla Balazs (sem a correspondéncia com um progra-
ma politico):

As pecas do teatro dos trabalhadores possuem sem exce¢do um Happy End.
Isso é parte do seu estilo, assim como os filmes kitsch norte-americanos.
A diferenca é que elas ndo terminam com um beijo, mas com um soco que
atinge o Capital e seus capangas. Esse otimismo do teatro dos trabalhadores
seria ingénuo se ndo correspondesse a um Programa (Baldsz, 1973, p. 122).

Com esta tltima se¢ao da pega, Brecht consubstancia uma feroz critica ao ultima-
tismo burocratico do KPD, que exigia dos trabalhadores socialdemocratas con-
fianca em sua lideranca de antemado, sem reservas, para que uma frente tinica
contra o fascismo pudesse ser formada.2 Intimava a base socialdemocrata a sepa-
rar-se de suas liderancas e aderir aao comunismo sem possuir um programa politico
revolucionario, sem levar em conta o nivel de consciéncia nem os interesses desses
trabalhadores, simplesmente baseado na autoridade formal da Unido Soviética
(uma espécie de caricatura impotente e risivel do ultimatismo de Stalin eda IC, ja
que desprovido da base material que fundamentava o poder da matriz soviética). E
assim, convertia uma questao politica, que passava pela organizacao e consciéncia
de classe, em uma ridicula exigéncia ética, na tentativa falida de impor ao prole-
tariado alemdo uma espécie de leap of faith existencialista como condicao para
arealizacdo de uma agao comum contra o fascismo. Em nosso entendimento, o
“estar de acordo com a morte” articulado com os componentes religiosos ja men-
cionados, além de ser fundamental para configurar o ultimatismo burocratico, é
damaior importancia para arealizacdo de sua critica, para que o participante da
peca didatica possa nega-lo e discuti-lo. Ele ndo s6 contribui para explicitar que a
politica do partido comunista é ultimatista e converte a adesdo aos comunistas
em uma questao moral, como também serve para estranha-lo (verfremden) e,
nao menos importante, revelar seu carater destrutivo e autodestrutivo. Adotar
o ultimatismo é estar de acordo com a morte: é negar o trabalho histérico do
partido, atuar de modo que fique isolado (suicidio politico) e impedir que se
forme uma frente tinica capaz de derrotar o inimigo mortal do proletariado; é
um intento de coagir a classe trabalhadora, de estabelecer um mando ditatorial
sobre ela (nada mais distante da ditadura do proletariado tal como foi formula-
da por Lenin), de suprimi-la enquanto sujeito politico e obstruir o caminho no
qual ela obtém experiéncia para tornar-se classe para si. Nada mais adequado do

22 Nos termos de Trostsky escritos em 1932, de quem tomamos o termo ultimatismo burocratico para ca-
racterizar a politica do KPD que bloqueava a formagao de uma frente (nica dos trabalhadores na Alemanha:
“Todo aquele ndo reconhece a diregdo do Partido Comunista é, por isso mesmo, um ‘contrarrevolucionario’.
O operario é obrigado a dar, de antemao, a sua confianga ao Partido Comunista em fungdo de sua palavra de
honra. Da identidade de principios da tarefa do Partido e da classe, o funcionario deduz o direito de mandar
na classe. A tarefa histérica que o Partido Comunista deve ainda resolver: a unificagdo, sob a sua bandeira, da
maioria esmagadora dos operarios - o burocrata transforma-a em ultimato, em revélver apontado contra a
fronte da classe operaria. O pensamento dialético é substituido pelo pensamento formalista, administrativo,
burocratico. A tarefa histérica que é preciso resolver ja é considerada como resolvida. A confianga que é preci-
so conquistar ja é considerada como conquistada” (Trotsky, 2023 p. 191).
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que usar a no¢ao “estar de acordo com a morte” para tornar uma légica politica
funesta visivel e passivel de critica.

Até onde podemos entender, a Peca Diddtica de Baden Baden sobre o acordo foi
construida como um modelo para “orientar outros produtores em sua producao,
e em segundo lugar, [...] colocar a disposicdo deles um aparelho mais perfeito”
(Benjamin, 1996, p. 132), se nos for permitido aqui usar os termos de Walter
Benjamin de seu ensaio “O Autor como produtor”, no qual aborda os trabalhos
de Tretiakov e Brecht como modelares. No caso de Baden Baden, nossa hipétese
éde que ela foi escrita pelo dramaturgo como uma peca modelar para modificar
o teatro de agitacdo e propaganda do partido alemao, para que ele pudesse ser
atil nas condicdes extremas da luta de classes que se impunham no final dos
anos 1920. N3o foi produzida para ser encenada pelas trupes nos bairros operarios
para transmitir a linha do KPD, mas para ser experimentada pelos militantes do
gigantesco movimento de trupes de agitprop® com o propésito de contribuir para
sua formacdo, apontar a existéncia de um caminho distinto para sua producao e
colocar em debate a linha equivocada do KPD, que nao sé impedia o avango poli-
tico e artistico do movimento, como o colocava sob risco de destruicao absoluta.

A Peca Diddtica de Baden Baden sobre o acordo foi elaborada em dialogo critico
com o movimento de agitprop comunista alemao (com o qual Brecht colaborava
regularmente) para contribuir com a solu¢do de problemas ja detectados pelos
militantes (como mencionamos acima) e registrados em suas publicagées. Isso
nao quer dizer, no entanto, que o dramaturgo alemao estava de acordo com o
diagnédstico do movimento e, com efeito, com as propostas para superar as difi-
culdades encontradas. Se os debates apontavam para a necessidade de que os
envolvidos no trabalho teatral de agitacdo e propaganda introjetassem a linha
do partido e desenvolvessem suas capacidades artisticas para configura-la, o
dramaturgo alemao avaliava (o que podemos depreender a partir de uma analise
de Baden Baden) que a causa da estagnacao e da ineficacia politica das pecas era
alinha politica comunista e, por isso, propde uma tipo de peca que visa critica-la
e remover os obstaculos que estancam a capacidade de producido de novas for-
mas adequadas a situagao corrente da luta de classes. O exercicio dos militantes

23 Os comunistas alemaes tinham a sua disposigdo um massivo movimento de agitagdo e propaganda que
ajudaram a construir desde o inicio dos anos vinte e que no final da década havia chegado ao seu auge e limite.
A despeito da precariedade material, censura, e extensa perseguigao policial, o movimento atingiu dimensao
nacional (e impulsionou a constru¢do do movimento internacional do teatro dos trabalhadores fundado em
1929 em Moscou) e possuia 300 trupes formadas por aproximadamente quatro mil jovens desempregados co-
munistas em associagdo com alguns dos mais avangados artistas revolucionarios de Weimar (para se ter uma
ideia do calibre dos envolvidos: Piscator, Hanns Eisler, Maxim Vallentin, Friedrich Wolff, sem falar no préprio
Brecht, claro). Desenvolveu métodos de trabalho teatral coletivizados com alto grau de experimentagao for-
mal (nem sempre bem-sucedida, como qualquer trabalho de carater experimental), construiu um repertério
de procedimentos fundamentais para o desenvolvimento do teatro épico (destacamos aqui o uso do coro e
do principio de montagem para tratar de temas com dimens&o publica) e um conjunto de formas que, em
diversas medidas, configurava a experiéncia social, econdmica e politica do ponto de vista dos trabalhadores.
O trabalho pratico comegou a ser acompanhado de uma reflexao consistente a respeito do que havia sido feito
e dos caminhos a serem seguidos na segunda metade da década de vinte (dialogando com o trabalho teérico
desenvolvido por Piscator e Brecht) e tratava tanto da necessidade de substituir o drama por formas capazes de
realizar a exposicdo dialética dos acontecimentos (no inicio dos debates de que estamos tratando) quanto da
necessidade de suprir as deficiéncias de formagdo artistica e politica que foram sendo identificadas a medida
que o movimento se expandia e encontrava obstaculos a configuragdo dos temas e a eficacia politica (a respei-
to, conferir Hoffman e Hoffman-Ostwald, 1973).

doi: 10.34096 /interlitteras.n. 16458
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com a Peca Diddtica deveria funcionar como um seminario artistico-politico
de formacao de quadros para as trupes que fazem trabalho de base. Ele serviria,
como ja dito anteriormente, para que os militantes pudessem reconhecer os
erros das liderancas pautadas cegamente pela IC, desenvolver novas formas
de teatro critico ao estalinismo para ser realizado no interior do movimento
(dando continuidade a experimentacao com as pecas didaticas que envolvem
anocao de acordo), e até mesmo reorientar sua producdo nos bairros operarios
e adjacéncias.

Até onde temos noticia, a versao de 1930 da Pe¢a Diddtica de Baden Baden sobre
0 Acordo nao chegou a ser utilizada para dar conta das tarefas que indicamos
acima e a resistivel ascensdo do nacional-socialismo soterrou a experiéncia
social que a tornava compreensivel eimediatamente utilizavel. No entanto, ndao
pensamos que ela possui hoje apenas valor histérico. Se é verdade que é preci-
so realizar um esforco consideravel para tornar a peca novamente inteligivel,
issonao quer dizer que ela nio tenha relevancia no atual estagio do capitalismo.
Ela pode ser utilizada, com as devidas mediacoes, para o desenvolvimento de
formas teatrais para militantes que sao criticas as diretivas politicas que obsta-
culizam a organizacao revoluciondria dos trabalhadores (que podem inclusive
usar jargao revolucionario como ideologia de legitimacao). E se ainda vivemos
em um tempo no qual a contrarrevoluc¢ao é a regra, em que um programa revolu-
cionario nio estd ao alcance da mao e algo como o ultimatismo burocratico con-
tinua assombrando o campo politico chamado progressista e de esquerda, a peca
brechtiana escrita ha quase um século ainda tem serventia e muito a nos dizer.

doi: 10.34096 /interlitteras.n. 16458
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