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La pieza de aprendizaje? no imparte ninguna doctrina, tampoco una comunista.
Esto vale también en vista del hecho de que Bertolt Brecht, la personalidad
artistica central parala p.a., se aproximo a finales de la década de 1920 a posi-
ciones marxistas y comunistas. La p.a. no representa ni adoctrinamiento ni
pedanteria escolar y ofrece recetas para la acciéon politica solo con reservas. El
concepto tiene que ser primero depurado de los sedimentos de la Guerra Fria. Lo
que se tiene que poner al descubierto es un concepto que Brecht formulé en 1931
en el apogeo de su asillamado periodo delas p.a.: “El que aprende es més impor-
tante que la ensenanza” (GA 21, p. 531). Tenia que ejercitarse un “comportamien-
to interviniente determinado” (GA 3, p. 100; Brecht, 2015a, p. 1798; trad. mod.).
Esto sera precisado otra vez en 1937-1938: “La pieza de aprendizaje tiene en su
base la expectativa de que el que interpreta puede ser influido socialmente a
través de la realizacién de determinadas maneras de actuar, la toma de deter-
minadas actitudes, la reproduccién de determinados discursos, etc.” (GA 22.1,
p. 351). Tales instrucciones estan muy lejos de la estrechez dogmatica que se
le atribuyo a la p.a. mas tarde.

1 Publicado originalmente como “Lehrstiick”, en: Historisch-kritisches Worterbuch des Marxismus, vol. 8/I:
Krisentheorien bis Linie Luxemburg-Gramsci, editado por Wolfgang Fritz Haug, Frigga Haug, Peter Jehle y Wolfgang
Kittler. Hamburgo, Argument, 2012, cols. 886-903. Traducido del aleman por José F. Pacheco.

Esta publicacion forma parte del proyecto “Internacionalizacién del Diccionario Histérico-Critico del Marxismo”
(2019-2024), financiado por la fundacién Rosa Luxemburg, con recursos del Ministerio Federal para la
Cooperacidny el Desarrollo Econémicos de Alemania (BMZ).

2 De aqui en mas, p.a.; conocida también como pieza didactica (nota del traductor).
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Se denomina p.a.a untipo de representacion comunitaria, musical en sus orige-
nes, que, a finales de la década de 1920, se desarrolld, en estrecha colaboracion,
entre Brecht y los compositores Paul Hindemith, Kurt Weill y Hanns Eisler, en
el entorno de la Neue Musik [Nueva Musica] y las Musiktage [Jornadas Musi-
cales] en Donaueschingen, Baden-Baden y Berlin. A las p.a. vinculadas con el
nombre de Brecht, generalmente modelos de textos cortos en forma dramatica,
corresponden las diferentes versiones de una obra sobre el aviador que cruzé el
Atlantico Charles Lindbergh; las versiones de un contrabosquejo, con el titulo de
Lehrstiick [pieza de aprendizaje] y la Pieza diddctica de Baden sobre el acuerdo;
las versiones de una antigua pieza Noh japonesa con el titulo de El consentidor
al igual que el complementario El disentidor; la elaboracién mas concreta del
mismo material con el titulo de La medida; y La excepcién y la regla.

Con el traspaso del poder a los nazis y la desarticulacién del movimiento de
los trabajadores, y la de sus organizaciones culturales, se privo a las p.a. de su
fundamento social. Durante el exilio, Brecht escribié tan solo una p.a. mas, Los
horaciosy los curiacios. El interés de Brecht por este tipo de obra se mantuvo, sin
embargo; se dice que todavia pocos dias antes de su muerte, él se habria referido
a Lamedida como una forma de teatro del futuro (cf. Wekwerth, 1976, p. 26).

Durante la Guerra Fria, en el oeste, y sobre todo en la RFA, La medida, representan-
doalasp.a., se convirtié en emblema de una supuesta apologia del estalinismo. Al
contrario, en lainvestigacién de la RDA, la obra fue criticada por su instruccién
supuestamente errénea parala accién revolucionaria, reduciendo el periodo de
lap.a.aunafasedetransicion entre la obra tempranaylas grandes piezas, entre
el Brecht burguésy el marxista. Ya que no se podia esperar un manejo productivo
de Lamedida, Brecht prohibié las representaciones de la pieza (cf. GA 30, p. 447,
hubo en adelante representaciones no ptblicas, por €j. estudiantiles). A princi-
pios de la década de 1970, Reiner Steinweg, con una reconstruccién sistematica
de la teoria de Brecht, aporté un fundamento coherente a la discusién sobre
las p.a. Esto fue cuestionado a principios de la década de 1990 por Klaus-Dieter
Krabiel en forma enfatica. Krabiel reconstruyd el periodo de las p.a. colocandolas
en el contexto de su génesis histérica. Con ello se colocé en el centro el aspecto
de las p.a. como obras de miisica de vanguardia y la importancia de los compo-
sitores para el desarrollo de este tipo de obra; el propésito de la ejercitacién de
la consciencia y el comportamiento politico se volvié secundario. Mediante un
congreso internacional en 1998, La medida -y, con ella las p.a. en su conjunto-
fue canonizada como uno los grandes aportes innovadores de Brecht (cf. Gellert,
Koch y Vaflen, 1999). En los volimenes del Brecht-Handbuch [Manual sobre
Brecht] las contribuciones sobre la p.a. provienen casi exclusivamente de Krabiel,
cuyas posiciones se han impuesto, por el momento, a principios del siglo XXI.

1. Origen y desarrollo. No hay que partir de un corpus de obras terminadas, sino
de un proceso en el que se trabajaron unas pocas estructuras de acciéon en varian-
tes, versionesy contrapropuestas diferentes en cada caso (y de las cuales solo se
encuentra una seleccion en la GA [Grof3e Ausgabe, Gran edicién]). Las reelabora-
cionesy la praxis de representacién repercutieron en las reflexiones tedricas que
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en su constante desarrollo hicieron necesarias, a su vez, nuevas reelaboraciones
y formas de actuar.

1.1. El camino hacialas p.a. pasa por el compositor Paul Hindemith y la vanguar-
dia musical de la década de 1920. Hindemith pertenecia al comité que presidia
lasjornadas de musica de cdmara que se llevaban a cabo desde 1921 en Donaues-
chingen, a partir de 1927, en Baden-Baden. El objetivo de estos festivales era sacar
alavanguardia musical del aislamiento. Acorde con esto, se incluyeron géneros
populares como musica vocal y coral en el programa; conceptos como ‘musica
comunitaria' y la ‘democratizacion de la vida musical’ indicaban el anhelo de
superar el abismo entre la elitista institucién musical y la actividad musical
de aficionados. La ‘Gebrauchsmusik’ [musica utilitaria] llegé a ser el concepto
clave delos esfuerzos. Este incluia, ademas de la aplicabilidad social y los fines
pedagbgico-musicales para lajuventud y, en general, para los aficionados, nue-
vos medios como cine, radio y discos. Con ello, estaban creadas las condiciones
que leinteresaban también a Brecht, que se estaba aproximando al marxismo,
y que condujeron al surgimiento del tipo de la p.a.

Las primeras p.a. de Brecht fueron trabajos por encargo. A finales de 1928, Weill
le pidié a Brecht —con el que habia creado La 6pera de cuatro cuartos (estrenada
el 31 de agosto de 1928), y que habia causado una verdadera “fiebre de cuatro
cuartos” (GA 2, p. 439)- un texto para las jornadas musicales de Baden-Baden
de 1929 en las que queria participar con una composicién para el punto del pro-
grama “Musica original para la radio” (Weill, 1975, p. 137). Tomando un aconte-
cimiento actual, Brecht elabor6 un texto dramatico que se basaba en el primer
vuelo transatlantico sin escalas (en mayo de 1927) de Charles Lindbergh. A dife-
rencia de la opinién publica general, Brecht prescindi6 de convertir al piloto
en un héroe y de su transfiguracion. El acontecimiento se presenta de manera
objetiva y documental, lo que interesa es la técnica de vuelo y las posibilidades
y limites de la dominacién de la naturaleza. Habiendo sido invitado por Weill
a colaborar, Hindemith contribuyé con una parte de la composicién. Hasta la
representacion, el texto fue reelaborado varias veces. A Brecht le preocupaba
la pregunta por “cémo seria posible una participacién del oyente en el arte radial”
(GA 28, p. 322). Su concretizacion quedé en estado rudimentario: el radioyente
debia, simultaneamente, leer la partitura, tararear o cantar. E127 de julio de 1929
la obra se estren6 como cantata radiofénica con el nombre de Der Lindberghflug
[El vuelo de Lindbergh]. La representacion, segtin la critica “extremadamente
radiofénica” (Krabiel, 1993, p. 49), fue considerada como el acontecimiento mas
importante de los festivales.

Hindemith, por su parte, pidi6 a Brecht un texto para Baden-Baden. En lo que se
pensaba era en una forma de gran oratorio, un “oratorio popular” (Hindemith, cit.
en Krabiel, 1993, p. 55) en referencia al punto del programa “muisica comunitaria /
musica para aficionados” (Brecht-Handbuch 1, p. 227), en el que el ptiblico debia
participar activamente. Brecht escribi6é un contraproyecto al Der Lindberghflug:
en vez del aviador exitoso, uno que se ha estrellado y que rinde cuentas ante la
comunidad. Lo que se debe investigar es el beneficio social del progreso y las
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participaciones correspondientes de individuo y comunidad en la realizacién
de dicho beneficio. Reforzando el impetu pedagégico de Hindemith, Brecht defi-
nié laintencién de la pieza como la de un “ejercicio de arte colectivo”, que debia
servir al “autoentendimiento” de autores y participantes (GA 24, p. 90). Este plan-
teamiento fundamental se precisara mas tarde: de lo que se trata en el nuevo
“tipo de eventos teatrales”, es de un “arte para el productor, y no tanto de un arte
para el consumidor” (GA 22.1, p. 167). El texto de Brecht constaba de una serie de
nuameros sueltosy, de acuerdo al caracter experimental pretendido, se quedé en
fragmento. Con el titulo de Lehrstiick [Pieza de aprendizaje] (que no estd incluida
en la GA) se representé también esta segunda obra en los festivales de 1929. A
pesar del gran elogio a la composicion de Hindemith llegd a ser el escandalo del
festival. Especialmente el malicioso y destructivo niimero de los payasos, en
el que drasticamente son ridiculizadas las representaciones cristiano-burguesas
de espiritu servicial y amor al préjimo, llevé a acusaciones de “bolchevismo
cultural” (cit. en Krabiel, 1993, 67). De esta manera la p.a. -el titulo de la obra fue
usada por Brecht en lo sucesivo cada vez mas como denominaciéon de género- fue
vinculada de ahi en mas con la idea de provocacién y denuncia.

En el empeno de enfrentar ataques politicos referentes al texto, Hindemith des-
taco, con motivo de la publicacién dela partitura en el otofio de 1929, 1a finalidad
de ejercicio puramente musical de la Pieza de aprendizaje (cf. GA 24, p. 90). Brecht
refutd esta interpretacién pocas semanas mas tarde como “fuera de lugar” (ibid.)
y realzd el aspecto de una formacién colectiva politicamente consciente. En
vista de la crisis econémica mundial, y de sus devastadoras consecuencias, en
primer lugar, para Alemania, Brecht habia intensificado su estudio de Marx.
Las contradicciones producidas por el capitalismo hicieron que el proletariado
entrara en el campo visual de Brecht como sujeto de las transformaciones revo-
lucionarias. Las masas trabajadoras le interesaban de tres maneras: como tema
de representaciones artisticas, como publico y como participantes.

1.2. En diciembre de 1929, se estrend otra versiéon del Lindberghflug, esta vez
musicalizada completamente por Weill. En vez de una pieza radiofénica, Weill
decidié que el objetivo de la obra fuera el de “representaciones en escuelas” (cit.
en Krabiel, 1993, p. 86), acentuando el aspecto de la musica utilitaria. Ya en el
otofio de 1929, Weill habia encontrado un proyecto de texto mds para el género
de “Opera escolar” (Weill, 1975, p. 61) que él tenia en mente: una pieza Noh japo-
nesa del siglo XV, Taniko oder Der Wurfins Tal [Taniko o el lanzamiento al valle].
La colaboradora de Brecht Elisabeth Hauptmann habia traducido al alemén la
pequeiia pieza, a partir de una adaptacion libre inglesa, y la habia publicado.
A peticion de Weill, Brecht reelabord el texto. El origen complicado y exético del
material para el texto se remite a un aspecto fundamental, ignorado frecuente-
mente en las disputas sobre la p.a.: a su caracter de obra completamente artificial,
de parabola, fundada en la estilizacién y el extrafamiento. La pieza japonesa
trata de un uso cultual-religioso: un muchacho que, a causa de su enfermedad,
es impedido de hacer una peregrinacién por las montaias, es arrojado al vacio
en un valle en beneficio de la comunidad. El muchacho admite el beneficio de
la comunidad y esta de acuerdo con que lo asesinen. La musicalizacién de Weill
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estaba pensada para el punto del programa “M1usica para fines pedagégicos”
(Brecht-Handbuch 1, p. 242) del evento “Neue Musik Berlin 1930” [La nueva musi-
ca, Berlin 1930] (evento sucesor de las Jornadas musicales de Baden-Baden). En
abril fue publicada la reelaboracion de Brecht, considerablemente modificada en
relacién con el contexto originario, con el titulo de Lehrstiick vom Jasager [Pieza
de aprendizaje del consentidor]; el titulo definitivo fue El consentidor. El topos cen-
tral es abordado con las primeras palabras: “Lo importante es ante todo aprender
a estar de acuerdo” (GA 3, p. 49; Brecht, 2015b, p. 479). Acuerdo con las demandas
de la comunidad, reconocidas como necesarias y sensatas, acuerdo con lo reco-
nocido como no transformable; pero también, a la inversa, no acuerdo con lo
transformable. La reelaboracién de Brecht no pudo hacer desaparecer el origen
cultual-religioso de la pieza. Eso llevd a la aprobacién de parte de circulos religiosos
y al elogio de la derecha conservadora por el supuesto darwinismo social. Pero
también Eisler se acordaba todavia décadas mas tarde de haberle dicho entonces
a Brecht que El consentidor era una “imbécil pieza feudal” (Notowicz, 1971, p. 191).
Para la musica de Weill, el estreno de El consentidor, el 23 de junio de 1930 en
Berlin, devino en un éxito absoluto; en lo sucesivo, la obra fue representada a
menudo. No obstante, la representacion no tuvo lugar en el marco de la “Neue
Musik”, como estaba previsto, ya que Weill habia retirado El consentidor después
de que la direccién del festival hubo rechazado La medida.

Con este titulo, Brecht y Eisler habian creado ya en la primavera de 1930 una ver-
siéon completamente nueva del insatisfactorio El consentidor. La confrontacion
en Alemania entre el movimiento de los trabajadores y el fascismo, que habia
llegado a ser una lucha a vida o muerte, habia hecho necesaria, segiin Brecht, una
“concretizacién” (Steinweg, 1972b, p. 202; cf. GA 3, p. 432) de la accién con carac-
ter de parabola. El suceso es traspuesto del Medioevo japonés al presente y entre
revolucionarios ilegales. De esta manera, la p.a. es separada de su origen en el
movimiento de musica utilitaria. Los fines de ejercitacién politica tienen prioridad
ahora frente a los musicales. La estructura de la accién: un joven revolucionario
comunista hace peligrar una accion revolucionaria en China, repetidamente se
deja disuadir por compasién de una conducta tictica racional. El es fusilado por
sus correvolucionarios, llamados “agitadores”, en la pieza. El1 Joven Camarada, que
reconoce desde el principio laimportancia de la empresa comun, esta de acuerdo
con su asesinato. De manera diferente que con la 6pera escolar El consentidor, La
medida estaba pensada para coros de trabajadores. Segin Brecht, el objetivo de
la obra consistia en “mostrar un comportamiento politico incorrectoy,a través de
ello, ensefiar un comportamiento correcto” (GA 24, p. 96). El sujeto del aprender
comun ya no era el publico, sino los intérpretes. Esta disposicién no tenia que
malinterpretarse como una reduccion de lainfluencia de la p.a. a un pequeno cir-
culo de personas. En el estreno, se encontraban en el escenario alrededor de 300
cantantes de tres coros de trabajadores berlineses. A finales de la década de 1920,
el movimiento de coros de trabajadores incluia medio millén de miembros (ibid.,
p.101). Un potencial enorme que se podia revolucionar por medio delas p.a.,y, en
todo caso, una cantidad mucho mas grande que la que se hubiera podido alcan-
zar con las representaciones tradicionales frente a un publico (burgués). Cuando
los organizadores de la “Neue Musik” rechazaron La medida por razones poco
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consistentes, Brecht y Eisler protestaron ptublicamente (cf. ibid., p. 97); pero su
proyecto de p.a. ya se habia radicalizado tanto que no existia mas un punto en
comun con la vanguardia burguesa.

1.3. Enel transcurso del aiio 1930, las p.a. anteriores habian sido adaptadas tam-
bién al nivel de reflexién alcanzado entretanto. En una variante posterior de la
materia de Lindbergh, ahora con el titulo de Der Flug der Lindberghs [El vuelo
de los Lindbergh], ya no estaba en el centro una hazafia aeronautica, sino una
“empresa pedagbgica” (GA 3, p. 8): “Una pieza de aprendizaje radiofénica para
chicosy chicas”. La obra, segiin Brecht, no tendria “ningtn valor si es que uno no
estainstruido en ello” (GA 24, p. 87). El interés se ha desplazado del acontecimien-
to y sus protagonistas hacia los intérpretes. A partir de ahora, de lo que se trata
es de ellos. “La pieza de aprendizaje ensefa en la medida en que se interpreta,
no en que se la observa”, anot6 Brecht en 1937 (GA 22.1, p. 351). Walter Benjamin
expreso este concepto mediante la férmula: “interrelacién del piblico con los
actoresy de los actores con el publico” (Benjamin, 2018, p. 142).

También la Lehrstiick, surgida a instancias de Hindemith, fue radicalizada. Enla
nueva reelaboracion, Brecht somete los acontecimientos sobre el vuelo transat-
lantico a untipo de socializacién enla que el aviador es reducido a un personaje
secundario casi prescindible para los acontecimientos. El tema central de todas
las p.a., la pregunta por la relacion entre el individuo y el colectivo, se decide
ahora a favor de la comunidad. Lo que se ejercita, como en La medida, creada en
lamisma época, es larenuncia alo individual a favor de lo “dividual” -un término
que Brecht habia encontrado ya en 1926-1927 en un estudio sobre materialismo
(GA 21, p. 179). Lo que se ejercita es el “acuerdo” con la exigencia denominada
“la ley fundamental”, “de que todo se cambie” (GA 3, p. 45; Brecht, 2015c¢, p. 476).
Correspondientemente, la nueva version se titula: Pieza diddctica de Baden sobre
el acuerdo. Hindemith ya no musicalizé esta nueva version que no fue estrenada.

A principios de 1931, El consentidor fue también sometida a una reelaboracion.
Para eliminar definitivamente el origen cultual y hacer racionalmente compren-
sibles los acontecimientos alrededor del asesinato del muchacho, Brecht concre-
t6 lamotivacion del peligroso peregrinaje: del otro lado de las montafias, habria
queir a buscar una medicina urgentemente necesaria para la supervivencia de
la comunidad. Enla representacion de esta versién reelaborada, se elogi6 el alto
nivel musical de los colegiales que cantaban y tocaban musica, pero las deficien-
ciasdelaestructuradelaaccién, no se consideraron corregidas (cf. Krabiel, 1993,
p. 155). Brecht reaccion6 ante la critica con El disentidor; en esta el muchacho
enfermo se niega al acuerdo con su asesinato. Esta versién no estaba pensada
de ninguna manera como la ‘correcta’, sino que El consentidor y El disentidor se
complementaban entre si, y debian, “si es posible, no ser representadas la una
sin la otra” (GA 3, p. 58).

Ya en el verano de 1930, Brecht empez6 los trabajos preparatorios para otra p.a.
mas, La excepcion y la regla. Una vez mas, la accién tiene un origen muy lejano
e indirecto: un texto chino del siglo XIII, que, a su vez, habia sido traducido al
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aleman por Elisabeth Hauptmann sobre la base de una traduccién francesa. La
accion, en la que apenas quedaba algo del original, trata de un comerciante que
atraviesa el desierto junto con un culi. Aunque el culi se comporta de manera
sumisa y servicial es asesinado por el comerciante, ya que este, a causa de su
propia pertenencia de clase, solo cree poder esperar agresion y hostilidad del
culi. En la escena del juicio posterior, el comerciante es absuelto, puesto que,
seguin las leyes de lalucha de clases, “tenia que sentirse amenazado” (GA 3, p. 259;
Brecht, 2015d, p. 629). Sobre la idea de la pieza, Brecht anota: “Aun cuando el
explotado no sabe todavia que racionalmente, tendria que abatir a su explotador,
su explotador ya lo sabe. El lo espera” (cit. en Krabiel, 1993, p. 241; bastard. en el
orig.). Representada solo una vez hasta finales de la guerra, La excepcion y la regla
devino, después de la guerra, en la p.a. mas escenificada.

También La medida fue reelaborada. La pieza habia sido acogida contradictoria-
mente por una desconcertada prensa burguesa (cf. Steinweg, 1972b). El asesinato
del Joven Camarada fue rechazado de manera unanime, no solo por la critica
burguesa, sino también por la critica de izquierda. Entretanto, La medida fue la
primera de las obras de Brecht que recibié numerosa atencién en las publica-
ciones cercanas al PC,y, a pesar de las criticas, también una concurrencia entu-
siasta. En Die Linkskurve se mostraron sorprendidos y saludaron a Brecht como
“compaifiero en lalucha” (ibid., p. 355). En una critica que resultaba suspicaz, que
también incluia elogios, el funcionario cultural comunista Alfred Kurella compa-
ré la obra con acontecimientos revolucionarios reales para mostrar, asi, que los
autores carecian de conocimiento de la praxis revolucionaria. El abstraerse de la
realidad concreta habriallevado a una oposicién no dialéctica de sentimiento y
entendimiento (cf. Kurella, 1972b, p. 387). Interpretando la idea central de la trama
de manera contraria a la evidencia de la obra, Kurella argumenta que seria el
Joven Camarada el que demuestra ser el revolucionario mas consecuente, mien-
tras que los cuatro agitadores se comportarian como “oportunistas de derecha”
(ibid., p. 381), un reproche que, en Gltima instancia, apuntaba a Brecht. Kurella
dejo fuera de consideracion el aspecto del asesinato. En la nueva versién de La
medida, publicada en el otofio de 1931, en un dificil acto de malabarismo, Brecht
justificd, de manera mas cercana a la praxis, el comportamiento de los personajes,
sin suprimir el caracter de parabola de los acontecimientos. La constelacion basi-
ca quedoé intacta. Brecht estaba consciente del efecto perturbador de la escena
del asesinato y trat6 de mitigarla con vistas a las escenificaciones de entonces.
La pieza no debia contener el “caracter de una rudeza chocante”, escribié en 1932
a un teatro en Viena; el asesinato seria solo la “expresion externa, a través de un
simil” de que el Joven Camarada no servia como un compaifiero de lucha (GA 28,
p.343). Eladvierte de modo que no “se extraigan de La medida recetas para la accién
politica, sin conocimiento del abc del materialismo dialéctico” (GA 24, p. 101).

1.4.Conlaeliminacién del movimiento de los trabajadores iniciada en 1933, las
p.a. quedaban privadas de su base. En el exilio danés en 1935, Brecht cre6 en
colaboracién con Margarete Steffin, un retofio tardio de las p.a., Los horacios
y los curiacios. Otra vez tenia como base un suceso distante, legendario, un
episodio de la historia temprana de Roma transmitido por Tito Livio. En la
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reelaboracion de Brecht, los curiacios inician una guerra contra la comunidad
inferior, pero solidaria, de los horacios, para, de esa manera, distraer de lalucha
de clasesinterna. En varias batallas, los curiacios salen, en cada ocasién, victorio-
sos, pero con cada victoria quedan mas debilitados. Al huir, los horacios separan
unas de otras las secciones de las huestes de los curiacios, que los persiguen, y
pueden vencerlas individualmente. La estrategia de la victoria lograda sobre
un enemigo superior, por medio del retroceso y la astucia, hacia referencia ala
situacién actual: como los curiacios, la Alemania nazi preparaba también una
guerra de agresion para distraer de la lucha de clases interna. La obra, denomi-
nada en su primera ediciéon en 1936 como “p.a.”; mas tarde, como “pieza escolar”
y como “pieza de aprendizaje sobre dialéctica para nifios” (GA 4, p. 506), no se
representd en vida de Brecht.

Brecht llev6 también ocasionalmente a las cercanias de las p.a. obras como el
fragmento Fatzer y el fragmento Der bdse Baal der asoziale [El malvado Baal,
el asocial] (cf. Brecht-Handbuch 1, p. 28). Ya que su caracter fragmentario no
permite un cierre en direccién a la obra acabada, no selas cuenta entrelasp.a.
La adaptacion [de 1a novela] de Gorki La madre, caracterizada por Brecht de
manera un tanto indefinida como “escrita en el estilo de las piezas de aprendi-
zaje, perorequiere actores” (GA 24, p. 115), se encuentra mas cerca de las piezas
de teatro épicas, a pesar de la proximidad a La medida en cuanto al contenido
y del objetivo pedagdgico.

2. Recepcion en la época de la posguerra. Las intervenciones discursivas durante
la Guerra Fria caracterizan a los dos bloques politicos enemistados mucho mas
que alas p.a. de Brecht. Ellas valen sobre todo para La medida y estan restringi-
das, ademas, por la prohibicién de representacién pronunciada por Brecht. En
lugar de un evento teatral complejo, la recepcion fue la de un libreto. La idea de
aprender por parte de los intérpretesy de las variadas técnicas del extrafiamien-
to, de la estilizacién y del antiilusionismo, fueron tan poco percibidas como la
situacién histérica de lalucha contra el nazismo en ascenso. El motivo del Joven
Camarada que esta de acuerdo con su asesinato devino en piedra de escandalo;
su procedencia intertextual del Medioevo japonés -0 méas cerca pensando en
las circunstancias alemanas del drama de Kleist El principe de Homburgo-, fue
ignorado.

2.1. La critica degenerd pronto, en un articulo de Hannah Arendt, en reproches
de haber hecho una apologia anticipada del terror estalinista. Brecht habria
querido, con La medida, “glorificar un Partido totalitario” (Arendt, 1950, p. 54); en
la pieza se alabaria el “sacrificium intellectus” (ibid., p. 55). Con ello, se le dio la
consigna a Herbert Liithy para una perorata en la revista Der Monat financiada
por la CIA. Liithy despaché La medida tanto por medio del elogio -este, “el mas
importante [...] drama bolchevique” (Liithy, 1952, p. 127) poseeria una “grandeza
helada,inhumana”-, como también, al inculpar por su parte al “teatro de sombras
y lémures” de Brecht, por su “sacrificium intellectus” (ibid., pp. 129y s.).
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La advertencia de Brecht de que no se deriven “recetas para la accién politica”
de La medida tampoco fue atendida en la tesis doctoral de Ernst Schumacher,
publicada en 1955, en la RDA. El autor compara La medida, sin mas, con “situacio-
nes histéricas reales” y llega a la conclusién de que la obra daria “instrucciones
falsas” (Schumacher, 1977, p. 345). En el sentido de la estética de Lukéacs, derivada
delatradicidn literaria del siglo XIX, Schumacher cuestiona la “abstraccién del
contenido”y la “direccién abstracta de la accién”, el uso de mascaras y la ausen-
cia de lo “individual concreto” (ibid., p. 370). El echa de menos “sentimientos” y
exige “imagenes concretas de la vidareal” (ibid., pp.190y s.). Aqui estan descritas
detalladamente -y, al mismo tiempo, desaprovechadas- las técnicas de Brecht
para la superacién de la estética teatral burguesa.

Al contrario, en el ensayo de Reinhold Grimm reimpreso varias veces, el asesinato
del Joven Camarada esta en el centro, por lo cual la pieza puede ser declarada,
ya en el titulo, de “tragedia”. Grimm, que critica la insistencia de concrecién de
Schumacher (cf. Grimm, 1959, p. 403), cae en el extremo contrario de una inter-
pretacién de historia del género que pasa por alto “toda la carga politica que se
encuentraen el primer plano” (ibid., p. 398). La medida es interpretada como una
“tragedia ideoldgica”, como la “tragedia de la ideologia”, y, en ltima instancia,
como “tragedia del poeta ideoldgico” mismo (ibid., pp. 418 y s.). La terminolo-
gia de Grimm se desenmascara, si en vez de ‘ideoldgico’ se pone ‘comunista.
El critico literario de la RDA Werner Mittenzwei muestra comprension para la
definicion de La medida como “tragedia del destino”. A causa de “la falta de dialéc-
tica materialista”, el mundo apareceria como “fetichizado, inmévil e inhumano”
(Mittenzwei, 1965, p. 60). El echa de menos la “diversidad y complejidad vivas de
larealidad” (ibid., p. 65); los personajes en La medida serian “abstractos, esque-
maticos” (ibid., p. 69).

A un alto nivel se mueve un corto pasaje en un ensayo de Hans Mayer escrito
todavia en la RDA. El tema de las p.a. seria la “disputa entre reforma social y
revolucién, entre una doctrina educacional y una doctrina de transformacién”
(Mayer, 1998, p. 181; trad. mod.), con lo cual reforma social se asocia a “idealis-
mo” y a “bondad compasiva” (ibid., p. 183). Como “tesis principal” (ibid., p. 182;
trad. mod.) de las p.a. vale para Mayer, haciendo referencia a Walter Jens, que
el reformismo impide una transformacién fundamental del mundo, al restar
importancia a la necesidad de salvacién de dicho mundo. “El odio de Brecht
contra el reformismo se convierte aqui ocasionalmente en un culto a la falta
de compasién” (ibid., p. 185; trad. mod.). La medida anunciaria la necesidad “de
crear através de la falta de piedad un mundo, que recién haria posible la compa-
sion productiva’, lo que Mayer critica como “radicalismo aparente de la antitesis
abrupta” (ibid.; trad. mod.). La posicién de Brecht es localizada, en estricto con-
traste con las de Kurella, Schumacher y Mittenzwei, no en su oportunismo de
derecha, sino en un “comunismo de ultraizquierda, abstracto y dogmatico” (ibid.,
p. 190), criticado por Lenin. Acorde con esto es la valoracién que hace Mayer de
Lamedida: “la pieza de un aprendiz de artesano marxista, y no la de un maestro”
(ibid., p. 185; trad. mod.).
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El ensayo de Adorno “Compromiso” de 1962, una filipica contra Sartre y contra
La medida de Brecht como una anticipada “alabanza de los Procesos de Moscd”
(Adorno 2003, p. 403; trad. mod.), aporté a la critica anticomunista sus lettres de
noblesse. Aqui cae Adorno mismo en aquel “principio [...] de la simplificacién”
(ibid., p. 402), que le reprocha al libretista de La medida, cuando simplifica la
doctrina delas p.a. con la férmula de “que en el mundo reina la injusticia” (ibid.).
Precisamente Adorno, para el que la esencia del arte esta en la forma, pasa total-
mente por alto el aspecto de la simulacién demostrativa, de la forma extrafiada
delasp.a., que evita toda ilusién de realidad, cuando opina que en La medida se
“glorifica directamente al Partido” (ibid., p. 399). Con la expresién “La menda-
cidad politica mancilla la forma estética” (ibid., p. 403) construye un correlato
simplificado entre formay contenido: “Algo politicamente malo se convierte en
algo artisticamente malo” (ibid., p. 404).

En su influyente monografia sobre Brecht de la década de 1960, Martin Esslin
ofrece una interpretacion psicologizante y mitificadora. Las p.a. reflejarian el
“propio conflicto animico” de Brecht; la Pieza diddctica de Baden sobre el acuerdo
mostraria “redencién” a través de “inmolacién”, y el Joven Camarada de La medida
sucumbiria a los “impulsos de su inconsciente” (Esslin, 1962, p. 338). También
aquiaparece Lamedida como apologia anticipada del terror estalinista (ibid., p. 224).
Enuno delos pocos estudios no polémicos sobre las p.a., Peter Szondi ofrece un
minucioso analisis filolégico de las diferentes versiones de El consentidor y de
Eldisentidor. Sobre la Gltima se constata: “rara vez se han vuelto tan vivos como
aqui, en el texto de un marxista, el firme pathosy la confianza de la [lustracién”
(Szondi, 1967, p. 109).

Enel centro del ensayo de 1969 de Hannah Arendt esta la tesis de que Brecht, por
asi decirlo, a espaldas de si mismo y contra la tendencia manifiesta de la pieza,
habria dicho la verdad sobre la “linea del Partido” soviético, que consistiria “cla-
ramente en el engafio del puebloy del mundo” (Arendt, 1969b, p. 636). La medida
seria la “Unica pieza” de Brecht “realmente ‘fiel alalinea” (ibid., p. 634). Pasajes
de texto que se contraponen al juicio de la fidelidad a lalinea se minimizan como
“deslices” (ibid., p. 635). Almismo tiempo, se constata que La medida habria sido
calificada como una “chapuza” por los “estalinistas” (ibid.), sin darse cuenta de
esta contradiccién. Arendt constata en el Brecht de las p.a. un declive artistico,
que ella, siguiendo a Adorno, remonta a su “compromiso politico” (ibid., p. 639;
bastard. en el orig.). En Joachim Kaiser, por Gltimo, La medida deviene en una
“pieza de aprendizaje sobre como surge la condicién de renegado” (Kaiser, 1973,
p.118); al Joven Camarada, que, a pesar de todo, de manera altruista, sacrifica su
vida por el comunismo, se lo estiliza como renegado. Con caracterizaciones como
“éxtasis de orden de sangre” y “kitsch de orden de sangre” (ibid., p. 105), se coloca
a La medida en las cercanias de la literatura nazi. Las complejas instrucciones
de Brecht para la escenificacion de las p.a., y para La medida, son descalificados
como “trucos” (ibid., p. 125).

2.2. Reconstruccion de Steinweg de la teoria de la p.a. El motivo para el ensayo de
Kaiser era un volumen de materiales sobre La medida de 1972 editado por Reiner
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Steinweg (1972b). Al mismo tiempo, Steinweg habia montado, en una minuciosa
contribucion a lainvestigacién filoldgica, comentarios, anotaciones y fragmentos
de textos dispersos de Brecht, para una teoria de la p.a. y, de esta manera, habia
puesto la discusion sobre una base verificable. La hipdtesis de trabajo de Steinweg
decia que las declaraciones de Brecht formaban un “sistema unitario dentro de
una cierta amplitud de variaciones” (Steinweg, 1972a, p. 72). Sobre su método,
escribe Steinweg: “El analisis tiene que disgregar las unidades de texto en sus
componentes, para poder investigar su significado; la (re)construccién exige
relacionar de otra manera [...] estos componentes de diferentes unidades de texto”
(ibid., p. 75). En el centro, se encuentra una declaracién de Brecht del afio 1956,
designada por él como “regla basica” (ibid., p. 87): alas p.a. pertenecian solo piezas
que “son instructivas paralos intérpretes. No necesitan ningtin publico” (GA 23,
p. 418). El objetivo de las representaciones escénicas, asi resume Steinweg las
intenciones de Brecht, “no seria adoctrinamiento, sino concientizaciéon de
‘actitudes’y ‘modos de comportamiento’ propios y ajenos, su critica y su trans-
formacion” (Steinweg, 1972b, p. 477). La revalorizacion enfatica de las p.a. por
parte de Steinweg, por cierto, hizo reducir las grandes piezas épicas del exilio
a “compromisos”, a “soluciones de emergencia y transitorias” (Steinweg, 1971,
p. 116). “No es la pieza de representacion épica”, reza la conclusion de Steinweg,
“sino la pieza de aprendizaje la que cuenta como modelo para un teatro socialista
en una sociedad socialista” (ibid., p. 103).

La tesis de Steinweg de una teoria de la p.a. cerrada fue refutada por Berenberg-
Gossler, Miiller y Stosch. Steinweg dejaria delado las “contradicciones, lagunas,
posiciones y los procesos de aprendizaje abandonados en las afirmaciones de
Brecht” (Berenberg-Gossler et al., 1974, p. 123). El se serviria de una “abstraccién
metoddica” (ibid.); lareconstruccién tendria lugar en un espacio “libre de historia
y praxis” (ibid., p. 126). Para Mittenzwei, el libro de Steinweg se contaria entre las
“obras estandar de la recepcién marxista de Brecht” (Mittenzwei, 1976, p. 253).
Como la “debilidad mas patente” (ibid., p. 236) se critica la “regla basica” -interpre-
tar sin publico-. De esta manera, la idea de Brecht de un “arte de los productores”
quedaria transformada en un “dogma” (ibid., p. 239). El Brecht posterior habria
considerado un teatro sin publico como un “sinsentido” (ibid.). En el anéalisis
estructuralista de La medida realizado por Lehmann y Lethen, se colocan al cen-
trolos aspectos de eliminar, matar y morir. La “reduccién racionalista” (Lehmann
y Lethen, 1978, p. 304) de Steinweg escamotearia el topos tematizado en las p.a.
de una “protesta muda de la corporalidad” (ibid., p. 306); de esta manera, queda-
ria “demasiado fuera de la representacion el contenido mas serio de los textos
de las piezas de aprendizaje” (ibid., p. 305). En esta agudizacién, no obstante, el
“contenido mas serio” ya no consiste en la dramatizacién de la situacién mas
seria del movimiento de los trabajadores en los tlltimos afios de la Republica de
Weimar, sino tan solo en la denuncia individual del asesinato. La medida dejé
de ser un texto de ejercicios para coros de trabajadores, para convertirse nue-
vamente en un “conflicto ‘tragico’ (ibid.). En el Brecht-Handbuch de 1980 de Jan
Knopf, por tltimo, la reconstruccién de Steinweg es canonizada con la cons-
tatacion de que esta habria conducido a una “revolucién en la investigaciéon
sobre Brecht” (Knopf, 1980, p. 419). Se acepta tanto la “regla basica” de Steinweg

doi: 10.34096 /interlitteras.né. 16465

478




ISSN 2683-9695 (en linea)

INTER LITTERAS (nueva serie) 6 (2024) [468-485]

ROBERT COHEN
Pieza de aprendizaje...

como el objetivo de ejercitacién fijado por él. Los intérpretes aficionados de las
p.a. deberian aprender “modelos de comportamiento, actitudes, situaciones
significativas” (ibid.). La conclusién de Knopf: “La doctrina no es primaria, sino
secundaria” (ibid.; bastard. en el orig.).

Mientras los debates tedricos en la década de 1980 se calmaban, en varias casas
de altos estudios se desarrollé una intensa experiencia con la interpretacion de
lap.a. En 1980, Steinweg, Gerd Koch y Florian Vafien fundaron una Gesellschaft
fiir Theaterpddagogik [Sociedad de pedagogia teatral], que “se concentraba
en las piezas de aprendizaje de Brecht como un método politico-pedagdgico”
(VaBen, 1994, p. 3). En seminarios y talleres, se probé la “praxis de la pieza de
aprendizaje masreciente” (ibid.). Informes y resultados de trabajo se publican
desde 1984 en la revista Korrespondenzen, mas tarde Zeitschrift fiir Theaterpd-
dagogik. Enla Universidad de Hannover, se fundé un archivo dela p.a., que mas
tarde fue incorporado al Instituto de Educacién Técnica Superior de Osnabriick.

2.3. Krabiel y las consecuencias. Un nuevo impulso, ciertamente brusco, recibié
el debate sobre la p.a. en 1993 a través de Klaus-Dieter Krabiel. Su obra fue elo-
giada, con razén, como “clara, objetiva, l6gica, bien estructurada, asi también
como rica en datos e informaciones” (Schoeps, 1997, p. 572); habria que agregar,
en todo caso, ‘grosera’. El punto de partida de la investigacién de Krabiel es la
exposicion sistematizadora de Steinweg, que es sometida a una critica mordaz
(cf. Krabiel, 1993, p. 304). Krabiel describe su propia manera de proceder como
“reconstruccién histérico-genética, orientada a los contextos genéticos y al desa-
rrollo de procesos” (ibid., p. 3). El contexto histérico, en sentido estricto, de las
p.a.-la crisis econémica mundial, el desempleo en aumento y el rapido ascenso
del movimiento nazi- por cierto, es dejado de lado por Krabiel. En el centro, por
el contrario, se sittian el origen musical de las p.a. en la Nueva Musicay en la
vanguardia musical, los conceptos como los de ‘miisica comunitaria’ y ‘musica
utilitaria) la conexién de las p.a. con las Jornadas musicales de Baden-Baden y
Berlin y la importancia de los compositores Hindemith, Weill y Eisler. El punto
de partida y punto final de la investigacién de Krabiel es la limitada tesis de que
las p.a. no serian otra cosa que “arte utilitario, de musica vocal, para musicos y
actores aficionados” (ibid., p. 225). Un escenario adicional del debate conforman
los fragmentos dispersos de Brecht con titulos como Theorie der Pddagogien [Teoria
delas pedagogias] (GA 21, p. 398) y reflexiones sobre la “pedagogia grande” y “peque-
fia” (ibid., p. 396). Steinweg integrd estos textos en la teoria de la p.a. de Brecht (cf.
Steinweg, 19723, pp. 205y ss.); Knopflo siguié en esto (cf. Knopf, 1980, pp. 421y ss.);
Krabiel, en cambio, rechaza una conexién con la p.a. (cf. Krabiel, 1993, pp.284ys.).

Conel findela Guerra Fria, perdié urgencia la disputa por la p.a. El libro de Krabiel
fue reconocido solo paulatinamente (cf. Hartung, 2004, p. 190). Su tesis principal,
que no habria una teoria de la p.a. desarrollada sistematicamente por Brecht,
apenas fue contradicha. La critica consistia en que Krabiel limitaba la p.a. al
terreno musical. Antony Tatlow, presidente de la Sociedad Internacional Brecht
hasta 1990, sostiene, en cambio, que si bien es cierto que las p.a. habian tenido
su origen en el ‘movimiento del arte utilitario’ basado en la musica, este origen,
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sin embargo, se habria superado pronto como consecuencia de la creciente poli-
tizacién de las p.a.: “cuanto mas lejos de él [el movimiento del arte utilitario] se
desarrollaron, tanto mas interesantes han llegado a ser” (Tatlow, 1994, p. 27).
También VaB3en critica que la “fijacién en la pieza de aprendizaje como género
musical” de Krabiel acabaria en una “doctrina pura de la pieza de aprendizaje”
(VaBlen, 1995, p.209). Karl-Heinz Schoeps advierte lo que se pierde cuando Krabiel
desplaza las p.a. de los estudios teatrales y literarios hacia la “musicologia”: las
p.a. estan compuestas por “textos de alto valor artistico” (Schoeps, 1997, p. 573).
Ensuréplicaa Krabiel, Steinweg se dirige también contra la definicién estricta de
las p.a.como “musica utilitaria vocal” (Steinweg, 1995, p. 225), revisa, ahora, algunas
de sus tesis. Asi, concede que en 1929-1930 no habria habido ninguna teoria de la
p.a. “totalmente elaborada” (ibid., p. 218); Steinweg ya no quiere aferrarse a una
“homogeneidad de las declaraciones de Brecht sobrela pieza de aprendizaje”, tam-
poco a la tesis de un “tipo unitario” de las p.a. (ibid., p. 234). Fredric Jameson ha
criticado como “revisionismo” la dominancia, postulada por Krabiel, de los aspec-
tos musicales en perjuicio de los aspectos sociales y politicos (Jameson, 2013,
p. 97 y n. 43). Es puesto nuevamente al descubierto el topos principal de las p.a.
que se habia desplazado a la periferia con la exposicién de Krabiel: de lo que se
trataria en ellas es de la “primacia de la situacién colectiva sobre la ética indi-
vidual” (ibid.).

Con el congreso internacional sobre La medida de 1998, la infame p.a. fue
canonizada. Sin embargo, en las intervenciones podia leerse todavia, 10 afios
después del fin de la Guerra Fria, la presién social a la que se veia expuesta
la ocupacion con las p.a. de Brecht (cf. Cohen, 2000). Hasta ahora, la Giltima
tentativa amplia sobre la p.a. es la de Glinter Hartung. En la busqueda de una
“sintesis” (Hartung, 2004, p. 132) critica que Steinweg habria desarrollado la teoria
de la p.a. de Brecht, en su mayor parte, a partir de La medida y habria adaptado
a ella las p.a. precedentes (ibid., pp. 244 y s.). A la inversa, Krabiel partiria de
las p.a. tempranas, originadas en el contexto musical, y pasaria por alto que,
empezando por La medida, las p.a. yano fueron estimuladas (cf. ibid., p. 245) por
“alglin deseo de los compositores” (ibid., p. 219). También Hartung le reprocha
a Krabiel una “desatencién hacia aspectos politico-histéricos de La medida”
(ibid., p. 192). Estos son resefiados detalladamente por Hartung en su inves-
tigacién de la recepcién temprana de La medida en el Partido comunista (cf.
ibid., pp. 136y ss.).

3. Lap.a. enla dramaturgia después de Brecht. Con la prohibicion de la escenifica-
cién de Lamedida, Brecht habia quitado toda base ala pieza como matriz para un
“teatro del futuro” (la prohibicion fue revocada en 1997, cf. Brecht-Lexikon, 2006,
p.88). Aun asi, las p.a. se mantuvieron virulentas. La exitosa pieza de 1958 de Max
Frisch, Biedermanny los incendiarios, lleva como subtitulo “Una pieza de aprendi-
zaje sin ensefanza”. La postulacion y la retractacién simultaneas remiten menos
al malentendido usual -como si las p.a. promulgaran una doctrina reducible a lo
politico-ideoldgico- que a la presién ala que se veia expuesta durante la Guerra Fria
una p.a. poshrechtiana. Esto muestra también, de varias formas, la relativizadora
tentativa de explicacion de Frisch: el subtitulo “sefiala como mucho que delo que
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se trata realmente para mi, no es en primer lugar, y quizas, en lo absoluto, de la
doctrina” (Frisch, 1969, p.18). En la época del Marat-Sade, de 1964, a Peter Weiss le
parecié la forma dela p.a.todavia poco idénea para su teatro considerablemente
mas emocional (cf. Gerlach y Richter, 1986, p. 53). Dos afios mas tarde, la p.a. es
nombrada entre los tipos de representacién que Weiss us6 para su pieza docu-
mental Canto del fantoche lusitano (cf. Unseld y Weiss, 2007, p. 575). El planeaba
una serie de “piezas de aprendizaje politicas” (ibid., p. 593), de las cuales tan solo
se hizo realidad Discurso sobre Vietnam. En las programaticas “Notas sobre el
Teatro-Documento” de 1968, de Weiss, por Ultimo, las p.a. de Brecht se cuentan
entre las antecesoras del nuevo tipo de teatro (Weiss, 1976, p. 99).

La pieza Mauser de 1970 de Heiner Miiller, desarrollada a partir de La medida,
marca el punto culminante de su apropiacion critica de las p.a. Su pieza “presupo-
ne/ criticalateoriayla praxis de la pieza de aprendizaje de Brecht” (Miiller, 2001,
p.259). Lasrepresentaciones ante el piblico serian permitidas a condicién de que
se haga posible que el ptiblico “controle la representacion a partir del texto”, por
ej.através de “leerlo conjuntamente” en voz alta (ibid.). Algunos aflos mas tarde,
en una carta de 1977 a Steinweg, aparece la muy citada declaracién de Miiller:
“no se me ocurre nada mas sobre la PIEZA DE APRENDIZAJE” (Miiller, 2005a, p.
187). Poco después, precisa Miiller que los “desprendimientos de piedras de la
historia masreciente” habrian “causado dafios” ala “construccién ideal dialéctica
delas piezas de aprendizaje” (Miiller, 2005b, p. 224). Sin embargo, él se mantuvo
en el entorno de las p.a. con la adaptacién del fragmento Fatzer de Brecht en
el afio 1978 —para Miiller, un “texto del siglo” (Miiller, 2005c, p. 242). Después del
cambio radical de 1989, le parecié que habia una situacién en la que “la pieza de
aprendizaje vuelve a tener un sentido” (Miiller, 2005a, n. 651).

Tony Kushner (Angels in America, 1992) aludié en 1995 al mérito de Miiller para
unnuevo interés en la p.a.: “Miiller points us back to the Lehrstiick [Miiller vuel-
ve a llamarnos la atencién sobre la pieza de aprendizaje]” (Weber, 1995, p. 81).
Kushner, en sus propias palabras, “profoundly influenced by Brecht” [profun-
damente influido por Brecht] (ibid., p. 75), ya habia puesto en escena la Pieza
diddctica de Baden sobre el acuerdo durante su época de estudiante (cf. ibid., p. 82).
Segun Kushner, la pregunta central de las p.a. apunta al estatuto del individuo:
“what becomes of the individual when the individual encounters the necessity
to collectivize, in the sort of struggles unto death that the protagonists or anta-
gonists in the Lehrstiicke suffer? [;en qué se convierte el individuo cuando el
individuo se encuentra en la necesidad de colectivizar, en la forma de luchas
a muerte que experimentan los protagonistas o antagonistas en las piezas de
aprendizaje?]” (ibid., p. 81).

Elfriede Jelinek se refiere a la p.a. en sus comienzos en la dramaturgia. En Lo
que pasé cuando Nora dejé a sumarido o Los pilares de las sociedades (1977), ella
habria querido “imitar, por decir asi, o bien continuar con la pieza de aprendi-
zaje brechtiana” (Jelinek, 1995, p. 31). Con motivo del centenario del nacimien-
to de Brecht, ella constata que de las p.a. permaneceria “un resto indecible,

doi: 10.34096 /interlitteras.né. 16465



ISSN 2683-9695 (en linea)

INTER LITTERAS (nueva serie) 6 (2024) [468-485]

ROBERT COHEN
Pieza de aprendizaje...

indescriptible sobre el que no se puede hablar méas. Y sobre el que solo se puede
hablar ahora” (Jelinek, 1998).

La pieza documental Der Kick [El puntapié] (2007) de Andres Veiel lleva como sub-
titulo “Una pieza de aprendizaje sobre violencia”. De la misma manera que en La
medida, segiin Veiel, una ejecucién -el asesinato de un chico de 16 afios por jévenes
de extrema derecha-, “no serepresenta directamente, sino que se rinde un informe
de ello” (Raddatz, 2007, p. 243). Veiel piensa que en el rechazo de toda “estrategia
orientada a pasmar” esta la “idea central” de La medida. Lo “grandioso” en la p.a.
de Brecht seria que se rehiisa toda inmediatez (ibid.). Laidea de Heiner Miiller de
que el publico lea conjuntamente -obtenida a partir de la p.a.-, se encuentra otra
vez en la performance de Rimini Protokoll estrenada en 2006 con el titulo: Karl
Marx: El capital, primer volumen. Durante la representacién se distribuyé a la
totalidad de los espectadores y las espectadoras el volumen 23 de las MEW?® y se
leyeron conjuntamente pasajes de él en voz alta (cf. Rimini Protokoll, 2008, p. 128).
Como conlap.a., setrata también para el colectivo Rimini Protokoll, de que el que
lea o interprete el texto “reflexione sobre si mismo, en su papel, de otra manera”
(Raddatz, 2007, p. 222). La conclusién de Rimini Protokoll: “no hay ninguna doc-
trina, pero a pesar de eso, este procedimiento [el brechtiano] es enormemente
fructifero” (ibid.). Thomas Martin relaciona directamente su pieza Blackbox. Ein
Stiick vom Fliegen [Caja negra: una pieza sobre el vuelo] de 2007 - atravesada de
citas de Brecht (cf. Martin, 2010, p. 139) con la Pieza diddctica de Baden. Basandose
en el accidente aéreo de la Pieza diddctica de Baden de Brecht, Martin se con-
centra en la caida de uno de los aviones terroristas del 11 de septiembre de 2001.

3 Marx-Engels Werke, Obras de Marx y Engels; el vol. 23 contiene El capital (nota del traductor).
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