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Resumo

Este artigo, de carater teérico-bibliografico, debate sinteticamente o tépico “La
musica’, presente no capitulo 14 de Estética. A peculiaridade do estético, de Georg
Lukacs. Com base em leitura imanente, a comunicacao, apoiada no autor htinga-
ro, parte da caracteristica fundamental do meio homogéneo musical, ou seja, de
que a musica partilha da condicao de possuir uma dupla mimese. O caso musical,
nao obstante, considera a lei basica da refiguragao estética lukacsiana para as
demaisartes, isto é: a largura, a profundidade, a amplitude, entre outros elemen-
tos da expressao davida, sao elementos de onde a arte retira o material vital para
refigurar suas obras. Em outras palavras, o material fornecido pelo mundo, na
mesma medida para qualquer arte, sera o solo alimentador do material vital da
conformacgdo musical. A exposicdo aponta, como consideracao do debate apre-
endido, que a musica - assim como as outras formas de reflexao artistica - e a
vida partilham de um campo comum de contato, sendo esta a fornecedora do
material vivencial para que aquela possa se algar ao patamar de provocar catarse
nos viventes.

Palavras-chave: Estética; Georg Lukacs; Musica; Meio homogéneo.

Music arrives first: the musical mimesis duo in the Aesthetics of
Lukacs

Abstract

This article, of theoretical and bibliographic character, synthetically debates the
topic “Musics”, present in chapter 14 of Aesthetics. The peculiarity of the aesthetic,
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by Georg Lukacs. Based on immanent reading, communication, supported by the
Hungarian author, is part of the fundamental characteristic of the homogeneous
musical environment, that is, that music shares the condition of having a double
mimesis. The musical case, however, considers the basic law of the Lukacsian
aesthetic re-figuration for the other arts; that is: width, depth, breadth, among
other elements of the expression of life, are elements from which art draws vital
material to reshape his works. In other words, the material provided by the world,
to the same extent for any art, will be the soil that feeds the vital material of
the musical conformation. The exhibition points out, as a consideration of the
apprehended debate, that music - as well as other forms of artistic reflection
- and life share a common field of contact, this being the supplier of the living
material, so that it can rise to the level of provoke catharsis in the living persons.

Keywords: Aesthetics; Georg Lukacs; Music; Homogeneous medium

“Vou lembrando a revolugdo,
Mas hé fronteiras nos jardins da razdo.”

Chico Science

A duplicagdao mimética na misica: umaintrodugao

Para o autor hiingaro, a musica, a arquitetura, o artesanato artistico, ajardinagem
e o cinema, guardando suas distintas especificidades, partilham da condicdo de
possuirem em seus meios homogéneos a caracteristica de uma dupla mimese.

O caso musical considera a lei basica da refiguracao estética lukacsiana para
todas as artes, ou seja, a largura, a profundidade, a amplitude, entre outros ele-
mentos da expressao da vida. Tais fatores fornecem o chao de onde a arte retira
o material vital para refigurar suas obras. O material fornecido pelo mundo sera
o solo fornecedor do material vital de toda conformacao musical.

Rever tais pressupostos torna-se preciso devido a seguinte problematica: ao
tempo que a musica se revela como uma grande arte, apresenta dificuldades
para o devido entendimento de como se integra ao mundo humano. Portanto,
nao se pode avancgar sobre o problema da musica sem ter em mente que a arte
e a vida partilham um campo comum de contato, sendo esta a fornecedora do
material vivencial para que aquela possa se al¢ar ao patamar de provocar catarse
nos viventes.

A peculiaridade especifica da mimese musical, além de se realizar através de
uma duplicacdo mimética, caracteriza-se por ser produzida diretamente da vida
interior da pessoa humana.! Esse reflexo da interioridade humana distingue,
qualitativamente, a musica das demais artes: “a mimese da interioridade como
tal, ndo de uma interioridade conformada simultaneamente com sua ocasido

1Ibaney Chasin (2008) chama a dupla mimese musical de mimese dos afetos.
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desencadeadora, nem menos limitada a conformac¢ao do mundo externo para
evocar assim o interior” (Lukacs, 1967: 4/10). A musica, é preciso insistir, nasce
de uma necessidade social geral que, para ser satisfeita, cria seu peculiar meio
homogéneo em forma de uma dupla mimese, dado que, como ja pensavam 0s
gregos, o objeto mimético da muisica é o interior do humano.

O problema metodoldgico para tratar adequadamente a tematizacao musical
mostra-se, de maneira geral, do seguinte modo: se, por um lado, se tenta derivar
amusica considerando que a natureza biolégica nao se diferencia da natureza
do ouvido humano, de outro, analisa-se a problematica derivando-a também
em relagdo direta da filosofia natural. Os dois pontos acabam por representar
um principio basico comum: vinculam a musica diretamente a fend6menos da
natureza, procurando deduzir o elemento musical diretamente do natural.

No primeiro caso, temos o exemplo de Johann Herder. Ele se aproxima do pro-
blema pela superficie sensivel imediata, desconsiderando completamente o
papel do trabalho na evolucao e refinamento dos sentidos humanos. A segunda
concepcao, por sua vez, acredita que a mimese musical é um produto secundario
e, em parte, alheio e distante da intencao concreta do criador.

O caminho metodoldgico que deve ser aplicado ao elemento musical precisa
enfrentar a tematizacao da objetividade indeterminada. A indeterminacgao da
objetividade é uma questdo prépria ao campo estético. No caso da musica, pelo
fato de aqui ndo se tomar o mundo externo como referéncia, a problematica da
objetividade é radicalmente aprofundada. Isto é, 0o meio homogéneo musical, sua
linguagem especifica, produz uma objetividade radicalmente indeterminada.

Existem muitos obstaculos quando se tenta encaixar a arte num conceito metafi-
sicamente rigido. Essas dificuldades relacionam-se diretamente com a capacida-
de que a arte possui de produzir certa objetividade indeterminada. Como o reflexo
artistico, em sua movimentacao estética tem como solo aimanéncia concreta do
mundo pedestre, rejeitando ao mesmo tempo qualquer carater de verificabilidade
com arealidade concretamente dada, sua definicdo em um conceito rigidamente
fechado é muito dificil. Apenas a obra em sua autenticidade acabada consegue
expressar e, por conseguinte, evocar alegrias, tristezas, esperangas, dores etc. nos
receptores. Isso ocorre porque o ser-em-si da obra fechadanado é arealidade con-
creta, sendo a refiguracdo do real: representa, com base na realidade, o inefavel
e, com efeito, o que o mundo pode vir a ser (Santos, 2018).

Para o caso do reflexo mimético duplicado pela musica, a objetividade indetermi-
nada ganha destaque privilegiado. Por esses motivos, teremos de nos ocupar um
pouco mais com a objetividade radicalmente indeterminada do reflexo musical.

Como adiantamos (Santos, 2020), toda determinacao, para garantir a precisao e
aunivocidade do que se procura determinar contém, dialeticamente, elementos
de indeterminacgao. Determinacao e indeterminagao sdo, portanto, func¢oes da
totalidade intensiva do mundo circundante.

doi: 10.34096 /interlitteras.n2.9735
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Para o devido tratamento dessa questao é preciso considerar, com nosso autor,
que determinacao eindeterminacao sao fungoes da totalidade intensiva concreta
do trabalho. Isso implica dizer que a determinacao, para que possa proteger a
precisao e a univocidade do que se procura determinar, necessita conter, diale-
ticamente, elementos de indeterminacao.

A classe das determinacdes estéticas ndo foge a essa incorporacgao dialética. O
caso artistico mostra alguns principios que podem ser formulaveis com pre-
cisdo, nao obstante, desconhece qualquer regra geral universalmente aplicavel
que lhe confira carater formalista. Quando o escritor, para citar o exemplo da
literatura, tenta uma descrigdo precisa de suas personagens, inclina-se para a
hiperdeterminacdo e ndo para a determinacao artistica. Se o hiperdeterminado
ganhar a preponderdncia nas personagens, o que ocorre na maioria dos casos de
descricoes hiperdeterminadas, o resultado tende ao supérfluo.

O que importa destacar, para as legitimas tentativas de refiguracdo da realidade,
é ocampo dejogo, tensao e ludicidade das determinag¢des indeterminadas. Esse
campo de acgdo ja esta presente na realidade cotidiana. A obra acabada busca
sua objetividade no contetdo real, uma vez que é a realidade que guarda os ele-
mentos intelecto-emocionais que devem ganhar conformacdo no corpo da obra
fechada. A busca do que é essencial no drama humano nunca é um dado fixo;
movimenta-se entre muitos pontos. Por isso, o drama pessoal da humanidade
nao pode ser rigidamente determinado. Carregara, sempre e ineliminavelmente,
seu carater indeterminado.

Aarticulacdo dialética da determinacdo do que é externo ao sujeito humano com
o humano-psiquico que ele internaliza monta o ambito do movimento da tensao
lddica que caracteriza a esséncia do que deve ser buscado pelo efeito estético.
A objetividade artistica, por ser nascente na esséncia do drama humano, nao é
completamente indeterminada, tampouco rigidamente determinada. Ha, no
amago do drama humano, um movimento entre a determinacao e a indetermi-
nacao. No campo de movimentagdo entre o que se pode determinar e o que é de
dificil determinacdo move-se a esfera estética. O movimento especificamente
artistico opera, com efeito, nesse campo de jogo.

A objetividade indeterminada tipicamente artistica, uma vez que se movimenta
nesse campo de tensa ludicidade, cobra contetidos concretos que, por forca da
acgao estética, sdo determinados de maneira qualitativamente diferente de como a
objetividade se apresenta na vida cotidiana. Os elementos colhidos desse campo
de jogo estético, ao serem apresentados pela pura visualidade do sujeito recep-
tor, chegam-lhe, pela acdo do meio homogéneo da arte de que se trate, como um
mundo objetivo e precisamente determinado.

E oportuno destacar que mesmo sendo um mundo estruturalmente de contetido
humano, a conformacao visual que chega ao receptor possibilita a movimentagao
do debatido espago de tensao e jogo entre o que se determina e a indeterminacao
presente objetivamente. Ou seja, 0 objeto que tem seu contetido determinado por

doi: 10.34096 /interlitteras.n2.9735
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meio de uma dada forma logra éxito em conexao com certa indeterminacgao desse
mesmo contetido. Isso requer o registro de que tal movimentacao, no campo
estético, é distinta para cada obra e para cada estilo artistico dado. Importa ainda
advertir, sempre com Lukacs, que vai depender de cada arte especifica e de cada
estilode que setrate a qualidade daquilo que deve permanecer necessariamente
indeterminado e o que precisa ganhar mais determinacao formal.

Os contetidos que se mantém indeterminados, quando se trata da esfera artistica,
contudo, ndo ficam completamente sem nenhuma determinacao. Isso se justifi-
ca, dado que o sujeito humano, imerso em sua dindmica cotidiana, ndo consegue
penetrar o contetido particular da vida em sua totalidade; como se sabe, o faz
apenas parcialmente: sempre lhe escapa algo. A indeterminacao artistica, antes
de se constituir como tal, ganha, portanto, uma clara determinacao.

Resta responder a seguinte indagacao: a possibilidade de que nasca no interior
humano um contetido que possua uma determinacao indeterminada depende
de quais elementos?

Como debatemos em Santos (2018), com base na Grande Estética de Lukacs, che-
gamos a seguinte sintese: para que a obra reproduza a dialética que gera certo
conteudo que, por sua vez, é determinado por uma indeterminacao, é preciso
que a conformacao tenha forca suficiente para se determinar visualmente ao
sujeito humano (para atrair a sua atenc¢ao). Se, por um lado, essa exterioridade
visual ganhar tamanha determinacao ao ponto de anular a indeterminacao, a
refiguracdo se inclina para as descri¢des hiperdeterminadas e, por isso, 0 maximo
que pode lograr é algum éxito naturalista. Se, ao contrario, se constituir como
uma completa indeterminagao que assume o dominio perante o alcance visual
do receptor, ha o aniquilamento da esfera da interioridade; em consequéncia
desse aniquilamento, esvazia-se o contelido externo. Se esse segundo caso for
exitoso, produz-se a arbitrariedade subjetivista, pois a capacidade orientadora
do conteudido se perde, dando luz a incapacidade artistica, o que faz surgir, no
limite, o diletantismo estético.

Mesmo com todos esses elementos aclarados, ndo se pode tragar uma fronteira
que separe rigorosamente as obras produtoras da determinag¢ao indeterminada e
ascriacoes que ndo alcancam tal carater. Existem muitas conexdes entre os dois
extremos. Aqui repousa mais uma das muitas dificuldades de se precisar a arte
num conceito fechado rigidamente.?

2 Citamos como ilustragdo e esse processo, em Santos (2018, 285), o seguinte: “Quando a representagao fi-
gurativa do mundo circundante que ndo é humano aparece humanizada na arte, essa reprodugao vem de um
consideravel esforgo artistico por reproduzi-la antropomorfizadoramente ao sujeito humano em relagdo ao seu
mundo objetivo. No caso das artes figurativas, tal esforgo procura orientar-se de tal modo que essas relagdes
aparecam puramente como propriedades visuais dos objetos representados, como suas relagdes reciprocas
visuais. Na vida concreta, o que aparece isolado e encoberto pelas finalidades imediatas do dia a dia, nas ar-
tes figurativas, a partir de um esforgo conformativo, ao converter-se artisticamente, levanta-se a universali-
dade guiado pela representagao de um mundo apropriado ao humano e, por isso, perfeito e fechado em si, em
seus elementos estéticos. E assim que a objetividade indeterminada exige seu ambiente de brincadeira, jogo
e tensdo, cujos contetidos concretos, em virtude do ambiente criado por essa ludicidade, sdo determinados de
um modo qualitativamente diverso de como ocorre na vida cotidiana”. O préprio Lukécs (1966: 2/420) utiliza
uma fala de Rilke sobre as magas de Cézanne; diz o esteta hdngaro: “a determinagdo simples pelo contetido
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Em problemas como esses, apenas o apelo a dialética ontomaterialista pode criar
condigdes de avanco. Lukacs, para enfrentar essa problematica, recorre a Ldgica
de Hegel. Sob as orientacdes do fildsofo alemao, 0o marxista magiar entende que
a categoria da medida é a simples relacao do quantum consigo mesmo. A con-
creta relagao do ser, sua determinacdo em si mesma, portanto, é um quantum
qualitativo. Em uma expressao: a fusao dialética da quantidade na qualidade.

Com esse requinte metodolégico como luz e com as consideragoes sobre o des-
envolvimento do ritmo em dependéncia ontolédgica e reciprocidade dialética em
relacdo a divisao social do trabalho, o esteta hiingaro considera-se em condicdes
de melhor expor o problema, aplicando-o, por sua vez, ao campo musical.

Para isso, torna-se necessario abordar a questao da interioridade humana, uma
vez que, como visto, a musica duplica sua mimese exatamente por ser sentida
pelo sujeito humano primeiramente em sua mais intima interioridade. Depois
de adiantada, mesmo que de modo preliminar, a objetividade indeterminada,
precisamos, agora, tematizar a interioridade humana em relacdo a objetividade
radicalmente indeterminada produzida pelo campo musical.

O autor, sobre a base metodoldgica recém-anunciada, descreve que, do mesmo
modo como o aumento da produtividade do trabalho desenvolve intelec-
tualmente o trabalhador, consequentemente, provoca um maior dominio
do sujeito sobre o mundo externo. Cumpre reforgar que esse processo de
maior liberacdo das capacidades somaticas humanas da-se, sobretudo, pelo
fato de que o 6cio demanda uma menor absorc¢ao do sujeito humano pelo
processo de trabalho. O desfrute do 6cio, mesmo que em poténcia e apenas
para uma classe, retroage diretamente no ambito da interioridade da vida
humana emocional.

A interioridade humana, desse modo, é influenciada pela seguinte relacao:
divisao social do trabalho e poténcia do dcio. Tal articulacao é de aguda impor-
tancia para o devido tratamento da problematica da duplicagdo mimética na
musica, pois ndo se pode duvidar de que ha uma intricada vinculagao entre a
interioridade humana e as situagdes objetivas vindas do mundo externo que
circunda os sujeitos viventes. Mesmo que os sentimentos interiores nao cont-
enham afirmacoes diretas acerca dos objetos que os fazem surgir, estdo ligados
de modo intenso ao contetido, a intensidade etc. dos objetos que os suscitam na
exterioridade humana. Nao h& como sentir imediatamente determinado afeto,
por exemplo, amor ou 6dio, sem que eles estejam determinados por uma relacao
pessoal circunscrita a uma determinada situagao.

Por muito que hoje seja comum se falar em afetos, como o temor ou a esperanga,
oamor ou o 6dio etc., “[...] é seguro que [tais afetos] tenham existido muito tempo

da fruteira das macas concreta-se em um preciso valor de sensagdo e pensamento, no qual, no entanto, ndo
se pode esquecer que essa consideragdo de Rilke ndo se refere, de todo modo, mais que a uma objetividade
indeterminada”. Isto é, ndo se pode comer as frutas refiguradas por Cézanne. Ver, por exemplo, o quadro “Cestas
de Magas", Paul Cézanne (1895).
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em formas concretas sumamente diferenciadas, e desse modo tenham agido
antes que os homens os reduzissem como afetos especificos a um comum deno-
minador conceptual unificador” (Lukéacs, 1967: 4/17).

A esse momento da vida humana em que os seres sociais nao conseguem definir
um sentimento por meio de um conceito fixo em uma palavra, o fildsofo htingaro
denomina de inicio da interioridade humana. E aqui que o sujeito vivente comeca
a entender que possui uma interioridade.

Para explicar como isso ocorre, 0 nosso autor recorre ao modo de vivéncia do tra-
balhador primitivo. No estagio do modo de produgao primitivo em que o vivente
ndo conseguia, pelo incipiente desenvolvimento da linguagem articulada, orga-
nizar e assim passar a consciéncia os sentimentos de modo que eles pudessem
ser sintetizados através de palavras - como alegria, tristeza etc. -, produz-se,
por meio do ritmo, a potencializacao da mimese relativa a tais afetos. Como se
evidencia, Lukdcs relaciona o comeco da liberac¢io da interioridade humana com
o trabalho e sua divisao social.

Em sintese: do estado em que o sujeito ainda nao reduzia os sentimentos a um
conceito fixo, processa-se uma mimese que, por sua natureza, tem como base
tais sentimentos. Essa mimese encontra a poténcia para seu desenvolvimento,
exatamente, no ritmo.

Nao se pode deixar de destacar que o carater artisticamente evocador dessa
classe mimética se produz como produto secundario. No processo de desen-
volvimento da interioridade humana, em sua fase original (in nuce), a mimese
originaria nao tem carater artistico, pois sua operacionalidade era dada pelas
forcas magicas. Os elementos artisticos dessa mimese original sao, parcialmen-
te, alheios a intencdo concreta, haja vista que a mimese em sua forma magica
cobra certa aura evocadora que, de todo modo, ainda nao é artistica.

Essa cobranca nao permite que o reflexo evocador seja, por um lado, totalmente
artistico, nem, por outro, completamente magico. O caminho que desemboca,
decisivamente, no estético é, em certa medida, casual. Os caracteres decisivos da
musica como mimese da interioridade humana —“[...] os afetos, as impressoes
etc., suscitados — desenvolvem-se, portanto, sob uma capa magica, como meios
técnicos auxiliares, por assim dizer, de uma finalidade mégica; e pouco a pouco,
chegam a substancialidade do estético” (ibid.: 4/18).

Até que o efeito musical alcance seu estagio propriamente mimético, antes, ele
precisa primeiramente desenvolver-se a partir do ritmo préprio da natureza. Ou
seja, desenvolver-se com base no ritmo bioldgico existente nos seres vivos que,
por seu carater, sao fundados sob os reflexos incondicionados ou condicionados.
Estagio imprescindivel para o desenvolvimento humano, uma vez que o ritmo,
ainda em sua adaptacao do biol6gico ao social, facilita a adaptacao humana ao
ambiente circundante.
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Nesse estagio, seguindo orientacdo da divisao social do trabalho, hd um salto qua-
litativo que leva o ser social ao estagio seguinte: a organiza¢ao espaco-temporal
que segue uma finalidade pratica imediata. Isso resulta em uma maior facilitagcao
do trabalho e em uma consequente maior produtividade, o que garante, por seu
turno, certa dose de satisfacdo ao sujeito trabalhador.

Mesmo que a satisfagcao aqui seja um elemento secundario, que o efeito agradavel
ainda ndo seja completamente consciente, importa ressaltar que é desse ponto
que surgem os cantos de acompanhamento ja com expressoes verbais articula-
das. A transicao entre o momento do ritmo como facilitador do trabalho para o
trabalho ritmado por canticos vocalicos é muito importante para o aparecimento
da melodia e da harmonia, por exemplo.

Se se compara esse processo com o da danca, pode-se indicar que no caso da
segunda, em todas as sociedades primitivas, desde o seu principio, a danca é
de carater mimético-evocador, enquanto a musica transforma sua essencial
natureza humano-evocadora em elemento estético.

Pois ainda que [...] haja entre diversas espécies de arte da palavra e a muisica uma
conexdo mais profunda que entre esta e a danca, a evolucao histérico-social acarre-
ta, a0 mesmo tempo, no primeiro caso, uma distingdo mais precisa; até a lirica se
desprende progressivamente do acompanhamento musical obrigatério, e a musica
logo se torna capaz de expressar sem palavras sentimentos liricos. (ibid.: 4/21).

Vale advertir, contudo, que a danca ndo pode se separar nunca da muasica. Mesmo
quando aquela deixa de ser encarnagao mimética de importantes fatos da vida,
como ainda ocorre em determinadas cerimOnias tradicionais, sobretudo as
que se realizam no campo e distante dos grandes centros urbanos, acaba por se
converter, na vida cotidiana, em mera diversao. Inclusive nesses casos, a danca
jamais deixa de ter sua fundamentacio organizadora na musica.?

Essa juncao é o que justifica ater-se um pouco mais na articulacao entre musi-
ca e danga, sobretudo porque a mimese que se realizava nas danc¢as nos tempos
primitivos tinha relagao direta com a preservagao e com a conservacgao dos fatos
mais importantes da vida cotidiana. Pense no exemplo das dancgas guerreiras. A
musica, no entanto, mesmo em momentos de nascimento, ndo podia limitar sua
funcdo organizadora a ritmar movimentos recorrentes, porquanto se afastava, logo
no inicio de seu desprendimento, de uma func¢ao imediatamente pratico-factual.

Essaoscilagdo entre o necessariamente imediato e a interioridade humana ilumi-
nou arelagdo entre musica e danga no mundo primitivo. Aqui, cabe mencionar
que a gesticulagao humana carrega toda uma gama de elementos refletidos a
partir da interioridade do ser social que gesticula, mesmo que nao haja, cons-
cientemente, uma precisa articulagdo entre o gesto e o que interiormente des-
encadeia a gesticulacdo.

3 N&do ha como se debater aqui o problema da qualidade dessa mdsica.
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O que mais importa para o debate que agora se trava é destacar que é a musica
que ordena os movimentos gestuais da danc¢a. A mimese desta organiza a funda-
mentacdo daquela. A esséncia desta ordenacdo é predominantemente temporal,
o que é uma propriedade da natureza da musica. Nao se pode desconsiderar que
aordenacdo expressiva dos gestos dos sujeitos dancantes seja obra de uma coreo-
grafia, pois, com efeito, tal organizacao coreografica estara sempre submetida
a ordenacao musical.

E necessério pontuar que a musica, eminentemente temporal, serve de base orga-
nizativa para a danca, que tem predominio tempo-espacial. Esse debate torna-
se importante por vincular-se ao problema acerca da separagao entre tempo e
espaco, que, por sua polémica, ganha foro privilegiado na contemporaneidade.

Os preconceitos sobre a articulagao dialética entre o tempo e o espaco adquirem
visibilidade em Kant (2001), uma vez que o filésofo de Kénigsberg, na Critica
da razdo pura, postulou com rigidez metafisica a separacdo entre o tempo e o
espaco, atribuindo para este uma relacao com o mundo externo e para aquele
uma referéncia com a interioridade humana.

O tempo, escreve Kant (2001: 98, §A33), “nao é algo que exista em si ou que seja
inerente as coisas como uma determinacao objetiva e que, por conseguinte, sub-
sista, quando se abstrai de todas as condi¢des subjetivas da intuicao das coisas”.
O grande fil6sofo idealista, mais a frente, considera que “o tempo nao é mais do
que a forma do sentido interno, isto é, da intuicao de n6s mesmos e do nosso
estado interior” (p. 99, §B50). Para ele, “o tempo ndo pode ser uma determinacgao
de fenOmenos externos; nao pertence a uma figura ou a uma posicao, antes deter-
mina a relacdo das representacdes no nosso estado interno” (ibid.: 99, § B50).

E ainda:

[...] precisamente porque esta intuigdo interna se ndo apresenta como figura,
procuramos suprir essa falta por analogias e representamos a sequéncia do
tempo por uma linha continua, que se prolonga até ao infinito e cujas diversas
partes constituem umasérie que tem apenas umadimensao, e concluimos dessa
linha paratodas as propriedades do tempo, com exce¢do de umaso, a saber, que
as partes da primeira sdo simultaneas e as do segundo, sucessivas. Poraqui se vé
também que arepresentagdo do proprio tempo é umaintuigdo, porque todas as
suas relagdes se podem expressar numa intuicdo (ibid.: 99, § B50).

Segundo Lukacs, Hegel definiu de modo indestrutivel a teoria da cofiliagao entre
0 espaco e o tempo. Para o esteta de Budapeste, esse é o inico caminho para se
compreender adequadamente a matéria em seu movimento e, assim, possibili-
tar a compreensao da peculiaridade da musica: sua mimese dupla (mimese da
mimese).

Sustenta Lukacs (1967: 4/31) que “[...] passado, presente e futuro constituem,
por uma parte, cada um, uma unidade dessa contraposicao, e, por outra parte,
distinguem-se um do outro em relacao a nascer e perecer”. Para o autor, apenas
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nageometria, por conseguinte no ornamento geométrico, pode-se praticar com
validade uma abstra¢dao em que a posi¢ao de um espacgo exista sem tempo. O
marxista hiingaro conclui que nem mesmo a forma mais abstrata do tempo pode
prescindir do espaco; a matéria precisa estar em dialética com o movimento.

Como todo decurso temporal concreto carrega um carater histérico, tal como
indicou Heraclito de Efeso em sua famosa formulacio entre o banhar-se humano
e apassagem das aguas de umrio, a continuidade do tempo deve ser concebida,
em principio, em seu aspecto objetivo. Numa expressao: a alteragao qualitativa
obtida com o decurso temporal da-se no mundo objetivo. Aqui ndo héa necessi-
dade de sujeito para conferir a tal temporalidade um carater histérico. O compli-
cador esta no fato de que determinados acontecimentos ficam longos lapsos de
tempo sem ser percebidos como importantes para a histéria da humanidade; e
quando entendidos como decisivos, nem sempre sao registrados imediatamente
como fruto da sintese da ag¢ao subjetiva do humano sobre a matéria histérica.

Esse desdobramento de fundo carrega a verdadeira natureza do reflexo dos pro-
cessos temporais para o fazer artistico, visto que exprime a esséncia do decurso
temporal na arte. Isto é, o universal nascer e morrer de cada objetividade con-
creta, por meio do reflexo do decurso temporal, conecta-se ao ser real de cada
subjetividade em cada momento dado.

Com base, portanto, na cofiliagio entre espacgo e tempo, ja se pode expor a pro-
blematica da dupla mimese musical, haja vista que a articulacao do espaco e do
tempo, determinada na vida cotidiana, exige, por intermédio do trabalho, uma
posterior elaboracao, conseguida por meio do ritmo. A musica, se ordenada sob a
orientacdo doritmo, assume sua temporalidade sem perder de vista os elementos
espaciais, denominados por Lukécs (1966: 2) de quase-espaco.*

Nessa intensificacao qualitativa, o mundo das impressdes psiquicas humanas,
para garantir seu pleno desenvolvimento, separa-se do mundo externo objetivo
que, por forca de sua objetividade, desencadeia tais impressoes (primeira mime-
se). A dialética do predominio do decurso temporal com o espaco, presente na
musica, faz com que a internalizacdo subjetiva se referencie retroativamente
na estrutura objetiva do mundo externo (segunda mimese); isso exige a patente
de uma interioridade autenticamente humana. Tal processo, ao transformar as
relacdes humanas num cosmos de interioridade, filtra para o interior humano
o que lhe da o selo de autenticidade, deixando de fora o veneno narcisista de
uma existéncia va que, por sua debilidade, poderia conquistar o mundo para si
apenas na aparéncia formal.

4 Como ja analisado em Santos (2018), o esteta divide as artes em dois grandes grupos: o primeiro, em que o
meio homogéneo é predominantemente temporal, e 0 segundo, em que predomina o meio homogéneo espa-
cial. Naquele, os exemplos utilizados pelo esteta sdo a musica e a literatura; neste, ele usa como ilustragdo o
caso das artes plasticas. Nao se pode esquecer, evidentemente, que tal separagdo ndo existe de modo rigido,
como querem as precipitadas avaliagdes metafisicas. Repetindo: ndo ha divisdo entre o tempo e o espago no
caso da estética, o que de fato ocorre é o predominio, em determinadas artes do quase-tempo e, em outras, do
quase-espago.
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Para que fique ainda mais claro como se opera na musica a mimese da mimese,
atentemos as palavras de Lukacs (1967: 4/33):

Ao transformar o presente, o passado e o futuro conformados na mdsica - sem
destruir sua esséncia originaria - em uma cofiliagdo vivenciada, converte-se
efetivamente em uma plenitude temporal, em sua prépria superagdo subjetiva.
Porém, como este ato ndo é mais que um reflexo, umarealizagdo subjetivado que
encontraem sinaessénciado tempo concreto e objetivo - a saber,uma cofilicao
inseparavel, entitativa, com o espaco e com a matéria que se move neste -, tal
ato perde todo rastro de arbitrariedade subjetivista.

Para que a relagdo empirica entre danca e musica fique definitivamente clara,
usamos como contraexemplo o caso da poesia. A utilizacao do meio homogéneo
da poesia se justifica uma vez que ela, como a musica, desenvolve seu meio homo-
géneo no decurso temporal, no entanto, nao carece de operar uma dupla mimese.

A temporalidade na poesia é refletida em seu modo concreto e em sua histori-
cidade, criando a dialética do nascer e morrer, da continuidade e descontinui-
dade. Essa dialética, porém, cobra uma forma tal que a realidade objetiva deve
ser refletida na subjetividade da interioridade humana. Portanto, por meio de
uma mimese direta: do mundo externo para o interno. Ou seja, na poesia nao
ha duplicacdo mimética, embora seja patente a presenca do despertar da inte-
rioridade humana.

Para que fique mais claro como funciona a mimese em relagao a interiorida-
de humana, temos de tocar, mesmo sem a devida profundidade, no nédulo da
questdo: a relagdo geral entre a vida interior humana e os desdobramentos de
seu destino externo. Tal relagcdo possibilita uma melhor compreensdo das espe-
cificidades dos sentimentos e das impressoes que os sujeitos tém na vida.

O ponto de partida dessa tematica é a consideracao, por um lado, de que os senti-
mentos e as impressoes, bem como os demais elementos da interioridade huma-
na, nascem exclusivamente da interag¢ao entre o sujeito humano e o mundo que o
circunda; por outro lado, a esfera da individualidade é muito mais ampla do que
o campo dos sentimentos e das impressoes. Ademais, nao se pode ignorar que os
sentimentos e as impressoes constituem uma classe de reflexo da realidade com
muito mais forca subjetiva, distanciando-se, por sua natureza, das tendéncias
que se aproximam desantropomorfizadamente do real.’

Estando claro que sentimentos e impressdes possuem grande for¢a subjetiva, é
preciso que se afirme o seguinte: assim como o reflexo desantropomorfico precisa
guardar distancia da vida cotidiana, de modo que possa realimenta-la, o reflexo

5 No Velho Testamento, especificamente em Jeremias (9: 17,18), l&-se: “17. Assim diz o Senhor dos Exércitos:
Considerai e chamai carpideiras, para que venham; e mandai procurar mulheres sabias, para que venham tam-
bém” (p.1.369). Em algumas traducdes, encontra-se a expressao carpideiras traduzida como pranteadoras. No
sertdo brasileiro, sobretudo no nordestino, ainda hoje é comum - embora menos que antes - a contratagdo de
profissionais que recebem dinheiro para cantar mdsicas tristes nos velérios e com isso causar comogao nos
presentes. Os contratantes objetivam garantir que haja tristeza no funeral. Para eles, nada mais triste do que
uma inumagao sem tristeza.
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artistico também necessita afastar-se da cotidianidade para poder retroagir sobre
a vida pratica imediata. Mediante a suspensao do vinculo com os contetdos e
as formas presentes na cotidianidade, o mundo humano se converte em confor-
magcao, de modo que o sujeito humano, por meio da obra de arte, tem agora como
tomar posi¢ao sobre sua vida.

Héa de se considerar, por fim, que tanto a vida externa como a interna - a interio-
ridade humana - precisam submeter-se a dindmica do que ocorre na realidade
concreta. Se, por um lado, o vivente tem os elementos concretos da realidade
dada, por outro, tem seus sentimentos e impressoes carregados de forte dose
subjetiva. Sentimentos e impressdes, nao obstante, agem de maneira comple-
tamente distinta do que ocorre em relacao ao mundo externo, visto que eles nao
se submetem a uma pratica de orientacdo teleoldgica.

A mimese das emog¢oes: uma objetividade radicalmente
indeterminada

Com a antecipacao de como se comportam os sentimentos e as impressoes em
relacao a orientacdo teleoldgica, ja se pode retomar uma questao central para o
aclaramento da dupla mimese presente na musica. Esse reflexo artistico, quando
relacionado ao mundo externo, guarda a aparente antinomia da existéncia de
uma objetividade radicalmente indeterminada.® Tematizar a questdo deixara a
exposicao em melhores condicdes de se aproximar, rigorosamente, da especifi-
cidade da musica que, por seu carater, opera sob a acao de uma dupla mimese.

Como ja esclareceu Marx (2008), todo paradoxo, quando tem suas particularida-
desiluminadas, explica-se por sisé. Isso ocorre com o caso musical do seguinte
modo: por um lado, hd um distanciamento vital e, por outro, uma proximidade de
igual vitalidade. Para Lukacs, se se considera o postulado spinoziano da negacao
como determinacao, pode-se ver que a distancia em relacao a vida, operada no
caso damusica, funde-se por si mesma com a suprema proximidade a realidade,
dado que anuncia a esséncia mais subjetiva e interna do humano.

Explicando com mais detalhes. Por uma parte, o meio homogéneo musical nao
tem relagao direta com o mundo externo, com a realidade objetiva desantro-
pomorfizada, o que o impede de produzir imediatamente uma mimese nesse

6 Toda determinagdo, para que possa proteger sua precisdo e univocidade, precisa conter, dialeticamente,
elementos de indeterminagdo. A classe das determinagdes estéticas ndo foge a essa incorporagdo dialética.
Determinagdo e indeterminagdo sdo, portanto, fungdes da totalidade intensiva. O caso artistico, indubitavel-
mente, mostra principios formulaveis com precisao, embora desconhega qualquer regra geral universalmente
aplicavel que Lhe confira carater formalista e metafisicamente fechado. Quando o criador tenta uma descrigdo
precisa de seus personagens, ocorre ndo uma determinagdo, sendo uma hiperdeterminagdo que, na maioria
das vezes, inclina-se ao supérfluo. A determinagdo indeterminada que se aplica ao caso estético &, para Lukacs,
uma dada determinagdo que carrega em si graus de indeterminagdo. Para citar um exemplo utilizado pelo au-
tor, uma morte na refiguragdo artistica ndo é uma morte real, assim como numa cadeira pintada em uma tela
ndo se pode sentar. Isso remete ao que Lukacs (1967: 4/9) recorda da importante ideia aristotélica segundo a
qual o que na vida é feio ou desagradavel pode produzir alegria mimeticamente. Esse pensamento, segundo o
autor da Grande Estética, ja se encontra em Pindaro.
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sentido; por outra, esse mesmo meio homogéneo, exatamente por estar impedido
da missdo de refigurar o externo, resta liberado para expressar, sem inibigoes e
com depuracdo, os sentimentos e as emog¢des humanas com toda a plenitude.

Para que o paradoxo se desfaca completamente, vale anotar que como as emogdes
eimpressoes do agir humano nao se desprendem da realidade objetiva, do mundo
externo, a musica opera essa radical depuragao: “[...] mediante a posi¢ao de uma
nova mimese que duplica aquela outra espontanea” (ibid.: 4 44),

Mas como isso acontece?

Lukécs (ibid.: 4/44) explica que na dupla mimese, ou seja, no meio homogéneo
produzido pelos sons, “[...] os sentimentos e as emoc¢odes refiguradas, mediante
a objetividade [radicalmente] indeterminada, perdem toda vinculacdo a coisas
externas e podem desdobrar-se plenamente de acordo com sua prépria légica e
sua prépria dinamica”.

Nao se pode esquecer, contudo, que esse processo ocorre ao tempo que o refle-
tido se mantém como verdade do modelo vital. Motivado por tal manutencao, a
formacdao mimética garante totalmente a preservagao e, inclusive, cobra possi-
bilidades de que se cumpram elementos que, na vida concreta, necessariamente
seriam inacessiveis. Aqui também ha um aparente paradoxo, pois elementos
que navida concreta eram elos mais frageis de um comportamento, por meio da
mimese objetiva e radicalmente indeterminada, convertem-se no fundamento de
uma maxima capacidade evocadora do material vital elaborado mimeticamente.

Para evitar equivocos, repetimos que a operacao da dupla mimese no caso musi-
cal respeita todas as leis aplicadas ao campo estético: na musica, revela-se uma
relacdo tinica em que o sujeito humano encontra a realidade com base na sua
mais profunda interioridade. Esse fato diferencia a musica vivencialmente das
demais artes; no entanto, distingue-a com concretude estética.

A musica se constitui como arte independente quando a mimese dupla, ou seja,
quando a mimese das emocodes desencadeadas pela vida ou quando a refiguragao
de uma refiguracdo possui a capacidade de conformar um objeto préprio, com
suas propriedades e estruturas especificas. Numa expressao: desprendida da
vinculagao direta da situacao vivenciada. Esse é o cendrio da evolucao histérico-
social que permitiu a interioridade da vida emocional crescer até se converter
numa poténcia vital de consideracao social substantiva, o que possibilitou a
mimese musical das emogodes objetivar-se como forma para-si.

Adiferenciacao entre a musica e as demais artes fica clara quando se contempla
o meio homogéneo. O meio homogéneo das outras artes reflete imediatamente
a concreta objetividade externa e interna da humanidade; as diferentes formas
assim alcanc¢adas criam sua homogeneidade de modo que possa suscitar evo-
cagoes a partir de tais formacdes.

doi: 10.34096 /interlitteras.n2.9735
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O meio homogéneo musical, de modo distinto, limita-se exclusivamente ao papel
de orientar a evocacao. Ele nao descobre, tampouco realiza, as possibilidades
orientadoras e evocativas presentes nas concretas formas objetivas da vida. Sua
missao é purificar e elevar até a forma artistica o material psiquico que, por sua
propria natureza, ja carrega certo carater evocador existente ja na interioridade
humana. Isto é, por meio da musica, soergue-se o que esta latente no interior do
sujeito humano a condicdo vivencial de quem sente.

Resta, para avancar, responder qual a missao da interioridade na vida humana. A
interioridade humana nao pode se preocupar com a possibilidade de realizacao
pratica, tampouco deve se ocupar com o destino histérico das exigéncias con-
fusamente contidas nos sentimentos, “[...] senao desdobrar, puramente e sem
inibicoes, essa sensibilidade cdsmica, na medida em que aqueles sentimentos
podem ser na vida exigéncias do dia e da época, até fazer deles um ‘mundo’ madu-
ro e completo” (ibid.: 4 57).

A musica tem a veracidade mais profunda e mais rica, uma vez que expressa
os sentimentos com uma consumada perfei¢cdo interna e com uma pureza sem
reservas. Esse processar refigurativo da interioridade humana pela musica chega
a ser pensado como irreal, porquanto adquire plena independéncia do imedia-
to da situagao momentanea das lutas sociais, pois “[...] o mundo dos objetos e
asrelagOes reais, em cujo marco se desenvolvem aquelas lutas, desaparece na
musica ou fica visivel, no maximo, no horizonte, como alusao distante” (ibid.: 57).

A caracteristica particular da musica esta no fato de que, em seu meio homogé-
neo, a transformacao do homem-inteiro em homem-inteiramente é mais enfatica
do que nas demais artes. Isso se da porque o Antes, nascido da vida concreta, nao
consegue inibir a transformacgao tanto quanto nas outras artes. Pela natureza da
refiguracao musical, o Depois do efeito artistico fica bem menos determinado
pelo contelido, ou seja, menos orientado a conteidos determinados. Todo esse
processo ocorre em virtude da radical objetividade indeterminada, que é o ele-
mento de principio da musica, e por uma consequéncia necessaria, para satis-
fazer sua esséncia estética como refiguracao da totalidade emotiva. Processa-se
assim por meio da mimese de uma mimese.

Essas propriedades imanentes ao elemento estético musical produzem uma
rica e ilimitada gama de gradagdes que esclarecem a relagao do campo musical
com o mundo objetivo duplamente refigurado. Aqui ha de se tomar o cuidado
parando esquecer que a escala é extensa e com muitas variagdes intermediarias.
Deve-se considerar que a gradacao se posiciona entre a plena indeterminacao
- a partir de fora, vinda do mundo externo - e as determinacdes marcadas pela
interioridade humana.

Essa cofiliacao entre o determinado e o indeterminado objetivamente possibilita
desfazer as aparentes antinomias presentes no campo musical, uma vez que a
musica cria o aparente paradoxo da estar, ao mesmo tempo, muito préxima e
muito distante da vida, pois contém, de modo mais imediato, as categorias das
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decisobes éticas, no entanto, de modo que intervém menos concretamente nelas.
A musica, por tais caracteristicas, consegue comover os ouvintes de modo mais
imediato e avassalador do que as demais artes, porém, ao mesmo tempo, é menos
influenciada pelo efeito construtivo do Depois da comocao catartica.

Nao se pode cair na separa¢do mecanica entre a objetividade indeterminada
- referente ao mundo externo - e a determinada - vinculada a interioridade
humana. E preciso ter em mente que a objetividade indeterminada est4 sem-
pre e em toda parte vinculada a determinada. Esse vinculo, do ponto de vista
esteticamente concreto, apenas escassamente pode ser separado, visto que
somente por meio da determinacdo interna pode a indeterminacao objetiva
chegar a se manifestar.

Assim: “Nao ha diivida de que tudo o que na objetividade indeterminada se con-
creta mais ou menos como contetido, intensidade, orientagao etc. dos sentimen-
tos musicalmente refigurados, desempenha um papel decisivo na excussao da
composicao musical” (ibid.: 4/71). Ha de se atentar para o fato de que a cofiliagao
tem como consequéncia que “[...] asalusdes auténticas, resolvidas ou vacilantes,
ao contetido emocional tltimo de uma obra ‘pode’ facilitar também sua compre-
ensdo puramente estética” (ibid.: 71). O autor acentua a palavra “pode”, pois nunca
édemaisrepetir que “[...] todo exagero mecanico de tais alusdes ou comentarios
pode também produzir uma ignorancia do contetido propriamente dito, do autén-
tico mundo das formas” (ibid.: 72).

Do ponto de vista puramente artistico, Lukacs acredita que as tendéncias gerais
de toda evolugao indicam que a linha principal, da independéncia da musica
das demais artes, esta na vinculacao entre a danca, o canto e a musica. Esta
articulacao se desdobra e desenvolve-se com saltos e recuos, lenta e as vezes
rapidamente, de modo que esse desenvolvimento atinge certa diferenciacao que
desemboca na independéncia. Cabe lembrar, com Marx (2008), que a humanidade
apenas se poe tarefas que pode realizar. Isso quer dizer que a musica como refi-
guracao substantiva da vida apenas pode existir quando as condi¢des materiais
da sociedade viabilizam as condic¢oes artisticas.

0 mais importante para a nossa tematica é entender que ha uma ineliminavel
atracao da palavra, do gesto e da danca, que sdo, por sua vez, consumados na
musica. Quando aquelas artes entram no campo musical, cria-se uma mediacao
que reorienta o meio homogéneo da musica na dire¢ao de uma determinacao,
mesmo que relativa. Essa determinacao, entretanto, seria impossivel estetica-
mente se ndo houvesse tal mediagao.

A articulacdo, por exemplo, da manifestacdo psiquica concreta da palavra ou da
expressividade dos gestos da danca com a musica nada mais é do que a confir-
macao de que o campo musical p6e em movimento a sua articulada cofiliacao.
Por mais que se modifique o papel social da muisica com a entrada dessas outras
manifestacdes artisticas, tal articulacao apenas se movimenta sobre a base de
uma concreta situacao social.

doi: 10.34096 /interlitteras.n2.9735
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Essa situacgao, ao tempo que é concretamente social, contudo, amarra-se pro-
fundamente a esséncia da mimese musical, haja vista que sua forma especifica
de uma objetividade radicalmente indeterminada abarca o que se expressa na
palavra e no gesto. Estes, por suas forcas refigurativas, desencadeiam emogoes
miméticas no meio musical. Tal situagao é bem evidente no caso especifico da
danca. Como ja abordado, na dang¢a ha a produg¢ao de uma consumada unidade
de emocdo e manifestagcdo, que em tempos primitivos era muito mais intima e
intensa do que em estagios posteriores.

Arelacdo entre amusica e a palavra é bem mais complicada teoricamente. Justa-
mente essa complicacdo indica sua solugdo de principio. Como problematizado,
a “linguagem” poética produz sua prépria “légica”. Isto é, essa “linguagem” tem
o carater de superar - com conservagao - a rigidez légica presente no silogismo
da abstracao conceitual da palavra.

A antropomorfizacio que a “linguagem” poética produz cria certo equilibrio entre
o sentido légico do objeto que a palavra expressa e seu carater sensivel; aqui, fre-
quentemente, ha a existéncia do predominio do elemento sensivel sobre o 14gico.
Aspalavras e as frases, submetidas a “linguagem” poética, distanciam-se do concei-
to puramente légico e assumem a tendéncia de se aproximar da flexibilidade da
imaginacdo. Essa movimentacdo dialética alcanca uma especifica atmosfera que
é, 20 mesmo tempo, tipica e inica. Como sintetiza a formulac¢ao de Lukdcs: uma
aura emocional desencadeada pelas palavras e que, por sua vez, as desencadeia.

Sobre esse debate, vale advertir, com o autor, que um bom texto poético nao garante
aproducao de uma grande composicao musical. Para Lukdcs, a entrega extrema e
com fidelidade completa a um texto de decidida qualidade poética pode possibilitar
que a conformacao musical va além da aura proporcionada pelos sons verbais, ou
seja, que consiga superar a atmosfera psiquica da linguagem falada.

De outro modo, como a musica é uma refiguracao de uma refiguracao, existem
muitos exemplos em que a muisica opera o milagre mundano de prestar a formi-
davel gléria da emocao a poemas de mediocre qualidade. Como sintetiza Lukacs
(ibid.: 4/65): “A grande palavra do poeta é, como todo o externo, mero pretexto;
pretexto, certamente, que presta a dupla mimese uma intensificada concrecao
interna, porém também podia servir perfeitamente como base verbal a uma
musica mediocre”.

A contradigdo existente entre a “l6gica” da palavra artistica e a musical tem como
base que esta se funda no desdobramento vital dos sentimentos e o faz sem res-
salvas; ja a poesia existente na palavra apanha os sentimentos como se fossem
elementos entre outros tais e precisa estar sempre subordinada ao movimento
dialético da totalidade.

Esse debate chama a emergéncia da polémica em torno da questao do realismo
musical, dado que para muitos estetas nao ha sentido falar de realismo e suas
negac¢oes na musica. Para confundir ainda mais o tema, aplica-se a muisica o
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conceito de “realismo”, distanciando-o do que é realmente particular ao campo
musical. A natureza desta arte nao pode ser confundida com semelhan¢a ou com
o seu contrario. E preciso distanciar-se da chamada ideia basica que conceitua
genericamente a verdade ou falsidade a partir dessa ideia, assumindo-a como
critério de “realismo” musical. Esse caminho apenas pode deformar a objetivi-
dade radicalmente indeterminada presente na musica.

Perante as falsas teorias que inundam a questao, é preciso buscar um tertium
datur (lei do terceiro excluido). Para avancar sobre esse conjunto problematico,
Lukacs levanta as seguintes perguntas de fundo: a existéncia elementar dos ele-
mentos sonoros da musica, que vao da entonacao e melodia ao mais complicado
problema de harmonizacdo, aponta para a superficialidade ou para a profundi-
dade? Amplia a largura da vivéncia ou a estreita, invalidando os sentimentos que
entram na mimese da musica como reflexos de reflexdes dos eventos do mundo
externo e do mundo interno?

Quando se considera a obra em sua totalidade, a analise corretaindica que uma
obramusical se compoe de uma ininterrupta e reciproca mutacao de contetido
e forma. Claro esta que, por refigurar fortemente o interior humano, o resul-
tado musical apenas pode se inclinar para a profundidade e para a ampliagao
vivencial do sujeito que se reflete no caso dado. Em outras palavras, a objeti-
vidade radicalmente indeterminada consuma-se por meio de sua inseparavel
imbricacdo com a objetividade determinada internamente. Isto é: quanto mais
orequisito de entendimento da musica tiver como base a relacdo objetiva deter-
minada e indeterminada, tanto mais a analise aproxima-se de uma proficua
relacao entre os critérios do realismo na musica e os que tém validade para as
outras artes.

O preciso sentido em que se pode falar de realismo em musica justifica-se, como
explica Lukéacs (ibid.: 4/75), pelo fato de que:

[...]tampouco as artes que reproduzem com imediatez artistica a objetividade
imediata do mundo externo se orientam - precisamente a partir do ponto de
vista do realismo estético - a uma simples reprodugdo, nem menos a uma
reproducdo fotografica, sendo a dar significagdo sensivel a coincidéncia da
aparéncia e a esséncia no fenémeno que, assim se faz, ao mesmo tempo,
préximo avida e distante desta, na novaimediatez do meio homogéneo de cada
caso. O acesso formala musica é umarealizagdo especifica desse principio. Ainda
mais claramente se aprecia essa conexdo naestrutura, na natureza do conteido
evocador, pela concreta totalidade de cada obra. O realismo de seu carater se
decide a favor da profundidade e precisdo, a amplitude e a autenticidade com
que é capazdereproduzir e suscitar os problemas do instante pessoal e histérico
de sua génese segundo a perspectiva de sua significagdo duradora na evolugdo
da humanidade.

A catarse também serve de mote para se diferenciar a musica das demais artes,
pois aqui coexiste a interacao do mundo externo com o interno do humano. Os
conflitos e as catastrofes da humanidade, quando objetivamente refigurados,
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desencadeiam uma comocao libertadora que possibilita certo desdobramento
subjetivo vivencial das emocdes. Essa vivéncia libertadora, ao entrar em con-
traste com a interioridade prépria da vida concreta, realiza-se de modo dema-
siadamente intensificado.

A comocao libertadora que opera no campo musical, por sua natureza de dupla
refiguracao, age com tanta energia e profundidade que arrasta o individuo sob
seu efeito por um mundo novo, entregando-o ao poder absoluto de um efeito
catartico possivel apenas a mimese da mimese presente na musica. A forca dessa
intensidade, como abordado, acaba por dificultar, mais que nas outras artes, a
eficacia construtiva do Depois sobre o sujeito receptivo.

Nas demais refiguracoes artisticas ocorre certa intensificacdo de experiéncias
débeis e dispersas que estao presentes na vida cotidiana, bem como uma maior
aproximacao da orientacdo do Depois em sentido ético. No caso musical, a “apli-
cacdo” avida, “[...] a transformacao da catarse estética em suas consequéncias
éticas, nas do comportamento, é muito mais dificil” (ibid.: 4/77).

A musica moderna possui a capacidade de operar essa peculiar comocao
catartica. Motivada por sua incomensuravel ampliagao intensivo-extensiva
do ambito das emocgdes, a misica moderna consegue converter as emog¢des em
instrumento tanto da vida individual quanto da privada. Esse processo, com
essa dimensdo de intensa comogao, apenas pode ser alcangado artisticamente
sobre a base da evolucao geral da sociedade; por isso, seu quilate comotivo era
antes inimaginavel.

Esse processo catartico musical ocorre de modo duplo e contraditério. Se, por
um lado, pode liberar todas as emogdes, por outro, cria a possibilidade para que
se produza a liberacao da mera particularidade autoconsciente.

No primeiro caso, a catarse tende a levar o individuo acometido as tltimas con-
sequéncias da problematica causadora da comocgao, que, por seu movimento,
esta cada vez mais tragicamente aprofundada, visto que existe sob a inibicao e
deformacgdo do capitalismo. Mesmo perante as amarras capitalistas, essa classe
catartica pode tornar perceptivel a profunda - ainda que oculta - vinculagao
entre as emoc¢oes isoladas no mundo burgués e a evolugao da vida concreta, suas
lutas, esperancas, decepcoes, desesperos (os dramas humanos); pode ainda dar
visibilidade as mais auténticas e elevadas perspectivas do género humano. Esse
patamar é conquistado, precisamente, pela homogeneizadora depuragao posta
em acao pelo meio musical.

No segundo caso, enfrentando as mesmas inibi¢ées préprias do modo de
producao capitalista, segue-se a possibilidade completamente contraposta a
anteriormente tratada. Em consequéncia do isolamento individual, causado
pela objetividade radicalmente indeterminada em relacao a interioridade
humana, o sujeito humano encontra-se afundado em sua esfera privada, o que
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possibilita a liberacao da invasdo subita de uma classe de particularidades
ligadas diretamente a personalidade privada.’

As especificidades musicais, com a concentra¢ao do meio homogéneo em uma
intensidade para-si, pode explicitar também uma liberacao em que se produz o
contrario da catarse. Como esclarece Lukacs (1967: 4/79y s.), na esfera da musica
ocorre o que dificilmente haverd nas demais artes, ou seja, uma reconciliacio
da individualidade particular consigo mesma, que se processa pelos seguintes
passos: “[...] por meio da sublimacao musical formal - e somente formal - do
emotivo, por intermédio de uma elimina¢ao de todo mundo externo perturbador,
por meio de uma sugestiva fixacdo e nivelamento das emocdes ao nivel de uma
baixa particularidade e de termo médio”.

Algumas consideragoes

Para concluir o tratamento que Lukéacs da ao campo musical, sem naturalmente
esgota-lo, resta tematizar, de um modo mais especifico, a questao da particula-
ridade na musica. O que mais interessa destacar, segundo o autor, é a conexao
entre o carater criador do mundo da arte e a superacao da particularidade do
sujeito vivente, o que se observa, com clareza, desde o surgimento da musica
romantica até os dias atuais.

No que se refere especificamente ao campo da musica, mas que dialoga com as
demais artes, toma-se como principio que toda arte musical substantiva cria
um mundo préprio. Esse principio é o fundamento estético mais profundo,
cuja claridade recusa todo ponto de vista formalista, bem como as teorias que
entendem a vivéncia musical como uma fusao quase mistica entre o ouvido e o
ouvinte. O que é préprio da musica, seu efeito imanente, consiste no fato de que
o0 meio musical introduz o receptor em seu mundo, que agora é esteticamente
conformado para a musica.

Gracas a uma determinada diversidade especifica, o meio musical faz com que
o vivente usufrua intensa e extensamente esse mundo conformado. Embora
exista uma penetracao muito profunda e embora haja a mais enérgica liberagao
das emocoes, gracas a essa mesma diversidade tal mundo se ergue sempre como
diverso do Eu do receptor, como um mundo distinto dele, mas que lhe é profun-
damente significativo. O mundo conformado esteticamente na musica recebe
seus contetidos da totalidade social e das emogoes que nela se revelam, para
assim formar seu mundo para-si.

Esse mundo, no entanto, apenas estd garantido quando tais emocoes sdo huma-
namente essenciais, somente quando elas sdo capazes de desdobrar, até as tlti-
mas consequéncias, as emocoes que elas mesmas desencadeiam. Apenas desse

7 Em Santos Neto (2011) encontra-se a ilustragdo de um exemplo lapidar.
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modo pode se erguer o mundo em sentido artistico: o mundo musicalmente
conformado. Dessa dialética ndo se exclui a subjetividade do criador artistico; ao
contrario, a ousadia, a originalidade, a capacidade de dar forma a um contetido
vital, entre outros elementos relativos a conformacao da obra, nascem da luta,
nada pacifica, do artista para expressar adequadamente essa ampla ordenacao.

Necessario advertir que os modelos musicais que ficam amarrados na parti-
cularidade do sujeito humano, limitado ao cotidiano, nao tém como produzir
um mundo esteticamente conformado ao meio homogéneo da musica. Esses
modelos - atualmente, talvez sejam os predominantes - restringem-se a levar
para o sujeito vivente a interna insuficiéncia, a interna fragmentariedade, pro-
pondo ao receptor apenas uma conciliacdo aparente e formal. A mimese dessa
mimese, com efeito, esta impedida de criar um mundo préprio ao humano do
sujeito vivente; ela apenas pode se confundir formalmente com a forma artistica,
jamais atingir a autenticidade exigida pela comocao catartica.

A tematizacao sobre quais sao as emogoes responsaveis por produzir e suportar
um mundo préprio ao humano, portanto, autenticamente musical, ¢ um proble-
ma que cabe as contradicdes histdrico-sociais do desenvolvimento desigual da
sociedade. Por exemplo, as cancoes e dangas populares tradicionais, ao contrario
dos modelos vistos no paragrafo anterior, mesmo expressando intensiva e exten-
sivamente um mundo emocional com decisivas limita¢des, podem fazer florescer
aforma musical auténtica. Aqui, a totalidade da realidade refigurada, apesar dos
limites estreitos impostos pela evoluc¢do social - sempre desigual - a determi-
nadas comunidades, luta por superar problemas essenciais da vida humana.

Por captar as tradicdes mais conservadas e, a0 mesmo tempo, as novidades mais
ousadas de sua gente, essas manifestagoes conseguem conformar o mundo
apropriado esteticamente pelo meio musical. Por ndo abrir mao de dar forma
ao contetido vital genuinamente ligado aos problemas humanos, essa musica, por
meio da catarse, patenteia a auténtica particularidade e despreza, sem remorso,
aepidérmica, vulgar e grosseira particularidade que se esconde no juizo de gosto
do sujeito preso ao cotidiano.

Parece 6bvio, mas vale insistir, que a patente de autenticidade é um problema
peculiar a todo o campo estético, nao sendo possivel uma linha diviséria rigi-
damente precisa entre o que é auténtico e o que nao é em arte. Também resta
evidente que, para a Estética de Lukacs (1967: 4/82), ha uma prioridade do con-
tetido vital humano sobre a forma: “[...] essa prioridade do contetido humano,
essa determinacao da forma como expressao do contetido concreto de cada caso
e de sua particularidade, ndo é exclusiva da musica, sendo que esta [a musica] a
compartilha com todas as demais artes”.

Apo6s relembrar esses dois pontos, estamos aptos para concluir as reflexdes sobre a
musica presente na Grande Estética de Lukacs, apontando que a natureza matema-
tizavel da musica indica que nela, mais que nas demais artes, é possivel organizar
critérios técnico-artisticos para enfrentar o problema do auténtico e do inauténtico.
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A peculiaridade musical mais profunda, apesar da exatidao matematica, mani-
festa-se no fato de que sua mimese apanha a substancia mais intima e sutil do
humano em uma relacao de captacao do objeto para-si. Explicando de outro
modo: como a prioridade é do contetido sobre a forma, a conformacao musical,
por refigurar a interioridade da substancia humana sob uma objetividade radi-
calmente indeterminada, é dotada de uma especial sensibilidade acerca do que é
ounao é autenticamente humano. Isso faz com que a musica reaja hipersensivel-
mente ao problema da autenticidade. Numa expressao: a musica chega primeiro!
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