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El pasaje de la revista Otra Parte de publicacién cuatrimestral impresa a edicién
semanal en linea podria ser leido, en el seno de una interpretacién apresurada,
como un proceso de actualizacién. Es decir, como una instancia mediante la cual
la revista abandona el formato presuntamente obsoleto del soporte en papel para
insertarse en la tendencia en superficie “mas novedosa~ de las publicaciones
online.

No obstante, esta hipdtesis del “pasaje como actualizacién~ resulta inverosimil
si se la enmarca en la propia trayectoria de la revista y en la orientacion de las
(pequenas) editoriales desde su aparicion: durante 2003, en el momento mismo
en que la publicacién digital era novedad incipiente,' Otra Parte aposté —no sin
cautela estratégica— a la confeccién de una edicién impresa; en 2014, en medio de
la sostenida proliferacién de las revistas en papel y de las pequeias editoriales
—que puede pensarse lado a lado con la reanimacién pintoresquista de la industria
de los vinilos y con la resurreccién de las cimaras analdgicas, pero sobre todo
con cierta especificidad de la escena cultural local-* Ozra Parte muda a un sopor-
te contemporaneo al instante de su lanzamiento. En el sentido previo, este pasa-
je es mas un anacronismo que una actualizacidn, o una actualizacién demorada;
y quizas no deba leerse en clave “modernizadora~ sino simplemente estratégica.
O no deba ni pueda leerse como un pasaje en absoluto.

De acuerdo con la web de la revista, OP Semanal continda operando, en la linea
de su propuesta original, como “el sitio de resefas de Ozra Parte». Si esto es asi,
no es posible afirmar que haya habido suplencia alguna, pérdida alguna, sino
s6lo incorporacién de una nueva propuesta complementaria a la historica edi-
cién impresa. La tGnica dificultad con la afirmacién anterior, o al menos la Gnica
publicable, es que el altimo nimero de la revista —editado en invierno de 2014-,
no ha sido sucedido por ningtn otro. El niimero 31 no se anuncia tampoco en la
forma de una promesa o de un eshozo. Desde esta perspectiva, la permanencia
de la estructura que separa Otra Parte de OP Semanal parece estar justificada en la
medida en que la web de Otra Parte funciona ahora como el archivo digitalizado
de aquello que se imprimia en forma cuatrimestral; y que convivié por un breve
periodo con la publicacién semanal online. De ser factible lo anterior, la nocién
de “pasaje” es todavia fértil y el tiempo de cohabitacidon entre Otra Parte en su
versiéon impresa y OP Semanal puede leerse en términos de periodo de transicion
(o periodo de prueba).
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1. Esta afirmacién debe ser leida con
cuidado; el presente trabajo tiene en
cuenta que: a) “en 2004 la industria
editorial de libros mostré un impor-
tante crecimiento ... que llegé a los
55,8 millones de volimenes —canti-
dad levemente inferior a la del 2001”
(informe del CEP citado por Vanoli,
2009) y b) en el periodo 2001-2003
surgen colectivos y cooperativas
editoriales como Eloisa Cartonera,
cuyos procesos de produccién y de
edicién comprometen “mucho mas
que libros” (Szpilbarg, 2010). En

esta sintonia, no se estd afirmando
ni que no hubiese modalidades
innovadoras de publicacién en el
marco de ediciones impresas, ni que
las publicaciones online fueran en

el escenario editorial de 2003 una
tendencia extendida sino, por el
contrario, una novedad incipiente
(poco explorada, acaso explorable)
para las pequenas publicaciones
nacionales. En este sentido, no es
descabellado preguntarse por qué
una revista como Otra Parte —motori-
zada, como se intentara postular, por
la puncién de la novedad- no adopté
una modalidad de publicacién
digital antes o, en forma correlativa,
por qué lo hace ahora; aunque

por supuesto quepan respuestas
complejas que consideren tanto
decisiones financieras —entendidas
plausiblemente como “el no ir a pér-
didas”- como determinaciones de
politica editorial propiamente dichas.

2. Estas condiciones especificas de
la produccién de la “escena cultural
local” deben identificarse menos
con diagndsticos macro de trazo
grueso que, por caso, colocan a Bue-
nos Aires como la “capital mundial
del libro” (Goifii, 2015), que con los
estudios realizados especificamente
sobre las “pequerias editoriales de
activismo cultural” (Vanoli, 2009;
Szpilbarg, 2010) y sobre sus modos
de circulacién y de produccién (cabe
afiadir también que esta sostenida
proliferacién de publicaciones

en papel por parte de pequefias
editoriales no excluye la proliferacién
simultdanea de publicaciones online).
Lo que aqui se pone entonces de
relieve es la extrafia temporalidad
del pasaje de una modalidad de
publicacién a otra en el caso de la re-
vista Otra Parte y, de manera general
o embrionaria, el desfasaje entre la
tematizacidn y la “encarnacién” de lo
nuevo por parte de la critica cultural.
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3. Cabe adelantar en este punto
que OP Semanal es una publicacién
gratuita; lo que permite, entre
otros aspectos que retomard este
trabajo, que la revista sea accesible
a un nimero creciente de lectores
potenciales. Al mismo tiempo,

la gratuidad de la publicacién
online habla de un paradigma de
produccién y de circulacién que
establece contrapuntos especificos
con la modalidad de publicacién
en papel; algunos de los cuales
seran de especial interés para el
desarrollo ulterior de este analisis.

4. Esta observacién parece dar por
clausurados ambos debates, en
lugar de enfatizar el modo en que
el fracaso de las declaraciones de
muerte de los 60s vuelven unay
otra vez actuales el problema de

la especificidad de la critica y el de
la categoria de autor. El desarrollo
de este trabajo serd en si mismo
un intento (modesto, injusto) de
apertura al debate en cuanto a

las reformulaciones del discurso
critico; en cuanto a las trayecto-
rias tedricas sobre la muerte y el
retorno del autor: para un estudio
verdaderamente pormenorizado,
ver Sujeto, autor y escritor en el
eclipse de la critica (Topuzian, 2008).
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En cualquier caso, lo que resulta de especial interés critico es que OP Semanal supone
una politica editorial y estética que se configura en su diferencia especifica con la
politica editorial de la publicacién en papel. En su propdsito sdlo tal vez modesto de
“sitio de resefias de Otra Parte”, en su caracter superficialmente ancilar, la edicion
semanal online supone una intromisién en el universo de otros géneros, otros hori-
zontes de accesibilidad y otros modos de circulacién.?

El proposito de este analisis no sera juzgar cuan “adecuados~ resultan estos géneros
al soporte digital, puesto que el juicio de adecuacién entre soporte y género es de
caracter mas institucional o candnico que ensayistico; sino estudiar los vinculos que
Otra Parte deja entrever entre la recepcion (la digestion) acelerada de la novedad
artistica y sus modos recientes de ejercicio de la critica cultural.

Aporias preliminares

En algtin punto, el desembarazo de la tension entre contemporaneidad y anacronismo
es inconsumable en la medida en que Otra Parte y OP Semanal sitiian a este andlisis
ante problematicas tempranas (no propiamente actuales, aunque tengan actualidad)
de la critica “posmoderna~: problema entre discurso y metadiscurso, entre literatura
y critica, entre escritura como lenguaje privilegiado de la exégesis cultural y otros
lenguajes.

Con similar suerte que la declaracién de muerte del autor —a cuya defuncién los
criticos de Otra Parte respondieron con su resurgimiento fantasmatico “de las cenizas”
(Speranza, 2008) o con su “retorno provocador” en la forma mixta de “la bio-grafia»
(Schanton, 2008)-; la declamacién del fin de los limites entre literatura y critica resue-
na apenas menos extemporanea. En este sentido, no es preciso reincidir en el Barthes
de Critica y verdad para saber que la reverberante afirmacién segtn la cual “la critica
actual borra sus limites con la literatura para inscribirse en una tnica practica: la
escritura” (Schmucler, 1972) suena mas aspiracional que descriptiva. En una palabra,
que literatura y critica han persistido en llamarse por sus nombres y en reclamar para
si modos particulares e institucionales de reciproca limitacién. En todo caso, uno de
los ejes que ha estado en el centro de las discusiones tedrico-estéticas de las dltimas
décadas comprende el modo en que el ejercicio critico puede “confrontar lo nuevo
con el archivo de la memoria cultural ... [y] adiestrarse en la apreciacién de destrezas
alternativas» (Speranza, 2009).4

En lo que constituye una hipdtesis preliminar de este analisis, tal vez una tautologia,
Otra Parte y OP Semanal constituyen dos modos diferenciados de abordaje de “lo
nuevo” en el campo discursivo de la critica; asociados a dos soportes a los que se
atnan, como si a ellos se correspondiesen, dos espacio-temporalidades: una, parsi-
moniosa en su tiempo de diagramacion, seleccidén y edicidn, parece correlativa a la
edicién impresa; otra, abarcativa pero apresurada, parece corresponderse con el
soporte digital.

De seguirse la linea previa, ambos formatos de la revista —o ambas revistas— colocan
a este analisis ante otro problema de impronta moderna incluso antes que posmo-
derna; a saber: como abordar critica y creativamente el sentido de la velocidad y
de la aceleracion (Koepnick, 2007). Enmarcado en el contexto de este trabajo, el
interrogante puede ensayarse de la siguiente forma: ¢es posible leer, la reciente
politica editorial de Otra Parte, como una respuesta a “la puncién de la novedad~;
como un gesto estratégico girado a estar a la altura (a la velocidad) de “lo ultimo
de lo tltimo~?
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La edicién impresa

De inmediato, la idea de “puncién de la novedad~ resulta insuficiente en relacién
con Otra Parte; en la medida en que sélo trasluce la orientacion hacia la absorcién de
“lo nuevo~ pero no el trabajo de seleccién que, aunque inmanente a cualquier prac-
tica editorial, es en el caso de este analisis de particular relevancia. Una propuesta
integradora de la politica selectiva de Ozra Parte podria postular entonces que ésta
compromete la absorcién de la novedad cribada por la distincién.

La nocidén de “distincién” debe leerse aqui en su doble sentido de operacién y de
atributo:* en tanto “diferenciacion de lo publicado o publicable respecto de lo no
publicado” y en tanto “caracter distinguido~ (status) de las novedades publicadas en
relacién con aquellas que caen por fuera de la espacialidad de cada edicién. En prin-
cipio y en este marco, la cobertura acotada de la edicién impresa puede aprehender-
se como una politica de selectividad que, al mismo tiempo que distingue al poner de
relieve una cantidad muy reducida de artefactos y acontecimientos artisticos, confie-
re a cada nimero publicado una rigurosa cohesién editorial.

Esta selectividad cohesiva puede entenderse también como un modo especifico de
operar la distincion en dos direcciones simultaneas: por un lado, mediante su rigurosi-
dad, la revista Otra Parte procura separarse de un tipo del quehacer critico dominado
por el “fervor deportivo”, mas concentrado en el “ir y venir de los dardos” (Speranza,
2004) que en la aventura y en el trabajo propiamente intelectuales. Por otro lado o de
manera més general, la revista Otra Parte opera la distincion como un distanciamiento
respecto de lo que Cohen denomina “prosa de Estado”; entendida como:

..compuesto que cuenta las versiones prevalecientes de la realidad de un pais,
incluidos los suerios, las fantasias y la memoria ... En la Argentina, sus ingredientes
bdsicos son los anacolutos del teatro politico, las agudezas publicitarias, el show
informativo y sus sermones, la mitologia emotiva de series y telenovelas, la
pedagogia cultural, psicolégica y espiritual de los suplementos de prensa, las
jergas progresistas, juveniles y canallas parasitadas por los comunicadores, todo
con incrustaciones de traducciones espafiolas y doblajes centroamericanos
(Cohen, 2006).¢

Ahora bien, hasta el momento no se ha dicho demasiado. Apenas se ha sugerido
obedientemente que Orra Parte se distingue y es distinguible por su disonante selec-
tividad, por su elogio a la delicadeza en medio del murmullo de la prosa de Estado y
de una modalidad de critica banal.

Sin duda, el momento arduo de este analisis es el de empezar a decir: el de inscribir
un acto exegético en un terreno en que no hay espacio para la subestimacién de
la que el ejercicio critico suele extraer cierto coraje. Pero “digdmoslo de una vez»
(Speranza, 2008): la nocién de distincién a la que corresponde este ejercicio de la
critica y que este ejercicio de la critica hace operar a su vez, incluso si se la limita a la
interpretacién de los parrafos anteriores, presupone no sdlo que el nimero de obras
distinguidas es acotado, sino que el lector al que esta critica se dirige es también
rigurosamente selecto.

El presente trabajo debe subrayar entonces esta dimensién “exclusiva~ de la selecti-
vidad de Orra Parte, que se desprende tanto de las obras escogidas como del modo de
abordarlas; y que acaso puede resultar escandalizante para quien lea estas palabras
con mas afan de correctitud (o de confrontacién) politica que de sentido comun.
Porque no hay que ir muy lejos ni muy a fondo para observar que la revista supone
un lector que, al observar una imagen de (Schoijett de) Silvina Luna en conjunto
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5. Si bien es posible remitir el
término a una tradicién de lecturas
de La distincion. Criterios y bases
sociales del gusto (1988) de Pierre
Bourdieu, este trabajo reservard

la “distincién” para nombrar: a) la
criba que Otra Parte realiza de un
conjunto de obras de arte puestas
de y enrelieve, selectas porque se-
leccionadas y b) la construccién de
un “nosotros” (Cohen, 2006) que se
define tanto afirmativamente —los
“hartos del engafio” de las prosas
tutelares— como en su diferencia
con “el pluralismo facilista” y

con la critica signada tanto por

la exclusién en la confrontacion,
como por el “tenaz gusto ... por

los rankings” (Speranza, 2005).

6. En este punto podria argtiirse
que la critica compenetrada con
la perpetuacion facciosa del fervor
deportivo, o al menos una parte
de su ejercicio, es también parte (o
esta al servicio) de la prosa estatal.
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con el titulo Vidas reales, vidas imaginarias, sonrie porque ha detectado la evocacién
a Marcel Schwob. Y quizas no sepa quién es Silvina Luna como reconoce el nombre
de Guy Debord antes que el logo de Motorhead en una fotografia que yuxtapone
ambos (Szalkowicz, 2006).

Con idéntica honestidad intelectual, este trabajo debe admitir que el resentimiento
infantil de los parrafos anteriores implica la identificacién de una desventaja personal
con respecto al lector competente de Ozra Parte: evoca el contorno de las sutilezas
que, con distinta fortuna que la intertextualidad con el libro de Schwob, se han esca-
pado a este trabajo en su actividad critica. Este gesto vaticina ademas la dificultad de
trabajar desde una perspectiva menos panoramica que la que los articulos de Ozra
Parte suelen procurarse sobre su ejercicio critico mismo; arrastra los meollos de una
lectura de bajo vuelo, de vuelo indefectiblemente superficial... Este gimoteo sefiala
una modestia que no puede dejar de ser falsa modestia, puesto que el anilisis que
sigue se llevara a cabo de todos modos.

A vuelo de péjaro, la edicién impresa de Orra Parte aparece como un diagrama de
secciones estables —mdquinablanda, milpalabras (¢la presencia fantasmatica y meto-
nimica del antecedente de la revista?), entrevista y cuaderno- que, en conjunto con
articulos de abordaje de disciplinas y acontecimientos artisticos contemporaneos
a la edicién y contemporaneos entre si, convergen a su vez en el eje estructurante
de cada ntimero. Cada niimero compromete al mismo tiempo modos de merodear
cuatro pilares o dos pares de pilares estructuradores del ejercicio de la critica: 1) las
obras de letras y artes; 2) la figura del artista; 3) los modos materiales de configurarse
del quehacer critico y 4) las tareas y “los atributos distintivos del juicio [del] critico”
mismo (Speranza, 2004).

En la medida en que los primeros tres pilares aparecen siempre mediados por el
cuarto, es sustancial rastrear cémo Otra Parte (re)construye de edicidén a edicién la
figura de ese critico que, negado al facilismo de un pluralismo pueril, debe abordar
“el paisaje irreversiblemente ampliado del arte” (idem). A pesar de que esa construc-
cién es multifacética y sutil, divergente de ejercicio en ejercicio interpretativo, basta
a Speranza una frase para elaborar una definicién de extensiva cobertura analitica
y operatividad: el critico es “en la era posmediatica ... augur profano en el rutilante
bazar de la novedad~ (Speranza, 2003).

Si la imagen del “rutilante bazar de la novedad~ es accesible en su proximidad con
los lugares comunes sobre la modernidad —aunque aqui se trate de una asociacién
sutil entre el lugar comin del consumo fetichizado y la produccién proliferante de
obras artisticas—; la nocién de critico en tanto que “augur profano” requiere mayor
detenimiento. Al poner en escena este término, Speranza explicita la especifica misién
reservada al escritor de Orra Parte: profano en un sentido especialmente abierto —
disminuido su “poder legitimador~, eclipsado por la “visibilidad de otros agentes»
(Speranza, 2004), expulsado de la “religién popular” en su compleja virtud estética
hace tiempo extraviada para él (Chejfec, 2004)-; el critico debe reinventar la tarea
del augurio.

El augurio comprende a su vez, en este marco, la tarea de leer el presente en la novedad
—que “no existe ... sin pasado” o “limpio de toda espectralidad~ (Schanton, 2010)-y de
ofrendar no sélo un panorama sobre el “estado del arte (del arte)”; sino también un
vaticinio sobre las trayectorias potenciales de ese escenario artistico perforado por
la intromisién de lo nuevo. Aun si ese vaticinio consiste en una modesta inclinaciéon
al presente como futuro de la novedad (ya digerida, ya pretérita); todavia cuando
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ese vaticinio, en “un mundo que muta con mas velocidad que cuando aparecieron
la imprenta, el cine o la televisién~ (Garcia Canclini, 2014), no pueda sino ser rapida
presa del “temblor y la fragilidad de su condicidén espectral” (Pauls, 2003).

Como augur profana escruta entonces Speranza la obra Ezeiza-Paintant de Fabian
Marcaccio, en la medida en que ésta se le figura como la “traduccién visual mas
escalofriante», como una relectura inquietante y actual —o inquietante en su actualidad
mediada— del “maremoto histérico y politico” de Ezeiza en el 73. La obra se distingue
en tanto que opera una relectura (o reescritura) del pasado en el presente en la que
ese presente es transformado a su vez por la potencia de formas novedosas de hete-
rogeneidad; formas que combinan elementos y practicas de “diferentes artes o técni-

cas” (Speranza, 2007).7 7. En este marco, si bien la afirma-
cién segun la cual “la obra realiza
una relectura inquietante del pasa-

Cuando Speranza aventura que en este sentido Ezeiza-Paintant habla de la relacién  doen el presente” es formulada por
ible h liti dol lab de R s f la critica, la capacidad de realizar
posible hoy entre arte y politica, retomando las palabras de Ranciére para afirmar que o electura es algo que la critica
“el arte ya no es politico por los mensajes que transmite ... sino porque practica ‘una  atribuyeala obraI como tal.lEs decir:
I .. . . . 21. ” . . segun Speranza, la obra es la que
distribucién nueva del espacio material y simb6lico (idem); es posible leer tanto un 7,13 relectura del pasado en el
“estado de situacién” como un vaticinio en su orientacién al futuro préximo del arte  presente, tarea que corresponde al
« C . . . .. augur;yen este sentido el critico es
(el “hoy”). O un vaticinio que constituye como garante de su profecia un compromiso:  ;,2.'de ese augurio, descubridor
una responsabilidad critica que se formula en una temporalidad futura con referencia  delo que la obra misma hace y

. . h isibl tal al critico.
al tiempo en que la obra es, ya ha sido, novedad. ace visible como tata crifico

Ahora bien, si Speranza vaticina un futuro prometedor abierto por las potencialidades
de Ezeiza-Paintant, Hal Foster augura, en su observacién de la nueva estética relacional,
un horizonte menos alentador (o, al menos, la posibilidad de una trayectoria peli-
grosa). Segin retoma Ozra Parte de la terminologia de Nicolas Bourriaud, la “estética
relacional” de la que habla Foster supone:

Proyectos abiertos de tiempos y configuraciones variables, hibridos de arte y otras
précticas comunitarias, interlocucién activa con los participantes [y] nuevas formas
de sociabilidad y discursividad (Otra Parte, 2005).

En estos rasgos que recubren “mucho arte actual”, y que son parte de un giro discursi-
vo reciente y recientemente celebrado, existe para Foster el peligro de una estetizacién
de “los procedimientos ... de nuestra economia de servicios” (Foster, 2005). De este
augurio del critico sobre la peligrosidad de la esética relacional se desprende una
disyuntiva cuya respuesta debe resolverse, de acuerdo con la linea de Otra Parte, en
el ejercicio del “debate responsable~: si la estética relacional advierte “un movimiento
general en pos de [un arte] después de la teoria” (idem), ¢debe el critico ir a contra-
pelo de ese movimiento general?, ;debe abrazarlo y diluirse en éI?, ¢debe lamentar o
celebrar el “tltimo y verdadero fin del arte” que “muchos lectores” ven acercarse en
la forma de la discursividad interactiva? ;Qué respuesta —elaborada bajo la suposicion
de una direccionalidad, de uno de los caminos abiertos por el enigma- puede colmar
“hoy~, ya en el tiempo de la obsolescencia de la obra como novedad, las exigencias

de la responsabilidad critica? 8. Aun cuando el critico tiene plena
conciencia de la aceleracién de este
. ; L. L. efecto boomerang, de la rapida
El problema de la cualidad espectral o efimera de estos vaticinios, de estas prediccio-  degradabilidad material y/o simb6-
nes que el critico no puede sino encarar, es ese ya. La dificultad especifica no radica  'ica de los registros tecnolégicos,
; R no puede sino ser alcanzado por
en que la velocidad a la que “muta el mundo~» sea mayor que antes, ni en el hecho de ella en forma cada vez mas veloz: a
que cualquier querer-asir —entendido en sentido intuitivo, como la exigencia critica "M% de cinco afios de la publica-
- . T cién del articulo en que Schanton
elemental de poder inscribir una obra en un “estado del arte” o en un espacio-tiempo  sefalara el contrapunto entre el
sincrénico aunque vibratil- vuelva tarde o temprano con “efecto boomerang” (Spe- emplea novedosa de Myspace y
» la préctica de “musica arcaica
ranza, 2005). El problema ocurre cuando la aceleracién de ese efecto hoomerang es  (Shcanton, 2010) por parte de Arctic
tal que la obsolescencia de las palabras del critico se solapa con el tiempo constitu- Monkeys; Myspace no sélo ha
. X dejado de ser novedoso sino que se
tivo de su procesamiento.® ha convertido también en arcaismo.
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9. Si “pensar” en sentido estricto
implica “inventar cada vez el
entrelazamiento, lanzar cada vez
una flecha desde uno mismo al
blanco que es el otro, hacer que
brille un rayo de luz en las palabras,
hacer que se oiga un grito en las
cosas visibles” y si el imperativo de
un pensamiento de este estatuto
“vale también para el critico en la
era posmedidtica” (Speranza, 2003);
hay un tiempo, una rigurosidad

y una distancia correlativos a

este (tipo de) ejercicio reflexivo
que el critico debe procurarse.

Cuando Speranza habla de “adiestrarse” en la era posmediatica, ese adiestramiento
alienta la amplitud interpretativa para abordar heterogeneidades artisticas antes
inimaginables, como puede ser la emergencia de un arte postedrico que estetiza pro-
cedimientos mercantiles; pero se pronuncia menos sobre el entrenamiento en una
critica 4gil: excitada antes que constrefiida por la mojadura de oreja de los dead-lines.
Bajo esta lente, Otra Parte aparece captada en la tension entre amplitud y velocidad
o, antes bien, entre velocidad y apresuramiento: “spara qué apurarse?”, escribe Spe-
ranza, “apurar a alguien’, precisamente, o ‘dejarse apurar ... el ritmo es el retraso”
(Speranza, 2005). Desde esta perspectiva, el problema no es que el critico sea agil
sino que se lo apure en el ejercicio de su tarea; que el acompasamiento retardatario
del ritmo se haya convertido en una “anoranza~.

Ahora bien, este “afiorar el retraso” puede ser comprendido al menos de dos maneras:
una melancélica y una verosimil. Desde el punto de vista de la primera, la bisqueda
del “antidoto contra el movimiento continuo” que celebra Speranza, la retencion del
lector en el “digamoslo de una vez” que lo previene en cada iteracion de “abandonar
esta pagina~; pueden ser leidos como un manotazo de ahogado a contracorriente, como
un pataleo resentido de la critica contra el “extenuante zapping” (Speranza, 2014). De
acuerdo con la segunda, la afioranza del retraso puede aprehenderse en otros dos sen-
tidos complementarios: a) en tanto cierto reposo, cierta detencion sobre, es constitutiva
de todo ejercicio exegético y de toda lectura reflexiva (podria decirse, de toda lectura) y
b) en la medida en que el apresuramiento, al marcar el ritmo de la era posmediatica —o
al ser su temporalidad no marcada-, corre el riesgo de pasar por alto la posibilidad de
“reconfigurar el territorio de lo visible, de lo pensable y de lo posible” (Ranciére, 2014).

El articulo en Presente continuo sobre la serie 24 es elocuente respecto de esta ultima
concepcion de la afioranza. El “larguisimo dia de 24 capitulos y 24 semanas» (Speranza,
2005b) que compone cada temporada de la serie, la interminable semana que el espec-
tador debe esperar para que el reloj marque apenas la hora siguiente, la expectativa
que la serie “devuelve a la pantalla chica; es una expectativa de paciencia. Pero, en lo
que resulta una justificacioén en favor de la lectura verosimil presentada en el parrafo
anterior, no solamente. En la medida en que el enlentecimiento que 24 propone es
enmarcado por Speranza en un proceso de experimentacién formal de simulacro de
tiempo real, de “vertiginoso presente ficticio” y de democratizacion del folletin; éste
enlentecimiento forma parte de una exploracién mas amplia de nueva distribucién
perceptual y simbdlica. Es decir, hay aqui un modo en que el retraso opera como
condicion de posibilidad de reconfigurar el territorio de lo posible y de lo pensable
(reconfiguracién que exalta Speranza en consonancia con las palabras de Ranciére).

En lo que respecta a la dimensién de la “afioranza del retraso” que remite a la tem-
poralidad del quehacer critico —al detenimiento y rigurosidad consustanciales a cual-
quier ejercicio interpretativo responsable—; es claro que, el tiempo de
desplazamiento de la mirada desde su compenetracién con el “exceso de alerta insom-
ne, pulsion y espasmo~, hasta su puesta en perceptiva de la novedad abordada, es
condicion de posibilidad del ejercicio de la critica.®

No obstante, esta reflexion sobre la pertinencia del retraso en el seno de una practica
cada vez mas apresurada no resuelve la mencionada tensién entre velocidad y ampli-
tud; o la condena al apresuramiento no presupone su extincién. En la medida en que
la critica de la novedad, en tanto tal, no puede desembarazarse por completo de la
temporalidad de la novedad, en cuanto que aceptar el desafio de lo nuevo implica
concebir modos de recepcion critica correlativos a la imprevisibilidad y la velocidad de
emergencia constitutivos de la novedad misma, la dificultad persiste: ¢como abordar
un ntmero creciente de “novedades cribadas por la distincién” en la espacialidad de
la edicién impresa?; ¢como disminuir la brecha entre la “fecha de lanzamiento” —el



LA PUNCION DE LA NOVEDAD. ANALISIS SOBRE LA POLITICA... [57-68] El'matadero /9 (2015) ISSN 0329-9546

periodo en que una novedad es tal- y la parsimonia que exige la confeccién de cada
ndmero de Otra Parte?; sen qué medida el abordaje de una cantidad mayor de arte-
factos y acontecimientos artisticos posee como correlato la disminucién del tiempo
de reposo sobre cada uno de ellos?; ;como se ve afectada la amplitud y la rigurosidad
de analisis de cada cobertura individual ante la reduccién del tiempo de escritura?;
¢como entrenarse para que el antes tiempo apresurado sea akora tiempo “suficiente»?
Por fin, ¢cémo contestar sin eludir el debate responsable ni resentir “los atributos del
juicio critico”?; ¢como responder sin negociar?

A este respecto, es pertinente afiadir que estos atributos no se agotan en la amplitud
en tanto que “porosidad simpatica ante lo nunca visto”, en tanto que predisposicion
a lo inesperado, sino que suponen examinar la novedad “con rigor”. Al mismo tiem-
po, la rigurosidad de anilisis es correlativa a una rigurosidad ética triple, a la que
estan girados los vaticinios del augur que el critico es; a saber: 1) fidelidad al “deseo
de anteponer la aventura intelectual y estética que el arte nuevo puede regalar al
debate faccioso” (Speranza, 2004); 2) reticencia al engalanamiento institucional o
mediatico como fundamento legitimo de los “valores estéticos encontrados” y 3)
negativa a la 16gica de acumulacién de “el arte contemporaneo” como “si se tratara

de un valor asegurado o una inversién para el futuro” (Steinberg, 2004). 10. En forma adicional, puede
considerarse una “ética del estilo
cuyos deberian ser la claridad,

La vara es alta. Entonces, ¢como hacer sin que deje de estar “bien hecho”? En el  lainclusién del que leeen la

d t t térico d tos int tes. OPS. ! discusidn, la conciencia preventiva

roaeo presuntamente retorico dae estos immterrogantes, emanatr aparece como una del lugar comtin y la pertinencia

respuesta posible, del juicio de valor cuando se tienen
fundamentos” (Lenard, 2014).

La edicidn digital

A la luz del momento de su incorporacién en 2013, en tanto “sitio web de resefias de
Otra Parte?, OP Semanal pudo haber sido leida como un modo de abordar y al mismo
tiempo eludir las negociaciones para con la tensién velocidad-amplitud.

En la medida en que la revista suponia entonces la adicién de un ntimero semanal
online a la edicién cuatimestral impresa, ambos garantizaban la cohabitacion de las
temporalidades de la parsimonia y de la novedad “propiamente dicha”: mediante el
mantenimiento de la revista en papel, se procuraba espacialidad al pufiado selecto de
analisis extensos, plurigenéricos y rigurosos en sus derroteros criticos y/o literarios;
con la anexacién de las resenas breves de OP Semanal, se habilitaba la cobertura del
namero creciente de novedades artisticas en sintonia aproximada con la temporalidad
de sus “lanzamientos”.

Ahora bien, aun si la incorporacién de OP Semanal fuera interpretada en esta clave
prostética, como una adicién y no como una plataforma que, con su politica editorial
correlativa, fue llamada o es hoy llamada a suplir a la edicién impresa; su caracter de
protesis no anula ni su potencial inventivo ni la demanda de colocar la vara de los
“atributos del juicio critico” tan “en lo alto” como correspondia hacer un apartado
atras con la edicién impresa.

Sorteados (o evadidos) los interrogantes del apartado previo, otros se agolpan: ¢es
posible sostener las condiciones del “debate responsable” en el marco de un género
“como~ la “resena semanal~?; su empleo —su brevedad estructural, su escritura ajustada
ala semana-, ¢implica constitutivamente un avance del apresuramiento a expensas del
ritmo del retraso?; la velocidad que se exige a la escritura, ¢estd en funcién de la brevedad
del género o no puede sino apurar?; el compuesto “velocidad de publicacién + breve-
dad~, sequivale a “pérdida de rigurosidad relativa~?; ;son estas ecuaciones pertinentes?
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11. O los resefiadores deben ser
capaces de sostenerla en la confi-
guracion especifica de sus resefas.

12. Esta ultima reflexién puede
ser leida en consonancia con lo
que Speranza llama, a propé-
sito de “lo Neutro”, “[escribir]
sin el fetiche de los géneros
codificados” (Speranza, 2005).

13. Esta explicitacién puede
desprenderse también de un
cambio de relacién entre staff editor
y criticos: en la medida en que la
dindmica de publicacién semanal
supone menor tiempo para la
instancia de edicién y un nimero
creciente de criticos estables, dicha
dindmica se realiza a expensas de
cierta rigurosa cohesion ética.

“Digamoslo [de nuevo] de una vez”: el planteo es engafioso (sino grosero). Obvia-
mente, la complejidad es pasible de ser captada en la sintesis; la brevedad no es signo
de falta de rigurosidad aunque pueda serlo; el hecho de que “una semana~ implique
0 no poner a la escritura en apuros no depende sélo de la extension de la tarea. No
obstante, cualquiera fuere la relaciéon inecuanime entre velocidad-rigor-extensién, es
evidente que el staff editor de OP Semanal debié haber pasado por el tamiz de la
razonabilidad estos factores y encontrado en la “resefia semanal” una respuesta for-
mal que, en tanto plausible, debe demostrarse capaz de sostener la altura de la vara
del juicio critico.” Entonces, ¢lo hace?

La respuesta es aplazable no sélo en tanto que “mesurar~ el ejercicio interpreta-
tivo resuena al trazo ancho de la groseria, sino también porque, en el seno de la
homogeneizacion estructural que supone el género resefia —la mayoria se reparte
en: introduccién-contexto, sinopsis, observaciones, conclusién—; hay una inquieta o
inquietante disparidad entre las resefias mismas. Esta disparidad no debe rastrearse en
la “disimilitud estilistica” de los resefiadores, dado que la divergencia estilistica puede
bien operar como una refrescante cachetada al género o una renovada demostracién
de la virtualidad, la porosidad y el “entre” de todo género como tal. Esta disparidad
puede leerse, en cambio, en los vinculos divergentes que las escrituras singulares
empiezan a establecer con la misiéon conferida al quehacer de la critica. Dicho llana-
mente: si en Otra Parte 1a singularidad de las escrituras y de los modos del escrutinio
tedrico podian leerse en convergencia con una concepcién mas o menos comin de
lo que significara ejercer el debate responsable; en OP Semanal resulta mucho mas
dificil reenviar el amplio conjunto de las resefias publicadas a una “misién~” conjunta
0 a una misma concepcioén ética del juicio critico.

En otras palabras, cuando Cohen escribe que “la brecha entre géneros se agranda y
cada cual tira al barranco lo que le parece escoria o baratija” pero por suerte no
faltan los que “curiosean no sélo en los dos campos sino entre los bienes caidos en
la grieta” (Cohen, 2013);' es posible reenviar (la labor de) ciertos resefiadores de OP
Semanal ala primera cita y (la labor de) otros resefiadores a la segunda.

La hipétesis tentativa de este trabajo es que la mencionada disparidad entre las resefias
publicadas se desprende, entre otros aspectos, de la lectura no uniforme que los criticos
hacen del “nuevo» pablico de OP Semanal. Porque hay que reponer que el modo de cir-
culacién que supone la revista en tanto publicacién online y gratuita, su creciente accesi-
bilidad, comprometen no sélo un posible crecimiento del piiblico lector sino también su
correlativa diversificacién. El hecho de que el sitio explicite que la revista “no necesaria-
mente comparte las opiniones de sus resefiadores” es sdlo uno de los modos en que el
staff editor se anticipa a esta variacion en el pablico: esa aclaracién, que dificilmente
tendria lugar en la edicién impresa, puede ser leida como la decisién editorial de explici-
tar aquello que “debia resultar obvio~ a los lectores de la edicién en papel.”

Esta anticipacién del lector hipotético de la “nueva~ revista se extiende luego a las
resefas de, por lo menos, tres maneras: 1) en tanto que transpolacién del lector
usual de Otra Parte al lector virtual de OP Semanal, evidente en resefas cuyos limites
en relacién con el ensayo o el articulo critico son casi indecidibles; 2) en tanto que
subestimacion del lector, lo que redunda en resefias marcadamente didacticas y 3)
en tanto que subestimacién de un conjunto de lectores a los que se descalifica en el
momento mismo en que se los tiene en consideracion.

El presente trabajo sugiere que los tltimos dos tipos de construccién distorsiva de
lectores hipotéticos de OP Semanal atenta, en el marco de ciertas resefas, contra las
exigencias del juicio critico mencionadas en el apartado anterior. Cuando un articulo
comienza con la sentencia:
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Quienes objetan Francotirador por propagandistica o reaccionaria desconocen,
en principio, la relacién altamente compleja que Clint Eastwood mantiene desde
siempre con los llamados ‘mitos fundacionales’ de su pais (Romani, 2015).

¢A qué “desconocedor”, que es ya desconocedor por disidente, invita a quedarse?;
¢“introduce al que lee en la discusién” (Lenard, 2014) o garantiza que la discusién
se lleve a cabo entre aquellos que ya estaban incluidos? ¢Justifica la criba de “la
distincidén~, la configuracion del “nosotros~, esta bienvenida expulsora del “ellos~;
la inclusién en el “ellos” tanto del “desconocedor” como de los “criticos resentidos”
(Speranza, 2005)?

En el extremo en apariencia opuesto, el de las resefias no expulsivas o invitadoras,
la suposicién de un lector subcompetente suele traducirse en una “visita guiada~
gue comienza por la fecha de nacimiento del autor y concluye con una moraleja (;un
ejemplo de lo que Cohen llama “pedagogia cultural»?).

Amén de la pertinencia de estas observaciones, dejarse captar por su regodeo es

infértil en dos sentidos: primero, en tanto éstas que no son extensibles a buena parte

de las resefias;* segundo, en la medida en que abordar este problema implica eludir 14 En este punto, es pertinente
un debate formal y estructural méas amplio en relacién con OP Semanal. ;?é;;?auc?éﬂ igorylaostersiva
hace posible atribuir_ a Igs_ resefias
La resefia de 24/7 es un modo de introducir y al mismo tiempo de escenificar cémo ggntﬂ?f;:ggs;gggt'eg ipedia-
este debate es a menudo pasado por alto: cuando Speranza, en consonancia con la  entrevistas y soldadura autgena”
anticipacién del piiblico descripta previamente, llama a los lectores “hiperconectados, ~ .-crard: 2o1); ni siquiera cuando
tecnoadictos, tecnoéfilos optimistas, insomnes” (Speranza, 2015) y les pide que “apa-  daorientacién pedagégica.
guen las pantallas durante un par de horas y lean este libro”; en “el ir de los dardos”

se pierde de vista que, si se sugiere a este lector que siga el trayecto que ha venido de

recorrer la critica —leer en Kindle; abonar “responsablemente” en Amazon-, se trata

de apagar “las pantallas” sélo para prender otra. El problema, como Speranza misma

sefialara en el caso de la serie 24, no es la pantalla sino su “polvo costumbrista»: su

empleo previsible o funcional en la direccionalidad del tiempo mercantilizado y no

su constitucion abierta a inventiva formal (otro problema moderno...).

En alglin punto, en toda su permeabilidad inter-géneros, la “resena” de OP Semanal
resuelve evadiendo la pregunta por las potencialidades inventivas de la tecnologia
digital: esta resena es “analdgica en apariencia, virtual en estructura” (o en soporte).
En tanto transpolacién, es formalmente “indiferente a la total agitacién que provocd
la revolucidn digital en nuestro trabajo y en nuestro ocio” (Bishop, 2013); y esta indi-
ferencia es llamativa en el seno de una publicacion guiada tanto por la rigurosidad
critica como por la constante “puncién de la novedad~.

Bien podria argiiirse que las citas de Bishop, y no sélo las de Bishop, estan “fuera
de lugar”: que su debate referido a las artes visuales es violentado y re-puesto en
forzada relacién con las potencialidades formales del discurso critico. No obstante,
si se enmarca la cita de (Speranza de) Ranciére en el propio proyecto de Ranciére de

... pensar a un mismo tiempo cémo se redefinen las relaciones entre el dominio
del arte y otros dominios ... pensar toda una serie de artes y de discursos sobre
el arte, bien sea a través de una pintura, una coreografia o un discurso critico o
filoséfico (Ranciére, 2009; la negrita es mia).

la “nueva distribucién de lo sensible” vale para el arte politico como para la critica
politica (entendida en su diferencia con la “critica policia~, “critica” en prosa estatal).
En esta sintonia, la amplitud que requiere el adiestramiento del que escribe Speranza
no invita sélo a la apertura en la receptividad, sino también a la “aventura estética” a
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la que esa receptividad-activa convoca. Es decir, a los modos especificos del critico de
preguntarse y de responderse por “lo que significa pensar, ver y filtrar sentimiento
a través de lo digital” (Bishop, 2013).

La edicidn digital - Final alternativo

Tal vez la conclusién anterior haya sido fruto de una lectura por demas inquieta o
una mala lectura (en sentido peyorativo y no ensalzado por el entonces mozo Harold
Bloom). Tal vez la “aventura estética” haya empezado en el momento mismo de
incorporacién de OP Semanal, o no haya dejado de ocurrir nunca en el seno de las
transformaciones de Otra Parte impresa; en la yuxtaposicion de ambas o en el pasaje
de una a otra. Tal vez esté ocurriendo ahora, mientras la pagina de Facebook anuncia
que ya esta disponible la resefia de “Alberto Silva sobre Encuentros secretos”; y este
analisis haya sido exactamente tan impaciente como el lector al que Speranza previene
de no abandonar la pagina por “la tentacion del click». Pero esto no implica anular el
debate propuesto sino calibrar su acompasamiento: adiestrarse en la temporalidad
de la innovacion, si, pero también en la paciencia.
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