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Resumen

A comienzos del siglo XX el teatro nacional atravesé un periodo de particular
intensidad experimental como otros fendmenos estéticos del momento (la plastica,
la mdsica, la literatura, la cinematografia, la arquitectura). La escena comenzé a
albergar nuevas experiencias estéticas que surgian del cruce entre la cultura letrada
y el espectaculo. Entre ellas se encuentra el arte de la declamacion. Este articulo
se centra en la década de 1920, periodo en el cual esta disciplina experimenta un
proceso de expansién y autonomizacion, abandonando asi el claustro escolar para
trasladarse a la escena teatral. Las secciones “Intérpretes poéticos” y “Por el mundo
de la declamacién~” de la revista cultural Comoedia (1926-1933) permiten reconstruir
el caso de la Escuela Argentina de Arte Universal, dirigida por Alemany Villa hacia
mediados de la primera década del siglo XX, hasta su muerte en 1931. Las fotografias
y resenas criticas de las audiciones poéticas publicadas por la revista revelan las
contradicciones en torno al proceso de autonomizacion de esta practica estética. Se
trata de fuentes que iluminan las tensiones entre dos 6rdenes de representacion, el
textual, propio de la cultura letrada; y el visual, con la conformacién de una industria
del espectaculo.

l Palabras clave: Poesia; declamacién; Berta Singerman; performance; teatro.

Abstract

At the beginning of the 20th century, the national theater went through a period of
particular experimental intensity like other aesthetic phenomena of the moment
(plastic, music, literature, cinematography, architecture). The scene began to harbor
new aesthetic experiences that arose from the intersection between literary culture
and entertainment. Among them is the art of declamation. This article focuses on

ISSN 0328-8773 (impresa) / ISSN 1853-001x (en linea)
mom /27 (2021)



ISSN 0328-8773 (impresa) / ISSN 1853-001x (en linea)
mom /27 (2021)

[73-90] MONTSERRAT BORGATELLO

the 1920s, a period in which this discipline undergoes a process of expansion and
autonomization, thus leaving the school cloister to move to the theater scene. The
sections “Intérpretes poéticos” and “Por el mundo de la declamacién” of the cultural
magazine Comoedia para todos (1926-1933) allow us to reconstruct the case of the
Escuela Universal de Arte Universal, directed by Alemany Villa towards the middle
of the first decade of the 20th century, until his death in 1931. The photographs
and critical reviews of the poetic auditions published by the magazine reveal the
contradictions surrounding the process of autonomizing this aesthetic practice.
These are sources that illuminate the tensions between two orders of representation,
the textual, typical of literary culture; and the visual, with the conformation of an
entertainment industry.

l Key Words: Poetry; declamation; Berta Singerman; performance; theatre.

Juan Lorenzo Alemany Villa (1877-1931) fue, ante todo, un visionario. En un siglo
marcado por la primacia de la imagen como medio de representacién y como signo
de lo real, Villa, formado en el circo criollo de los Podesta y egresado de la bucdlica
academia de los payadores, inaugurd en la primera década del siglo XX su “Escuela
Argentina de Arte Universal~.> Es ahi donde ensefi6 a jévenes de la sociedad “decente”
—en su mayoria mujeres— y nifias y nifios portefios, el arte de la declamacién. La
novedad de su propuesta educativa radicé en la materia espectacular con la que se
propuso modelar a sus discipulas. Fue un pionero en reconocer el potencial artistico
de una practica legendaria, que habia sido encerrada desde el siglo XIX en el claustro
escolar. Esa es precisamente la novedad que aport6 su empresa educativa a la escena
publica.

A propésito del giro que prodigd Berta Singerman (1901-1998)? en la praxis de la
interpretacion poética, Ana Porrtia apunta que el arte de la declamacién habia estado
destinado a participar, junto con otras practicas artisticas, del adoctrinamiento de la
lengua de los inmigrantes: “A principio del siglo XX la declamacién se creia politica
de estado (...) y pasé a ser el modo de comunicar la poesia y también de legitimarla~
(Porrta, 2011: 199). La escena pedagdgica se sostenia en la obsesiva escucha de una
voz higiénica, pulida, depurada de cualquier sonido extranjero.

En un momento de clara ebullicion de diferentes consumos espectaculares masivos
(teatro, cine, radio, magazine y revistas para todo publico, como por ejemplo en
la Argentina, El Hogar), Alemany Villa decidié hacer con su método de ensefianza
un nuevo negocio en el mundo del especticulo. Su Escuela anticip6 la proyeccion
espectacular que el arte del buen decir adquiriria a mediados de la década de 1920,
antes incluso de que la declamacién lograra institucionalizarse como un arte auténomo
en la educacién terciaria con la fundacién del Conservatorio Nacional de Mtsica y
Declamacién por parte de Carlos Lépez Buchardo en 1924. En esta faceta del proceso
de expansién de la practica artistica, una de las figuras fundamentales fue Alfonsina
Storni, a través de su catedra en el Conservatorio y la organizacion de recitales de
poesia, especialmente el Primer Festival de la Poesia de Mar del Plata en 1926.

1 No contamos con datos precisos sobre la vida de Alemany Villa, los aspectos de su biografia
mencionados fueron extraidos de lo publicado por él y otros escritores en los articulos sobre las
audiciones poéticas de la Escuela Argentina de Arte Universal en la revista Comoedia.

2 En la revista nunca se especifica el afo de inauguracién de la Escuela, pero se hace alusién a los
veinte afos que lleva trabajando en su instituto y se establece una diferencia entre sus alumnas
de la primera época y las nuevas, las que —como se vera— aparecen representadas en la seccion
“Intérpretes poéticos”.

3 Nacida en Minsk, Rusia, Berta Singerman fue probablemente la mds exitosa declamadora de su
tiempo y también la principal promotora del arte de la declamacién como espectaculo. En 1920,
debutd en la pelicula muda La vendedora de Harrods, de Francisco Defilippis Novoa. Su primera
audicion poética se produjo en 1921 y su dltima presentacion publica la realizé en el Teatro Coldn en
1990.
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En el caso de Alemany Villa, su método no solo se difundia en la Escuela, sino que
contaba también con su propia empresa editorial,* cuyos productos se diferenciaban
de los tradicionales manuales de declamacion en la medida en que ponian en segundo
plano los métodos de enseiianza que buscaban pulir la voz, neutralizar el timbre y
depurar el sonido de toda aspereza, para ofrecer un repertorio de poemas de diferentes
y variadas corrientes poéticas en los que la intencion del decir se centraba tanto en el
significado de las palabras como en la “ilustracion viviente” de las obras, poniendo
el foco en el dominio del cuerpo y, concretamente, de la gestualidad. Afirmaba Villa:

Cuando leemos una poesia, si esta toca nuestra receptividad, de inmediato
nos dedicamos a aprenderla de memoria. Ahora bien, lo primero que debemos
hacer es averiguar el significado de esas palabras que no son de uso corriente
en nuestras conversaciones. Ya en poder nuestro el significado de cada una de
ellas, empaparnos del espiritu que anima a la poesia; ver las imagenes descriptas
por el poeta, recordar cuadros, retratos, libros y todo cuanto pueda informarnos.
(Villa, s/f: 9)

El método de Villa consistié en desplazar la produccion de sentido de la voz a la
gestualidad, del dominio de una sensorialidad y sensualidad sonora que expresa y
apela, a otra dominada por la visualidad. Esta operacién didactica requeria de un alto
grado de racionalidad: “Lo fundamental en la interpretacion poética es pues ver lo que
se dice y saber por qué se dice y para ello es indispensable leer mucho, oir mucho,
observar y estudiar mucho también~ (Villa, , s/f: 12). El caricter emergente de este
método se pone en evidencia ante la insistente necesidad de brindarle coordenadas
interpretativas que lo vuelvan legible:

Como alli[se refiere ala Escuela] no se va a pasar el tiempo, como dicen algunos,
ni alli se ensefia solamente a recitar, como quieren otros, sino que se aprende
a interpretar el pensamiento que encierran las poesias, los alumnos tienen que
expresar las pasiones humanas, a saber: la admiracion, la bondad, la ternura, el
amor, el odio, larabia, el asco, el desprecio, la vanidad, |la perversidad, |a avaricia,
el despecho, el espanto, el entusiasmo, en fin todo lo que se relaciona con el ser
humano; todo esto salpicado con referencias y anécdotas literarias o artisticas,
de suyo instructivas (...) Y si a uno se le ensefia que el espanto se expresa con
la voz ronca, los ojos agrandados, los labios contraidos en un rictus y los dedos
encorvados como garras, a otro no se le puede ensefiar de otra manera sin
desvirtuar el sentido del poema. (Villa Alemany, 1927: 41)

Villa cre6 un método artesanal que sacaba al arte de la declamacién de la escuela
para situarlo en el teatro y convertirlo en un espectaculo a través de las audiencias
poéticas promovidas, en buena medida, por su institucion.

Sumétodo se apoyaba en dos elementos diferentes, que se volvian inteligibles en dos
niveles de analisis distintos: por un lado, en términos discursivos; por otro, en términos
materiales, vinculados con la circulacién de ese nuevo entramado discursivo y de su
retérica. En términos retéricos, su principal recurso para convertir la recitaciéon en
un verdadero arte escénico consistié en cambiar el eje de este arte de la musicalidad
poética al gesto y la corporalidad de la pose. En cuanto a lo material, para la difusién
de sumétodo, contaba con un soporte especifico: la revista de espectaculos Comoedia

4 Alemany Villa publicé bajo el sello Casa Editora A. y G. Casellas cuatro libros que contienen
diferentes repertorios de poesias seleccionadas por él mismo: Chispazos de Sol, Cofre de Armonias, EI
Universo Poético, El libro de la risa y Yo pecador... (1926). Salvo por el caso de Yo pecador..., los otros tres
libros no indican su afio de edicidn; las sucesivas ediciones que ain hoy pueden rastrearse a la venta
y en varias bibliotecas hablan de su éxito. Por fuera de este conjunto de publicaciones editadas por el
sello A.y G. Casellas, se encuentra El libro de gloria (s/f, Editorial Ferrari).
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(1926-1933).° Puntualmente, las secciones “Intérpretes poéticos” y “Por el mundo
de la declamacién» conformaron la gran estrategia comercial para promocionar su
Escuela como el tnico espacio legitimo donde era posible aprender a representar el
arte del buen decir.

De este modo, cualquier alumno que siguiera las ensefianzas que prodigaba el maestro
tenia asegurada su aparicion en una de las revistas de teatro mas reconocidas del
momento.® Si bien desconocemos los detalles del vinculo que mantuvo Villa con
la revista, lo que se torna evidente es que se traté de una relacién estrecha que, a
través de los sucesivos niimeros de Comoedia, se reveld6 como un pacto comercial
exclusivo entre su Escuela y el espacio que la revista le reservé en las paginas a
su promocién. En efecto, la alianza de Villa con Comoedia le permiti6 transformar
a la revista en un verdadero escenario impreso en el cual sus alumnas desfilaban
ante los ojos de otro publico (no el mas inmediato y previsible de la familia o la
escuela) sino el ptblico anénimo, dentro del cual habria, ademas, jévenes deseosos
de ser espectadores y probablemente ejecutores del arte de la declamacién. Es decir,
potenciales estudiantes que compraban la revista, reactivando la alianza econémica
entre redactores-publicistas y lectores-consumidores.

Como se indicd, dos de las secciones de Comoedia estuvieron particularmente dedicadas
a la Escuela de Alemany Villa. Para comprender mejor como funcioné la puesta en
escena de la tarea escolar y espectacular de Alemany Villa en la revista durante la
década de 1920, examinaremos a continuacién estas dos secciones, tanto en lo que
hace a sus textos como a las imagenes —cuando las presentan—. Si bien el acceso
a las secciones no es equivalente al acceso a las practicas efectivas de la Escuela,
consideramos que el analisis de esas representaciones puede darnos indicios del
funcionamiento efectivo de tales practicas y de las formas en que fueron percibidas
e interpretadas en su tiempo.

Las replicantes

Cuando el 16 de marzo de 1927, en su N° 21, la revista de espectaculos Comoedia
comenzo a publicitar la Escuela Argentina de Arte Universal en la seccion “Intérpretes
poéticos”, Villa, en la prosa hiperbdlica que lo caracterizaba, describid el arte de la
declamacién como una suerte de necesaria unién entre la masica, la escultura y la
poesia:

Musica de las ideas que es sonoridad agradable para el oido que las escucha.
Mdsica pero sin esfuerzo, sin ese sonsonete arbitrario y saporifero que algunos
imprimen a la declamacién. Misica y no ese canto ampuloso y falso desvirtuador
del concepto fundamental de toda poesia. Mdsica, armonia, deleite, todo
eso a base de verdad, de sinceridad, de honestidad artistica y no de silencios
empalagosos y poses ridiculas, camelos al fin.

5 Comoedia fue una revista cultural del Anuario Teatral Argentino de publicacién mensual que salié
entre los afos 1926 y 1933, y que conté con 86 nimeros en formato magazine. Su costo en Capital
Federal era de 0,20 centavos y tenia distribucion en Montevideo. La revista funcionaba como un
acopio de resefas, ensayos y notas graficas de las diferentes practicas artisticas (principalmente cine,
teatro y radio) que formaban parte de la emergente industria del espectaculo en la ciudad de Buenos
Aires. La imagen fue el principal medio con el que la revista se encargd de presentar al star-system
local, tal como lo atestiguan sus tapas a color, donde generalmente se retrataba a los protagonistas
de las obras teatrales estrenadas en los meses recientes.

6 Asi lo demuestra el contenido de la revista, desde las entrevistas a grandes figuras de la cultura del
espectaculo y la presentacion de las diferentes compafias teatrales, hasta las publicidades de los
dancings y teatros claves del circuito cultural portefio de la década de 1920.
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Esculturaen lalinea elegante del intérprete, en los ademanes bellos, en la euritmia
y elasticidad de los gestos. Gracia en el andar, gracia en el movimiento de las
manos, plasticidad en todo y por dltimo pintura, pintura de tonalidades infinitas
por medio de la voz, de los gestos, de los ademanes y de las miradas.

Pintura, relieve pleno del cuadro evocado por el autor del poema que ha de
interpretarse y por sobre todo, comprension total absoluta de lo que se dice,
documentacion fiel y escrupulosa minuciosidad en los matices de la voz, de los
festejos, de los ademanes y de las miradas (...) La interpretacion poética lo retne
todo, pero asi como es bella e insuperable, se trueca facilmente en algo detestable
cuando un ser indigno la profana. (Villa Alemany, 1926: 61)

Si hay algo que en el arte de la interpretacién pasa, para este modesto Prometeo, a
segundo plano, es la voz. En efecto, la voz quedaba, desde su perspectiva, subsumida
a la ominosa presencia del cuerpo en escena.

De acuerdo con Graciela Montaldo, en el cambio del siglo XIX al XX, el espectaculo
se convirti6 en el eje de la vida de las masas. La autora considera que entonces “[L]
a cultura letrada se trama con el especticulo popular generando nuevos vinculos
sociales, prestando especial atencion a espacios y agentes de transformacién y a
las intersecciones entre ambas practicas” (Montaldo, 2016: 75). Siguiendo a Guy
Debord, Montaldo afirma ademés que el especticulo no debe ser considerado como
un conjunto de imagenes sino como una relacién social dindmica entre personas
mediatizada a través de la imagen. Como en la emergencia de los nuevos sistemas de
representacion se verifica también “el triunfo de la visualidad frente a la textualidad~
(ibidem: 78), tales vinculos operan particularmente a través de c6digos, efectos y
representaciones visuales.

Seleccion de ALEMANY VILLA

e, e [
L |
de los lomos a

COMCEDIA

Tucuman 1047

ALEMANY ViLLa

Publicidad de la coleccidn de libros de Alemany Villa, Comoedia, N° 21, 10 de marzo de 192;.

Si lo entendemos asi, no sorprende que en los ensayos que Villa publicé y firmé con
su nombre en Comoedia, no solo la voz quedara en segundo plano frente al cuerpo
en escena, sino que las referencias que predominaban se dirigieran al mundo de la
plastica, universo seméantico que actuaria como hilo conductor de los articulos y notas
graficas de la revista sobre las audiciones poéticas que Villa organizé una vez al mes
desde 1926 hasta 1931, el afio de su muerte.
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Con solo recorrerla se advierte que la seccion “Intérpretes poéticos” de Comoedia
se ocupaba integramente de la Escuela Argentina de Arte Universal. La autora de
esta seccion era una recitadora de nombre —sea real o no— significativo como una
consigna: Fidela Solari. Su escritura, que oscila entre un tono jocoso y punzante,
presenta una suerte de informe de desempefio de las audiciones publicas que las
alumnas de la escuela de Alemany Villa realizaban mensualmente. Hasta el ntimero
36 (1° de abril de 1928), cuando Fidela fue reemplazada por Ramiro de la Torre,”
la presentacion de las declamadoras estaba acompafada por el retrato fotografico
de cada una. Cuando De la Torre asumi6 la redaccién de la seccidn, las fotografias
desaparecieron y las inicas imagenes serian verbales; es decir, aquellas evocadas
por la escritura.?

“Intérpretes poéticos”, Comoedia N° 20, 10 de febrero de 192;.

Resulta interesante detenerse sucesivamente en las dos versiones que construyeron
Solari y de la Torre en la redaccién de esta seccidn; entre otras cuestiones porque,
como se ha mencionado, esa seccién de la revista resultd la gran estrategia comercial
de Villa. Pero ademas, y en términos mas generales, porque la seccién completa puede
pensarse desde la categoria de “dispositivo”, tal como la formula Giorgio Agamben. En
“Qué es un dispositivo” —ensayo donde se propone ajustar el alcance metodoldgico de
ese concepto foucaultiano— Agamben presenta varias definiciones de este concepto,
entre las cuales una nos interesa particularmente para pensar esta seccién: “El término
dispositivo nombra aquello en lo cual y a través de lo cual se realiza una actividad
pura de gobierno sin fundamento en el ser. Por esta razon, los dispositivos siempre
deben implicar un proceso de subjetivacion, es decir, deben producir su sujeto”
(Agamben, 2016: 18). Si un dispositivo es aquello que tiene la capacidad de capturar,

7 Fidela Solari se presentd en el N° 19 (16 de enero de 1927) de Comoedia con una fotografia suya y
sumondlogo de los celos “Consejos a una rival” (dedicado a los alumnos de la Escuela Argentina de
Arte Universal). El segundo redactor de la seccién, Ramiro de la Torre, irrumpidé un afio mas tarde y
desplazé a Fidela de la autorfa de la columna sin una presentacién oficial (y sin que tampoco puedan
consignarse mas datos sobre su existencia real o meramente enunciativa).

8 El repertorio de las audiciones aparece de manera intermitente e incompleta en las secciones
dedicadas a la Escuela Argentina de Arte Universal. Generalmente, en las resefias de las audiciones
aparecen consignados de manera parcial algunos de los titulos recitados por las declamadoras.
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orientar, determinar, modelar y asegurar los gestos, las conductas y los discursos
de los seres vivientes, las resefias sobre las declamadoras publicadas en Comoedia
pueden considerarse una forma del control inscripta en la grafica de la revista donde
aquello que se busca —en el proceso de construccién espectacular de la practica de
la declamacién— es retener y orientar constantemente a las declamadoras hacia su
posicién subjetiva de alumnas.

En la generacion de los perfiles de las declamadoras, el lector de la revista debe tener
en claro que cualquier recitacion que se corra de las precisas indicaciones realizadas
por el maestro y aventure una suerte de osadia interpretativa —lo que la prosa de
Comoedia calificaria como “un camelo»— debe ser excusada, ante todo, por la juventud
de las declamadoras y por su falta de estudio. Tal reparo exige una clasificacién
previa, que puede encontrarse en una de las notas “tedricas” o ensayisticas escritas
por Villa—que complementan la seccién inaugurada por Fidela—. Alli el gran maestro
distingue dos tipos de alumnas: aquellas que nacen con el don de la interpretacién y
cuya supervision no requiere de una atencién morosa; y otro conjunto, el mas amplio,
que debe seguir atentamente las clases e indicaciones del maestro artista:

Hay dos clases de alumnos: los que con una pequefia ayuda llegan a ser algo
porque si, porque tienen condiciones naturales (intuicién, genio, suerte, angel,
como quiera llamarsele) y los que también llegan a ser algo, aunque de distinto
modo; es decir, a fuerza de constancia y aplicacién y, sobre todo, gracias a la
buena direccién que tuvieron desde sus comienzos. A estos ultimos me refiero
especialmente; ellos son los que casi siempre, después de haber recibido unos
cuantos aplausos (que mas bien se les otorgan como estimulo que por derecho)
ya se creen maravillas y en lugar de perseverar se amaneran y atrasan al pretender
"manejarse" solos. Esos alumnos deberian ser consecuentes en el estudio y no
olvidar que si hasta "los otros" necesitaban muchas veces una sabia direccién que
corrija sus defectos con mas razén necesitaran siempre ellos esa direccién para
llegar a triunfar ampliamente. (Villa, 1928: 22)

Un ejemplo mas concreto de esta formulacién puede encontrarse en las
caracterizaciones que todos los meses llevaba a cabo Fidela. Por caso, en la
presentacion en sociedad de dos jévenes, llamadas Mony Hermelo y Rosario Beltran
Nuiiez. De la primera dice que:

El mayor encanto de esta declamadora reside en las pausas que intercala en ciertos
pérrafos poéticos. No “camelos”,? pausas completamente Iégicas, llenas de una
admirable expresion de los ojos, de las manos, de toda su personita armoniosa,
delicada y vibrante (...) Su interpretacién da la sensacién de verdad porque no se
esfuerza, ni en esta ni en ninguna de sus recitaciones, en exteriorizar su sentir
con apasionamiento, con precipitaciones efectistas; su emocién contenida,
perfectamente consciente, se manifiesta sin énfasis, sin gesticulaciones absurdas,
sin gritos destemplados. (Solari, 1927: 24)

En cuanto a Rosario Beltran Ntiiez:

9 La expresion “camelos” aparece con frecuencia en las resefas sobre las interpretaciones poéticas
realizadas por las declamadoras. El sitio especializado www.solotango.com define este término asi:
“camelo” (pop.) Apariencia, exhibicionismo// engafio, farsa, mentira, cuento, trampa// galanteo,
requiebro// conversacién enganosa, exceso de palabras.” (http://www.todotango.com/comunidad/
lunfardo/termino.aspx?p=camelo [consultado el 08/03/2019]). Vale notar dos cuestiones diferentes:
la primera, el caracter coloquial y popular del término elegido para denunciar el engafo en el arte
del decir; el segundo, el rasgo especificamente verbal del tipo de engafio que supone el “camelo”.
De algin modo el caracter reiterado de este término puesto en juego en la seccién demuestra que
las alumnas solian salirse del método instalado por Villa para acercarse a otro tipo de modalidad
interpretativa, mas cercana seguramente a la desarrollada por Berta Singerman en esa época.
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A sutemperamento dramdtico la sefiorita une unavoz vibrante y bella, que traduce
sin dificultad los distintos matices de la poesia. Desde hace algun tiempo, esta
joven artista cultivatambién con entusiasmo el estudio de las letras, lo cual afade
un mérito mds a los ya citados, pues su preparacion literaria y critica da mayor
amplitud a sus condiciones de intérprete. (Solari, 1927: 12)

En esta linea también estan los elogios al nifo Ismael Alchournén, quien habia
ingresado a la Escuela a los cinco afos y al momento de la audicién publicada contaba
con doce. Sobre Ismael Alchourndn, Fidela Solari consideraba que:

Es un poco gordito para encarar papeles de galdn, pero el ejercicio y la dieta,
aunque duros, en estos casos son sumamente eficaces. Este inteligente
declamador, premiado en ocasién con medalla de oro, debe preservar y continuar
perfeccionandose; se encuentra en las mejores condiciones para ello puesto que
ya el estudio le ha hecho conocer los resortes que embellecen el arte y la practica
le permite dominar con criterio exacto sus aptitudes naturales. jLamentable seria
que tan bella promesa se malograra por desidia o falso convencimiento del propio
valer! Porque aunque exista talento en una determinada personalidad la juventud
excesiva necesita direccion. (Solari, 1927: 12)

El caracter reiterado que toma en la seccién la cuestién del estudio se mantendra
a lo largo de todos los niimeros. La necesidad de permanecer en la 6rbita de la
Escuela para convertirse en verdaderas artistas tomé una direccion mas drastica
cuando Fidela Solari dej6 de estar a cargo de la seccién y, en su lugar, sin mediar una
presentacion, aparecié Ramiro de la Torre, quien desplegaria una escritura mucho
més enfética acerca de la cuestién pedagdgica. Dos novedades surgieron de este
cambio. La primera, que la seccién siempre suspicaz respecto de la falta de estudio y
perseverancia de las declamadoras, en la escritura de De la Torre se volvid plenamente
paranoica; y en segundo lugar, el hecho de que las presentaciones ya no contenian
imagenes.

INTERPRETES POETICOS

“Intérpretes poéticos”, Comoedia N? 24, 10 de mayo de 192;.
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Las fotografias de la seccién funcionaron siempre como un limite imaginario debido
a que las imagenes, tomadas en estudio, mostraban a las declamadoras en escenarios
ajenos a las audiciones, en poses necesariamente estaticas, mudas. En esta seccién
los signos que pueden leerse en las imégenes se vuelven de algin modo redundantes
respecto de los informes que realizaba Fidela Solari. Las poses que en las fotografias
asumian las declamadoras nos devuelven una imagen neutra que se ajusta a la
descripcion de su rol de estudiantes aplicadas. En este sentido, la seccién "Intérpretes
poéticos” sujetaba las imagenes a la escritura y anulaba la multiplicidad de sentidos
que de ellas podrian desprenderse. El mensaje iconico quedaba subsumido al mensaje
lingiiistico: los retratos de las declamadoras no pueden ser leidos sino como una
suerte de anuario escolar.

Por lo tanto, siguiendo a Barthes (1986), la escritura de Fidela Solari tenia una funcién
de “anclaje” respecto de la imagen: clausuraba otros posibles significados para
anudar esos retratos a su unico lugar de pertenencia, la Escuela Argentina de Arte
Universal, donde las declamadoras interpretaban poesias en su rol de alumnas, sin
que el lector de la revista pudiera sustraer de esas imagenes otros signos ni realizar
otras interrogaciones sobre los posibles vinculos de esas fotografias respecto del
resto de las imagenes de artistas que circulaban ampliamente por las paginas de
Comoedia. Las fotografias, de este modo, anclan su significado en la caracterizacion de
las presentaciones desarrolladas en la escritura, afirmando el dispositivo de control,
cuya funcién consistia en visibilizar y orientar convenientemente a los lectores de
la revista.

En ese nuevo escenario de papel, la mirada tutelar de Fidela expresada en su
escritura subordinaba a su caracter de alumnas aplicadas todo tipo de singularidad,
convirtiéndolas en meras replicantes. Las declamadoras emergian de su palabra como
fragiles ninfas de porcelana, pajaros que todavia no habian alcanzado la madurez
necesaria para migrar y tener una voz propia, una suerte de bestiario enjaulado que
debia preservarlas de convertirse en verdaderas bestias. Para enfatizar esta tarea de
cuidado, se agigantaban los peligros que las rodeaban, entre los que se encontraban
los otros guias artisticos, los falsos apdstoles del arte lirico, quienes engafiaban en
sus clases a las alumnas asegurandoles rapidamente una cualidad artistica que no
existia, malogrando asi sus aptitudes liricas por falta de una verdadera disciplina en
el arte de la declamacién:

La futura victima, dominada por la nerviosidad peculiar de aquella persona que va
a dejarse oir, con objeto de recoger la impresion de lo que ella concepttia un gran
"professore", se pone en contacto con uno de esos mercaderes del arte y previa
confesion de propdsitos inicia a pedido de este una corta vocalizacién. El activo
comerciante de gargantas, fingiendo un gran entusiasmo, interrumpe de pronto
aquel "analisis" y en una pose grotesca o llevando a cabo movimientos de clown
se declara un panegirista de gran estilo. (Martini, 1927: 8)

En todo caso, las aspirantes declamadoras debian dirigirse a los verdaderos maestros
para que “los jovenes, adornados excelsamente por Natura, no lloren mas tarde el
destronamiento fatal de sus esperanzas y el dolor de sentirse pajaros y no poder
cantar” (Martini, 1927: 8). Otro de los peligros, que siempre estaba al acecho de estas
pequeiias y tenues estrellas era precisamente la presencia de Berta Singerman, quien
en 1926 acababa de volver de la gira que habia realizado por Europa. Singerman era
un modelo exitoso de declamadora emancipada: circulaba sola, sin maestro, con su
propio método a cuestas, perfeccionado e importado quizés de su gira europea. Su
originalidad llegaba al punto de cruzarse con uno de los grandes vanguardistas del
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momento: durante esa gira, justamente, mantuvo un didlogo asiduo con el gran poeta
del futurismo italiano, Filippo Tommaso Marinetti.*

En la segunda etapa de la seccién “Intérpretes poéticos”, cuando De la Torre asumid
su autoria, la seccién comenz6 a reducirse: perdid no solo las fotografias, sino también
el espacio a pagina completa del que anteriormente habia gozado para pasar a ser,
paulatinamente, una suerte de apostilla insignificante, una intervencién poco notable
entre los demas contenidos relativos a espectaculos que la revista promocionaba.
Con una salvedad significativa: que esa reduccién registr6 desesperadamente un
movimiento anélogo de pérdida en el mundo referencial, la retirada de las alumnas
de la Escuela Argentina de Arte Universal.

Por el mundo de la declamacién

Siguiendo a Deleuze, Agamben observa en la tecnologia del primer cine un espacio
emergente donde los seres vivientes recuperan aquello que la vida burguesa habia
invisibilizado en su cuerpo: el gesto. De este modo, si hacia fines del siglo XIX la
burguesia occidental habia invisibilizado sus gestos més cotidianos: “En el cine, una
sociedad que ha perdido sus gestos trata de reapropiarse de lo que ha perdido y al
mismo tiempo registra esa pérdida (...) Para unos hombres a los que se les ha sustraido
toda naturaleza, cada gesto se convierte en destino” (Agamben, 2001: 50).

Sl Por ¢l mundo de @
la declamacién

“Por el mundo de la declamacién”, Comoedia N2 29, 12 de setiembre de 192;.

10 La referencia a esta conversacién se encuentra en el articulo “Berta Singerman y la declamacion
coral. Ideas viejas y disparates nuevos” en Comoedia. Alli se cita un fragmento de una entrevista dada
por Singerman sin especificar su fuente: “En el afio 1921, encontrandome en Italia y frecuentando con
cierta asiduidad la casa de Arte de Bragaglia, en Roma, propuse al hoy conocido propulsor del arte
experimental, la organizacion de unas funciones a base de recitacion coral. Bragaglia, entusiasmado
por laidea, que parecid nuevay original, me presenté aF. T. Marinettiy con este discutimos largamente
el proyecto, estudiando la mejor forma de actuarlo” (N 54, 1%/10/1929, p. 17).
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En la medida en que el dispositivo de la seccion “Intérpretes poéticos” habia vaciado a
las declamadoras de toda singularidad, otra seccién, “Por el mundo de la declamacién~,
dispuesta hacia el final de la revista y de intermitente aparicién, les devolvid un espacio
en el que aparecia la naturaleza viviente, aquello que la mirada de Fidela y De la Torre
y los ensayos teéricos de Villa habian obturado.

“Por el mundo de la declamacién” se inauguré en el N° 29 de Comoedia (1°/12/1927) y
su ultima entrega se realizé en el N° 44 (1°/12/1928). En esta seccion, las declamadoras
aparecian retratadas de cuerpo entero y la composicién de las imagenes remitia a
las secciones de la revista donde las compaiiias teatrales presentaban a sus elencos.
A su vez, al contrario de “Intérpretes poéticos”, en la secciéon “Por el mundo de la
declamacién” se encuentran imagenes donde las declamadoras aparecian retratadas en
el espacio donde se habian desarrollado las audiciones poéticas. En esas fotografias,
sus poses, lejos de ser estaticas y mudas, mostraban a las alumnas representando el
acto de la declamacion.

Los textos que acompafian a las fotografias funcionan como un pie de imagen que
remite a los diferentes poemas declamados. Liberadas entonces de las ataduras que
la escritura de Fidela Solari ejercia sobre sus retratos, estas imagenes alojan gestos
que, capturados por la cimara que registraba las audiciones poéticas, condensan la
accién dramdtica que contienen las poesias y reproducen imaginariamente el tono
de los poemas. Si el gesto es el movimiento en el que “potencia y acto, naturaleza
y artificio, contingencia y necesidad se hacen indiscernibles” (Agamben, 2001:
50), consideramos que el gesto plasmado en las imagenes de “Por el mundo de la
declamacién~ les devuelve a las declamadoras una imagen que las libera de su posicién
subjetiva de eternas alumnas para acercarlas al de artistas de la escena y mostrarlas
en su interpretacion singular. Podria pensarse que tal despliegue gestual —donde
las declamadoras representan los poemas que aparecen consignados al pie de las
imagenes— posiblemente haya sido influenciado por la técnica actoral empleada
en esos afos en el cine silente, donde la pose es crucial para narrar y expresar.'
Precisamente porque consideramos que en el gesto se condensa la accién poética
correspondiente a los poemas declamados es que esas imagenes iluminan a las
declamadoras en su papel de verdaderas estrellas —y ya no de eternas replicantes—
al reponerles el movimiento que los retratos fotograficos y la escritura de la seccién
“Intérpretes poéticos” sustraia de sus actuaciones.

Es en las imagenes de “Por el mundo de la declamacién» donde las declamadoras
se alejan de su prescripcién de alumnas y aparecen representadas en su cualidad de
performers. Entiendo este término, en palabras de Pavis, no como el que define a un
actor que interpreta un papel, sino a quien puede ser sucesivamente “un recitador,
un pintor, un bailarin, y a causa de la insistencia puesta en su presencia fisica, un
autobibgrafo escénico que establece una relacion directa con los objetos y la situacién
de enunciacién” (Pavis, 2008: 333).

Si algo se pone en evidencia en las paginas de Comoedia es la identidad huidiza de
las declamadoras en tanto tales. Porque al fin y al cabo, ¢qué son? No pueden ser
consideradas actrices, porque si bien comparten el despliegue de su declamacién
en un escenario, las recitadoras, por su formacién, son incapaces de actuar. Y si lo
hacen, hasta podrian perjudicar el arte teatral. Al menos, asi lo asegura el profesor
Gregorio Segovia en su nota “¢Sirve la declamacion para el teatro?~. Esta conclusién

11 Como puede verse en el Anexo, la direccién que marca la mano de la Srta. Maria Celina Balbin
(Figura 1) evoca el verso (mal citado, en el original es “dios de hierro”) del poema “Implacable” de
Juana de Ibarbourou. Otra estrategia de representacion se encuentra en la manera en que las manos
de la Srta. Balbin (Figura 2) reproducen el gesto de sostener la manta sobre la que versa el poema
recitado: “La manta” de Ricardo Gil.
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es sostenida por una serie de “elementos de juicio” basados en la experiencia empirica
de observar a las declamadoras realizando papeles en obras teatrales. Uno de los
argumentos mas terminantes consiste en el caricter solipsista del recitado que se
diferencia del de la actuacién, entre otras cosas, debido a que este estd inmerso en
un sistema de personajes que conviven en escena:

Digamos también que del teatro se ha desterrado el monélogo por considerarse
poco teatral, poco natural como expresion del desarrollo de la vida. En realidad, el
teatro no es sino unarepresentacion de un suceso de la vida, verosimil o veridico,
en donde unade las cuatro paredes que encierrala accion se ha hecho transparente
y permite ver al publico lo que alli sucede. El monélogo no se concibe que exista,
sino con mucho esfuerzo, en cualquiera de sus personajes. El declamador es un
monologuista, en realidad y esto no es teatro. El declamador que pasa a actor
cae en el vicio de “monologar” sus papeles, cuidando la ampulosidad del tono, el
efecto de cuando hablayno de cuando escucha, cuidando su personaje sin cuidar
el de sus comparieros, no por egoismo sino porque no estd al tanto de cémo debe
hacerlo. Y asiresulta deslucida la actuacién de un actor que habla a un personaje
que no sabe escucharlo. (Segovia, 1928: 42)

Si bien los “elementos de juicio” que desarrolla Segovia dejan muy en claro la razén
por la cual estd terminantemente prohibido confundir las dos précticas artisticas —la
declamacién, al contrario del teatro, tiene un fuerte componente artificioso y por lo tanto
visiblemente exagerado o “falso”—, no terminan de definir positivamente la practica del
arte del decir. Tampoco ninguno de los ensayos que scribié Villa ni sus secuaces tendra
por objeto definir de manera taxativa esta practica liminar de la que solo sabemos que,
en la linea de la Escuela Argentina de Arte Universal, tiene por propdsito develar e
iluminar en la puesta en escena, a través de la “correcta interpretacién~ de los versos,
aquello que permanece oculto incluso para el autor de los poemas.

Este es el método que empled y ensefid Villa en su escuela. Y si fue en el método donde
radicé su singularidad —su originalidad— fue por ello que le resultd tan catastréfica la
repentina y precipitada desercién de sus alumnas, quienes comenzaron a ausentarse
de su escuela para lanzarse a realizar audiciones independientes y convertirse también
ellas en maestras de la recitacién. Esta ausencia tomo la forma de lista negra en la
escritura de De la Torre. En este sentido, decia sobre Ada Lia Meza Virasoro:

Qué doloroso debe ser para un maestro ver, después de varios afios de intensa
labor, que por circunstancias inexplicables, todo aquel trabajo paciente y metédico
se pierde, como el sol cuando se oculta tras la montafa y deja en las almas la
tristeza de la noche que avanza, que para el espiritu no es mas que el olvido que
seinsinua. Si las alumnas egresadas recapacitaran un algo, sobre lo que decimos,
nuestra cultura artistica seria atin mas luminosa, desde que ellas son las [lamadas
airradiar esa luz recogida en un ambiente propicio. (De lal Torre, 1928: 68)

En todo caso, si las declamadoras de Alemany Villa, tal como las refleja la seccién
“Por el mundo de la declamacién~, no son ni pueden ser actrices, si pueden ser
performers. Esta categoria, lejana de su imaginario y del de la revista, nos permite
hoy, sin embargo, subrayar algunos rasgos de su particularidad. Por un lado, su
negatividad: son eso que no puede ser ni libre creacién ni actuacién. Por otro, la
revista les devolvia al mismo tiempo otra imagen: la de la expresividad de su préctica,
que las subjetivaria. En ese juego se abria un punto de fuga de su propia tarea, una
posibilidad de relacién “directa con los objetos y la situacién de enunciacién», como
dice Pavis, que en las paginas de Comoedia parece posible. Y desde alli, desde esas
imégenes, es que se abre otra fuga, esta vez literal: las recitadoras empezaban a
abandonar la Escuela.
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Estas deserciones, comenzaron a asumir en la revista un caracter espectral. Asi, por
ejemplo, aparecié Angélica Paz, de quien se decia que:

Es una de las mas bien dotadas alumnas de la primera época de Alemany Villa.
Exquisita sensibilidad, gusto delicado y discernimiento ponderable. A la par que su
entusiasmo marchaban sus progresos artisticos, y era muy grande su entusiasmo.
Y asi fue que en poco tiempo adquirié un justo y valioso prestigio, tanto en sus
audiciones personales, como en los festivales benéficos en que interviniera. La
hemos escuchado en diversas oportunidades y atin perdura la agradable impresién
recibida. Como muchos de sus condiscipulos, un silencio inexplicable la envuelve
ylaalejaylaborra... y es lastima. Esto ultimo puede aplicarse a muchos otros de
sus condiscipulos como ser: Martha Rodriguez Achaval, Mony Hermelo, Maria
Elena Snehiber, Eilia Cattaneo, Paulina Kirsbaunn, Ada Lia Meza Virasoro, César
Manuel Berolotti, Lolita Mirales Escudero, Angélica Villanueva, Agustina Fonrrouge
Miranda, Pepito Morillo, Nélida Bolluni, Rosario Beltrdn Nufez, Maria Delia
Soria, Ana Maria Damonte, y otros muchos olvidados, todos ellos poseedores de
excelentes condiciones que después de una lucida actuacién al lado de Alemany
Villa, abandonaron el estudio o emprendieron otros derroteros, los que no siempre
los han llevado a feliz puerto. Casi todos estos nombres han sido citados ya en
Comoedia, y en adelante citaremos a los que atin no hemos nombrado. (De la
Torre, 1928: 59)

Lo que aparecia entonces era la figura de la “plaga”, personificada en la persona de
Berta Singerman, el astro al que parecia que todas querian imitar. Porque el gran
tormento de Villa consisti6 en la falta de reconocimiento que percibia por parte de
sus alumnas desertoras, quienes en su rol de profesoras, al parecer, reproducian el
método del maestro ocultando su “marca de fabrica~. La desercion debi6 situarse en
el proceso de expansion que la practica artistica experiment6 en la década de 1920. En
este sentido, la fundacidn de nuevas instituciones vinculadas con la disciplina, como
el caso del Conservatorio, no solo estimul6 desde el plano institucional la formacién
de esta “plaga~ sino que delined un problema que se silencié en las paginas de la
revista: la competencia.

En todo caso, en esta produccién en serie de declamadoras, la pregunta que aparece
en el caso de las alumnas de la Escuela es la de la singularidad: si Alemany Villa era el
portador original de la técnica, ¢donde radicaba la singularidad de las declamadoras?
¢En qué consistia su originalidad de intérpretes? ;Cémo se lograba consolidar un
nombre propio en el universo poético del arte del decir?

Un caso de mistificacién

La desaparicion de las declamadoras de la Escuela Argentina de Arte Universal fue
directamente proporcional a la construccion sacrificial que la revista realizara de la
figura de Alemany Villa. A esto se sumd la representacion, también por parte de la
revista, de un campo cultural infectado por la epidemia de “atorrantes del idioma».
Quien en un principio era meramente un maestro, con el correr de los ntimeros pasé a
ser calificado como una suerte de sacerdote, el Ginico, el original, que venia a impartir
entre los mortales el exorcismo a la “plaga de declamadoras” que habia invadido la
ciudad. La necesidad de “higienizar el ambiente artistico” se convirti6 en el dogma
que impartiria el mismo Villa en los diversos ensayos que escribié para la revista. La
retorica naturalista comenzé a impregnar las paginas dedicadas a la Escuela. En la
entrevista “Cinco minutos con Alemany Villa, cuyo titulo sugerente denota el caracter
ocupado de este maestro, el reporteado apuntaba:
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Ya ve Vd. cdmo se desarrolla mi labor: desde el comienzo el estudiante se ve
precisado a contemplar el recitado como espectéculo. Y se va templando frente
a un publico. Se opera un proceso natural de seleccién. El alumno que no tiene
condiciones, se elimina por si mismo, al notarse incapaz (..) Hace mas de 20
afios que lucho y estoy satisfecho. Mis discipulos me han dado muchas alegrias.
Seguramente algunos han desvirtuado mi escuela, o mejor dicho su misma
modalidad: los que me conocen, no me lo imputan. En mas de mil audiciones he
logrado generalizar un concepto, una emocion, una personalidad. Lastima que no
siempre el alumno que se aleja mantenga conmigo vinculos tales que me permitan
asesorarle. (Villa Alemany, 1929: 15)

La epidemia tuvo su causa precisamente en aquellas alumnas desertoras que
se unieron a los nuevos aficionados de la recitacion conformando un colectivo
caracterizado como un conjunto de “desvergonzados que se atreven a presentarse
en publico sin la preparacion necesaria~ (Villa Alemany, 1928: 57). En todo caso, lo que
se volvid evidente fue que, hacia fines de la década del veinte, la declamacién habia
logrado desprenderse de sus ataduras escolares para convertirse en una verdadera
experiencia estética espectacular, un bien cultural que gozaba de sus propios espacios
de circulacién y legitimacion, pero al que todavia, como ponian en evidencia los
articulos destinados a esta practica artistica, se queria domar y reconducir al claustro
escolar. Probablemente el origen de todos los males fuera —una vez mas— Berta
Singerman, quien en Comoedia aparecia juzgada por el profesor de literatura de un
colegio nacional, Suarez Bustamante, por sus interpretaciones:

La mayor responsable de esto es sin duda la Singermann [sic] quien,
industrializando el recitado y consiguiendo un exagerado interés de la prensa
por sus espectdculos, ha resultado un verdadero sefiuelo para incautos, sin
contar que ella misma ha desnaturalizado la verdadera poesia, que por la forma
en que la recita, estoy convencido no alcanza a comprender ni en minima parte.
He comprobado que todos los defectos que Comoedia apunta y que prestigiosos
criticos imparciales del pais y del extranjero hacen notar existen realmente en el
recitado de la Singerman. Pero me parece que ustedes no insisten lo suficiente
en dos cosas, a mi modo de ver capitales. Antes que nada, la impropiedad de
casi todo el repertorio de la Singerman para la recitacién y en segundo lugar su
incomprension garrafal que la lleva a cambiar palabras y frases enteras del texto
original, que la induce a tonos equivocados en muchisimos pasajes de lo que
recita, y que la obliga a subrayar con el gesto contrario el pensamiento de un
poeta (...) Si no se ataja a tiempo el aluvién de recitadores y declamadoras que
empiezan a afligirnos como una plaga nacional llegard el dia en que los poetas
se negaran a escribir un solo verso para no ver el fruto de su espiritu deformado,
vejado y envilecido sea por profesionales sin escripulos, sea por nifias cursis sin
responsabilidad. Prosigan ustedes su campana de depuracién y ensefianza; todos
los que aman de verdad la intima belleza de la poesia, todos los que tienen horror
a la profanacién del alma humana estan en Comoedia. Esta de més agradecer la
adhesién. (D Artagnan, 1930: 44)

La acusacidon que se le adjudicaba a Singerman, aquella de ser la artista que
“industrializa~ el recitado, resultaba alarmante debido a que visibilizaba el problema
que tanto agobiaba a Villa: el de la produccion artesanal del arte de la recitacion, atada
alaletray a su interpretacion literal, contra una interpretacion liberada de la palabra.

En todo caso, si la presencia de Singerman resultaba tan disruptiva, esto se debia a
que en su construccioén de artista, esta performer conjugaba espectaculo y vanguardia.
Su originalidad radicaba precisamente en la novedad que brindaban sus performances
donde la artista parecia deshacerse de las ataduras que la palabra opera sobre el
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cuerpo para generar representaciones donde su interpretacién tornaba singular
aquello que en Villa era considerado, para el caso de sus alumnas, la reproduccién
de un método con la imprescindible mediacién del maestro. Porque como pudo
observarse, en las declamadoras de la Escuela, el gesto alojado en las imégenes de “Por
el mundo de la declamacién” era, a pesar de Villa, el sintoma de una singularidad que
la escritura intentaba constantemente erradicar y borrar, pero que atin asi permanecia
en su inquietante afirmacién.

Mutis por el foro

En la manana de estio, toda vestida de oro como para una
fiesta, una voz a la que ahuecaba la tristeza, nos alargé su

desesperanza en las palabras de esta evidencia sin posible
rectificacién: Alemany Villa acaba de morir...

Comoedia, N° 71, 1 de marzo de 1931.

Alemany Villa muri6 en febrero de 1931, en el transcurso de la desesperada campaia
emprendida desde Comoedia contra toda forma espontanea de organizacién para el
arte de la declamacion. Su figura fue central en el despliegue del arte de la recitacién
anivel local y, a su vez, su método buscé producir una estrategia comercial asi como
el montaje de un espectaculo. Para ello, cre6 una empresa que incluia su Escuela,
sus libros, sus intervenciones y las de un equipo de enunciadores reales o inventados
en Comoedia. En el anuncio de su muerte la revista se encargd de fijar su recuerdo
como el del maestro artista que logré inaugurar una nueva experiencia estética. En
adelante, el arte de la recitacién pasaria en la revista a un segundo plano y en su lugar
apareceria el cine sonoro como el nuevo espectaculo.

El registro de las audiciones que realizé Comoedia en sus paginas resulta interesante
para evaluar el alcance que supo mantener, hacia fines de la década del veinte, el
arte de la recitacién como una practica artistica escindida de los espacios escolares
formales y mas basicos, donde acostumbraba circular. El regreso de Berta Singerman
de su gira europea y los nuevos repertorios que traia también condujeron a la reflexién
sobre las diversas modalidades expositivas que convivian en ese tiempo para esta
emergente practica espectacular.

Podemos concluir que el éxito del método Alemany Villa signific6 también su fracaso.
Segun se verifica en las paginas de Comoedia, la reproductibilidad del método generd
el desgrane de la Escuela, asi como la produccién en serie y masiva de declamadoras
produjo su definitiva autonomizacién. En todo caso, el gran fantasma fue Berta
Singerman, una figura todavia a la espera de un estudio detallado de su trayectoria
cultural, y cuyo interés, consideramos, radica en buena medida en que debe ser
entendida como un producto de los cruces que se generaron entre la cultura de masas
y la vanguardia en el ambito del espectaculo de los afios veinte..
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El dolor de sentirse pajaros y no poder cantar [...]

Anexo | “Por el mundo de la declamacién”, Comoedia, N° 29, 1° de

septiembre de 1927, p. 40.
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1.—S8ra. Clarian en ‘‘Si quiero'', de Ju-
lio Ramos.

2.-—Sta. Lopez Camelo en ‘‘La manta’’
de Rieardo Gil.

3.-—"Arribu dejé todo cuanto sy vida
ern...'” (Manelich: Antonio Mediz Bolio,
por la Bu Ann Marfa Damonte:

— Y una mancha de sangre borran-

do Ia llolﬂl" (Zambra gitana de Goy. 40

9ilvn), or ln Sh. de Rivu.

o tero, no tero'' Onm & tﬁﬂou.
do Sinosio Delgtdo. (or “Ia nifia

6.—Sta. Elsa Renzi, en ‘-m‘ﬁlqmniutu",
de Adollo Luna,

7.—~Sta. de Balbi, ‘en “La manta’'', de
Ricardo Gil.

(8] Vete, dios de piadrul” (Implaca-

~ble. Juana de Iburbomu) por la Sta. Maria

Celina* Balbin,

9.—**...Y era ella, Boumllo su zagala'’,
dn “‘La juerza d'un queré'’, de Luis Ohn
mizo, por la Sta. Agustina Fonrouge Miranda.

Figura 1.

Figura 2.
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