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Resumen

La sociedad de la informacién ha permitido universalizar, en gran medida, el
acceso a la musica académica occidental. Gracias a las nuevas tecnologias se
han eliminado la mayoria de barreras geograficas y econémicas para llevar
este tipo de musica a un nuevo publico, que abarca potencialmente a toda la
humanidad. Sin embargo, muchos de estos nuevos oyentes se encuentran con
dificultades a la hora de decodificar el lenguaje y los recursos utilizados en
gran parte del repertorio, especialmente el surgido a partir de las corrientes
de vanguardia del siglo XX. Ante este escenario, el andlisis musical se erige
como una herramienta idénea para solventar estas dificultades y romper
la tltima barrera de entrada a la musica clasica. Pero para poder llegar a
este nuevo publico, el propio andlisis debe democratizarse: centrarse en sus
metodologias mas accesibles y no ser victima de los tecnicismos que aspira
a decodificar. Esta democratizacion solo puede conseguirse observando las
caracteristicas del nuevo publico y estudiando las distintas técnicas a disposi-
cién de los analistas para ofrecer las herramientas y metodologias adecuadas
a los nuevos oyentes.

Palabras clave: metodologia de andlisis musical, accesibilidad de la cultura,
divulgacién musical, musica y publico
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Aprender a ouvir, ensinar a compreender:
a democratizacao da analise musical

Resumo

A sociedade da informacao tornou possivel universalizar, em grande medida,
0 acesso a musica académica ocidental. Gragas as novas tecnologias, a maioria
das barreiras geograficas e econdmicas foram eliminadas para levar este tipo
de musica a um novo publico, abrangendo potencialmente toda a humanidade.
No entanto, muitos desses novos ouvintes tém dificuldade em descodificar a
linguagem e os recursos utilizados em grande parte do repertoério, especial-
mente a que emergiu das correntes vanguardistas do século XX. Perante este
cendrio, a analise musical surge como uma ferramenta ideal para ultrapassar
essas dificuldades e eliminar a tltima barreira de entrada na musica classica.
Mas para chegar a este novo publico, a prépria andlise deve ser democrati-
zada: deve focar-se nas suas metodologias mais acessiveis e nao cair vitima
dos aspectos técnicos que aspira a descodificar. Esta democratizacdo s6 pode
ser alcangada observando as caracteristicas do novo publico e estudando as
diferentes técnicas a disposicdo dos analistas, a fim de oferecer as ferramentas
e metodologias adequadas aos novos ouvintes.

Palavras chave: metodologia da analise musical, acessibilidade da cultura,
divulgacdo da musica, musica e publico

Learning to Listen, Teaching to Understand:
The Democratization of Music Analysis

Abstract

The information society has enabled the universalization, to a great extent,
of the access to art music. The emerging technologies have helped remove
most of the geographic and economic barriers that prevented the entirety of
mankind to reach this kind of music, giving birth to a whole new audience.
However, many of these new listeners find it difficult when trying to deco-
de the language and resources used in a significant part of the repertoire,
especially the one emerged from the avant-garde movements of the 20th
century. In this scenario, music analysis becomes an ideal tool to overcome
these difficulties and break through the last barrier for the general audience
to access classical music. But to reach this new audience, the analysis itself
must be democratized: it should focus on its most accessible methodologies
and avoid becoming the victim of the technicalities it aims to decode. This
democratization can only be achieved by observing the features of the new
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audience and by studying the available techniques that analysts can use to
offer the new listeners the proper tools and methodologies to understand
and enjoy classical music.

Keywords: Music analysis methodology, culture accessibility, music
divulgation, music and audience

Introduccion

El analisis musical ha formado parte de la tradicién musical occidental
desde hace siglos. Si bien su formalizacién y sistematizacién no se produjo
hasta la Ilustracién, son numerosas las fuentes previas que se dedican al
estudio de distintas composiciones (Bent, 1987). Desde esta formaliza-
cion, el analisis ha ido ganando protagonismo en el entorno de la musica
académica occidental —-popularmente conocida simplemente como musi-
ca clasica-, convirtiéndose en una disciplina presente en la mayoria de
planes de estudios de enseflanzas musicales. Pero, al igual que muchas
otras ramas tedricas de los estudios musicales, el andlisis se ha centrado
demasiado en los procesos compositivos, ignorando las perspectivas de
los intérpretes y del publico (Gonzalez, 2015).

Entendiendo el analisis como el estudio del hecho musical (Molino, 1990),
sus competencias irfan mas alla de la partitura, extendiéndose a los mati-
ces de cada interpretacién y a como esta es recibida por el publico. La
relacion entre analisis y percepcion -ignorando la intermediacién de los
intérpretes- es un problema que ha sido acometido por autores como Felix
Salzer (1995) y su estudio de la audicion estructural.

Algunas corrientes plantean esta percepcién como algo colectivo, tratando
el hecho musical como un hecho social o un hecho social total, como es el
caso de Jean-Jacques Nattiez (Pryer, 1996). Esta postura implica la nece-
sidad de estudiar no solo la relacién entre musica, analisis y percepcion,
sino también la interaccion entre los individuos que conforman el ptblico
y como esa interaccion influye en su percepcién de la musica y el analisis.

Analisis y pablico

[an Bent (1987) defini6 el andlisis musical como la combinacién de dos
procesos inversos: la resolucion de las estructuras musicales a partir de
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sus elementos y el estudio de las funciones que dichos elementos desem-
pefian en la estructura. Estos procesos generan un profundo conocimiento
en los analistas sobre la musica y todo cuanto la rodea. Partiendo de estas
nociones, podria esperarse del analisis la capacidad de explicar cémo se
percibe y experimenta la musica. Esta seria una aproximacién psicologica
o fenomenoldgica, como la define Nicholas Cook (2009). Ante la vision
fenomenolégica del analisis musical, Leonard B. Meyer (2001) sostiene la
existencia de dos posibles posturas: asumir que la musica y sus parame-
tros emanan directamente de la partitura y llegan inalterados al ptblico
(absolutistas) o poner en valor el conjunto de elementos extramusicales
que envuelven a una interpretacion especifica y contemplarlos como una
parte de gran relevancia en el proceso perceptivo (referencialistas).

Esta reorientacion hacia la Fenomenologia supuso una revolucién para
distintas areas de la Musicologia y la Filosofia de 1a musica. Ademas, los
cambios en las disciplinas tedricas tuvieron que lidiar con el enorme creci-
miento de la cultura de masas y su choque con la denominada alta cultura.
Ante esta problematica, autores como Theodor Adorno se afirmaron en la
distincion entre alta y baja cultura, adoptando una mirada elitista (Arango
y Roncallo-Dow, 2021).

La pregunta, independientemente del enfoque que se adopte respecto ala
Fenomenologia, es la siguiente: ;percibe el ptblico en su escucha los sig-
nificados y relaciones estructurales determinados por el analisis musical?
Ante esta cuestion entra en juego el concepto de percepcioén inconsciente,
que cobro gran importancia en la primera mitad del siglo XX como aplica-
cién musical de las ideas freudianas. Segtn esta teoria, el publico percibiria
fragmentos de informacién inconexa e incompleta y necesitaria la guia de
los analistas para organizarla y construir un discurso (Cook, 2009).

Para algunos tedricos y analistas, esta percepcidn inconsciente no es sufi-
ciente por si misma para hacer llegar el analisis al publico. La postura de
Richard Taruskin (2009) es que los analistas deben animar y estimular
al publico para que plantee y desarrolle sus propios arquetipos formales.
Esta perspectiva presenta una ventaja desde un punto de vista semiético.
Tradicionalmente, la Musicologia ha estado realizada y dirigida a per-
sonas cultural y étnicamente europeas, por lo que los constructos para
comprender la musica proporcionados por el analisis no son significantes
y significados universales (McClary, 2002). Estimular a cada individuo
para crear sus propios arquetipos facilitard su acceso y entendimiento
del repertorio, independientemente de su lugar de origen, su cultura o su
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identidad. En este sentido, el analisis supone una liberacion de la tradicién
critica para el espectador (Ranciere, 2009).

El publico histérico

El problema de la percepcidn es algo intrinseco a la musica dada su natura-
leza de fendmeno fisico-actstico. Este ha sido, precisamente, el enfoque de
muchos estudios sobre la percepcién musical: una aproximacién desde la
Actstica o, aplicando los conceptos al ser humano, desde la Acustemologia
(Garcia Castilla, 2019). Frente a ellos, surgieron las investigaciones desde
una perspectiva filosofica, psicolégica o socioldgica, que ademas de explorar
el hecho musical, intentaban mejorar la experiencia de los oyentes. De hecho,
segin Meyer (Cook, 1999b), el conocimiento de las normas estilisticas es
lo que permite expresar las emociones provocadas por una obra musical.

Al abordar la cuestién de la percepciéon musical -y, especificamente, de la
musica académica occidental- en los oyentes, cabe preguntarse, ;es este
problema algo exclusivo de la actualidad, fruto de la democratizacién del
acceso a la musica producida por la sociedad de la informaciéon? La res-
puesta a esta incégnita no es trivial. Sostener que es un problema nuevo
implicaria afirmar que antes del siglo XX el publico de los conciertos no
sufria dificultades técnicas -por ejemplo, la comprension formal del dis-
curso o encontrar la légica del entramado lineal o armdnico- a la hora de
comprender las composiciones que escuchaba. Para abordar esta cuestion
podriamos hacer una distinciéon en dos grandes periodos temporales: hasta
el siglo XVIII y durante el siglo XIX. Segin William Weber (1997), existe una
condena generalizada alrededor de los habitos de escucha del primero de
estos periodos, ya que la concepcion mas extendida plantea la musica de esta
época como un elemento de ambiente presente en los actos de la nobleza 'y
la burguesia; o como parte de celebraciones populares en las que no recibia
especial atencion de los oyentes. Por el contrario, existe una idealizacion
alrededor de los habitos de escucha del siglo XIX, aunque esta concepcién no
sea del todo real. Si bien es cierto que habia un respeto por la musicay se
prestaba atencién a lo que ocurria en el escenario, los conciertos seguian
siendo, en mayor o menor medida, eventos sociales —aunque si existia
un cierto sector del publico centrado en la musica-, por lo que la escu-
cha activa no se practicaba durante toda la interpretacion, sino durante
momentos de especial interés o en ocasiones especificas, como el estreno
de las obras. El resto del tiempo, este publico simplemente oia la musica,
prestando mas atencion al evento social que suponian los conciertos que
al hecho musical.
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Un nuevo publico

Alolargo del siglo XX se ha ido produciendo lo que Jacques Ranciere (2009)
denomina la “emancipacion del espectador”. Una gran parte del publico
ha adoptado paulatinamente un rol mas activo, asumiendo la escucha
como una accion de la que son sujetos y que los convierte en participes
del hecho musical. Este espectador ejerce un aprendizaje a través de su
escucha activa. Gracias al andlisis puede liberarse de la tradicién criticay
construir sus propios juicios. En este sentido, Kofi Agawu (2009) afirma
que el oyente no es solo un oyente, sino una suerte de compositor e intér-
prete que reorganiza la informacién musical que recibe.

A esta emancipacién se suma la incorporacién de la musica clasica a la
cultura de masas y la sociedad de consumo, dotandola de una accesibilidad
mucho mayor. Durante le segunda mitad del siglo XX hubo una enorme
proliferacion de orquestas (Lin, 2008), lo que se tradujo en una creciente
oferta de conciertos que facilitaron el acceso a esta musica a un publico
mas amplio, que, gracias a ayudas y subvenciones, en muchas ocasiones
puede incluir a personas de trasfondos socioeconémicos mas diversos.
También, gracias a la globalizacion y la irrupciéon de la sociedad de la infor-
macion se han eliminado muchas de las barreras geogréaficas de la musica
clasica -tradicionalmente vinculada a Europa y, por extension, el mundo
occidental-, ya que posibilita el acceso telematico a conciertos para perso-
nas de todo el mundo. Esta capacidad de llegar a un ptiblico mayor es de vital
importancia para la musica clasica, ya que en las tltimas décadas ha sufrido
enormes dificultades para atraer a nuevas audiencias (Mielonen, 2003).

Para Ugo Fellone (2022), esta democratizacién del acceso a la musica
clasica se traduce en dos procesos aparentemente opuestos: la “generifi-
cacion” y la individualizacion. Estos conceptos aluden a como la musica
clasica ha pasado de ser un ente propio a una simple etiqueta comercial.
Toda una tradicién con innumerables ramificaciones ha sido encapsulada
como un Unico género o categoria para poder ser procesada, ignorando las
diferencias de épocas, autores y estilos compositivos. Como consecuencia
del sacrificio de los matices estilisticos, esta adaptacion forzosa e indiscri-
minada a las reglas del mercado ha permitido que la musica clasica forme
parte de las plataformas de distribucion, tanto fisicas como a través de
Internet, pudiendo llegar a un publico mas amplio. El ptblico, a su vez,
es tratado como consumidor y puesto en el centro por la economia de mer-
cado, potenciando la oferta que concuerde con sus gustos para aumentar
su consumo. Esta individualizacién desemboca en oyentes “especializa-
dos”, hasta cierto punto, en una de las categorias de mercado de la musica,
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como puede ser la musica clasica. Ante el surgimiento y crecimiento de este
publico con interés, pero, en muchos casos, sin conocimientos técnicos,
el analisis musical cobra una especial importancia como herramienta de
ayuda para entender y asimilar lo escuchado.

La creciente complejidad de algunas de las corrientes compositivas van-
guardistas desarrolladas durante los siglos XX y XXI dificulta la escucha
activa debido a la enorme cantidad de estimulos recibidos por el oyen-
te (Toelle y Sloboda, 2021). Es mas, Joshua Fineberg (2006) apunta que
esta creciente complejidad ha generado incluso una ruptura con parte del
publico familiarizado con repertorios anteriores. En este contexto de rapi-
da expansion conceptual el analisis musical, entendido como una herra-
mienta de ayuda a la comprensidn, adquiere una especial importancia.
La individualizacién mencionada previamente permite eliminar o reducir las
barreras de acceso a estas musicas contemporaneas.

A la vista de estos factores, es necesario hacer el analisis musical accesible
a este publico generalista, imitando el proceso seguido por la musica. Esta
cuestion se encuentra con un problema: el desigual trasfondo sociocultural
de los nuevos oyentes. El publico especializado ya no proviene necesaria-
mente del &mbito cultural y/o musical. Esto supone un impedimento para
muchos de los sistemas analiticos mayoritarios, que requieren de unos
ciertos conocimientos técnicos -de bastante calado, en algunos casos-
para su comprension. Ante esta situacion cobran especial importancia los
planteamientos analiticos accesibles y que se desvinculen de la partitura
como soporte principal, ya que muchos oyentes ni siquiera tendran la
capacidad de leer estas partituras.

Abandonar la partitura

Enlaactualidad, ademas de su amplia implantacién en el ambito académico
y de la musica clasica, el andlisis musical estd extendiendo su alcance
hacia el estudio de la musica popular. En este nuevo ambito de accién son
muchos los sistemas analiticos que estan optando por métodos atipicos,
como el estudio del fenémeno sonoro, que combinan con el analisis tradi-
cional de la armonia, la melodia, el ritmo o la forma (Steinbrecher, 2021).

Dentro de los métodos analiticos tradicionales, existen multiples enfoques
para abordar la cuestion. Muchos de ellos apuestan por una creciente
complejidad que permita profundizar ain mas en el estudio de la
musica, buscando sacar el maximo partido de los avances en el ambito
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de las matematicas y la computacion. Ejemplos de esta tendencia son el
analisis de Bernhard Riemann (Igoa, 2017) y la miriada de representa-
ciones graficas que han derivado de esta corriente, como las estructuras
toroidales utilizadas para representar la Tonnetz. Frente a ellas, enfoques
como el de Heinrich Schenker buscan llegar a los recursos mas elementales
de una obra. Concretamente, el analisis schenkeriano busca establecer la
estructura y direccionalidad de la obra determinando la Ursatz o estruc-
tura fundamental y la Urlinie o melodia fundamental, respectivamente
(Forte y Gilbert, 1982). Adele T. Katz (1972) expandi6 este método para
poder aplicarlo a musicas de estilos posteriores a los contemplados por
Schenker. Por su parte, Felix Salzer (1995) aplicé los principios schenke-
rianos a la escucha, relacionando este tipo de andlisis con la percepcion,
cuestion abordada principalmente por la Psicoacustica.

Esta biisqueda de direccionalidad planteada por Schenker podria parecer
una buena solucidn para trasladar el analisis musical al creciente publico
no especializado. Incluso el abandono parcial de la partitura de Salzer
seria un punto a favor de esta afirmacion. Sin embargo, Cook (1999a)
sostiene que la teoria schenkeriana no intentaba explicar cémo percibia
la musica un oyente medio e incluso no creia que este tipo de oyentes sin
formacion pudiera llegar a comprender plenamente la musica. Schenker
elaboro6 su sistema teniendo como objetivo a un publico especializado y
con unos profundos conocimientos técnicos. Recurriendo al concepto de
democratizacion del analisis planteado previamente, Schenker habria dado
un gran paso hacia la democracia, pero estaria lejos del sufragio universal.

La musica como accion

La emancipacién de la partitura es algo que no afectaria solo al ptblico gene-
ralista. El publico especializado también podria beneficiarse de esta indepen-
dencia. Es cierto que, como afirmaba Donald Francis Tovey (1949b), con los
conocimientos técnicos apropiados, una simple partitura puede perci-
birse de manera casi tan vivida como si se escuchara una interpretaciéon
de la misma. Pero también es cierto que la musica es un arte vivo, en
cuanto a que la musica -0, mas precisamente, el hecho musical- ocurre
a través de las interpretaciones, convirtiendo la informacién contenida
en las partituras en fendmenos fisico-acusticos. En este sentido, autores
como Christopher Small (1998) sostienen quelamusicadebe entenderse como
una accién, no como un objeto. Para ilustrar este cambio de paradigma,
Small acuii¢6 el término musicking, convirtiendo el sustantivo music en
un verbo.
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Este planteamiento se relaciona con la idea de “hecho musical”, convirtien-
do la musica en un proceso comunicativo entre compositores y oyentes
en el que los intérpretes tienen un papel de intermediarios. Jean Molino
(1990) defiende que el analisis musical debe cambiar para convertirse en
analisis del hecho musical. Este cambio es un requisito para abordar no una
musica o tradicion musical concreta, sino todas las musicas, incluyendo las
de tradicion oral. El tratamiento de la musica en términos comunicativos
permite la adaptaciéon de metodologias y herramientas disponibles para
el estudio del lenguaje. En este sentido, Kofi Agawu (2009) indica, desde la
perspectiva de la Semiotica musical, que lo que diferencia al lenguaje musical
del resto es su equilibrio entre lo que denomina “lenguaje ordinario” (comu-
nicacion) y “lenguaje poético” (expresion artistica). Esto es, el equilibrio y la
union entre la transmision de ideas y 1a de emociones. La versatilidad de la musi-
ca permite que, si bien el elemento dominante sea habitualmente el poético,
pueda usarse para prop6sitos enteramente comunicativos.

Del analisis a la divulgaciéon

La mayoria de sistemas analiticos intentan ofrecer herramientas para
que los musicos puedan comprender mejor las obras. Aunque el publico
y la percepcidn puedan tener una cierta relevancia en estos modelos, no
dejan de ser sistemas hechos por musicos para musicos que pueden ser,
en mayor o menor medida, utilizados por personas sin conocimientos
especificos. Las excepciones a esta tendencia han aparecido de manera
aislada a lo largo del desarrollo de la musicologia. Una de las primeras
alternativas fueron los ensayos de Donald Francis Tovey (Cook, 2009).
Tovey planteaba sus analisis como notas al programa, disponibles para que
los espectadores de los conciertos pudieran ampliar sus conocimientos
sobre las obras y, por tanto, ayudar a su comprension.

Tovey (1949b) no solo intentaba que sus analisis fueran accesi-
bles para el publico de los conciertos, también era critico con uno
de los principales usos atribuidos al analisis: descifrar procedimien-
tos compositivos para poder replicarlos. Alegaba que conocer estas
“reglas” compositivas y emplearlas sin cuestionarlas era un sinsentido.
Ponia como ejemplo a Beethoven, de quien decia que “aprendio las reglas
para saber como romperlas”.

Otro analista que plante6 una aproximacion centrada en el publico fue
Hans Keller (1982). Afirmaba que el andlisis no puede basarse en prin-
cipios ensenables, debia basarse en la experiencia propia. Usaba como
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ejemplo el empleo de series de 12 sonidos distintos en la musica de
Mozart, cuestionando en una hipo6tesis anacrénica qué hubiera pasado si
el compositor austriaco hubiera conocido el serialismo. ; Habria trabajado
Mozart el material de otro modo? Pese a ser la misma obra, jcambiaria la
forma de analizar la musica al asumir el uso del serialismo?

Keller calificaba de “compulsion analitica” esta forma de proceder sin plan-
tearse determinadas cuestiones de fondo, afiadiendo que podia dafiar la
musica que intentaba comprender. Como alternativa a este analisis ciego,
Keller desarrollé el andlisis funcional (abreviado por él mismo como “FA’, por
sus siglas en inglés), que pretendia abstraerse de las etiquetas conceptuales y la
discusion verbal, analizando las obras de forma auditiva (O’Hara, 2021). Esta
aproximacion seria dificil de llevar a cabo con los recursos tradicionalmen-
te disponibles para el analisis, pero Keller encontro en la radio una forma
de sobrepasar esta limitacion. A través de emisiones radiofénicas podia
introducir entre movimientos elementos ritmicos y tematicos recontex-
tualizados, permitiendo que los oyentes se familiarizaran con ellos y los
pudieran identificar con mayor facilidad. Los interludios analiticos gene-
ralmente aludian a la musica que el publico acababa de escuchar, pero a
veces también servian como preparacion de los movimientos venideros.
Este formato permitia a Keller llevar a un publico no especializado los
elementos cohesionadores de una obra sin necesidad de conocimientos
técnicos.

Aparte de Keller, mas musicos han utilizado los grandes medios de comunica-
cién -tanto radio como television y, mas recientemente, Internet- para crear
analisis accesibles e intuitivos de este estilo. Algunos ejemplos de estos for-
matos analitico-divulgativos son algunos de los conciertos televisados Young
People’s Concerts (Englander y Bernstein, 1958-1972), presentados por Leonard
Bernstein, o programas como Mtisica y significado (De Benito, 2010-presente),
de la cadena publica espafiola Radio Clasica.

Otra iniciativa que cabe resefiar en este ambito es “Bienvenida 2.0”, de
la Orquesta y Coro Nacionales de Espafia (s.f.). Utilizando un sitio web y
videos explicativos, se crean presentaciones para los conciertos de esta
orquesta de aproximadamente unos diez minutos de duracion en los que
musicélogos, compositores, solistas y miembros de la propia orquesta
—tanto el director como distintos intérpretes— explican conceptos que ayu-
den a entender las obras que se van a escuchar. Este formato aprovecha las
nuevas tecnologias para hacer una suerte de notas al programa accesibles y
cercanas, a la vez que permite aportarles una cierta profundidad analitica.
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El intérprete-analista

Aunque el modelo de Keller y sus herederos es idoneo para difundir
ampliamente los resultados de un analisis a un publico no especializa-
do de manera empirica, los espacios disponibles en emisoras de radio y
cadenas de television para el contenido cultural son, cuanto menos, limi-
tados. De hecho, distintos estudios sefialan la rapida desaparicion de la
cobertura recibida por la musica clasica en los medios, tanto escritos como
radiofénicos (Taruskin, 2009). El uso de Internet permite llevar este tipo
de contenido a mas lugares sin las restricciones de tiempo impuestas por
los medios tradicionales, pero sigue flaqueando en un ambito: la musica
en vivo.

Cada vez es mas habitual que el analisis y la pedagogia entren en las
salas de concierto como un elemento mas de la actividad. Un ejemplo de
esta tendencia es el auge de los conciertos didacticos que senala Juan V.
Gil Fuentes (2020). Esta permeaci6n se puede producir a través de las
notas al programa, que, como ya hiciera Tovey, pueden ir mas alla de
un par de anécdotas biograficas de los compositores; la inclusién de
divulgadores para ayudar a presentar y comentar las obras; o convertir
alos intérpretes en esta figura de divulgacién al analisis, especialmente
en formaciones cameristicas.

Este acercamiento al publico supone la subversion de muchos de los con-
vencionalismos de las salas de conciertos, en las que se asumia un papel
pasivo para el publico, en lugar de ejercer un aprendizaje y analisis activo
(Pitts, 2005). Las relaciones de poder entre intérpretes y publico, segiin
sefialan Jutta Toelle y John Sloboda (2021), sitian a los musicos en un
escal6n superior al de los oyentes. Los autores indican que estos papeles
responden a un cambio de paradigma general que se puede observar, por
ejemplo, en el teatro britanico de los siglos XIX y XX, ya que anteriormente
los actores e intérpretes debian complacer al publico, teniendo un rol mas
servil. El acercamiento entre intérpretes y publico romperia con estos dos
modelos, estableciendo una relaciéon mas igualitaria en la que los musicos
actian a la vez como servidores y maestros de los oyentes.

Stephanie Pitts (2005) indica que la principal ventaja de esta comunicaciéon
directa del andlisis a través de los intérpretes frente a las notas al programa
tradicionales es que se consigue una mayor conexion con el publico. Tras
implantar este sistema en el festival Music in the Round de 2003, la inves-
tigadora comprobd que los asistentes que disfrutaron de la informacién
recibida durante los conciertos fueron mas propensos a realizar acciones
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de manera autébnoma para profundizar en dichos conocimientos. Estas
actividades incluyeron la compra de discos y lecturas adicionales sobre
las obras y autores escuchados.

Otro ejemplo del éxito de este enfoque de cercania por parte de los intér-
pretes es el presentado por Melissa C. Dobson (2010). Su estudio consistia
en llevar a un grupo de jévenes que no acudiera habitualmente a conciertos
de musica clasica -pero tuvieran un cierto bagaje cultural- a distintos for-
matos de concierto. Estos jovenes sefialaron que la falta de conocimientos
técnicos marcaba en gran medida su experiencia, por lo que se mostraron
mas afines a un concierto en el que se intercalaban pequefias tertulias
entre los intérpretes sobre las obras del programa. Pese al éxito de esta
experiencia, Dobson remarca que este formato podria hacerse pesado para
un publico experto, por lo que la solucién éptima seria crear experiencias
amedida en funcidn del nivel de conocimientos de los oyentes esperados.

Algunos intérpretes son reacios a adoptar esta funciéon pedagoégica, aun-
que si buscan poder transmitir a través de la musica una cierta energia
y emociones (Ranciére, 2009). Una vez asumida la funcién divulgadora,
la busqueda de metodologias para hacer accesible la informacién que
debe proporcionarse a los oyentes, no es una tarea trivial. Agawu (2009)
establece seis elementos en los que centrar la atencion sobre el analisis:
topicos; comienzos, finales y puntos intermedios; puntos algidos y curvas
dinamicas; periodicidad, discontinuidad y paréntesis; modos de enun-
ciacion (discurso, cancidn y danza); e hilo narrativo. Por su parte, Freya
Jarman (2016) destaca de su experiencia ensefiando analisis a alumnos
sin una base tedrica la importancia de las alturas (tanto melodia como
armonia), el tiempo, la instrumentacion, la voz (timbres) y el espacio (per-
cepcion espacial de la musica).

Otra forma de hacer llegar las ideas analiticas al publico es la narracion,
defendida por Tovey (1949a). El principal exponente de este planteamien-
to seria la musica programatica, aunque también incluiria los sobretitulos
no establecidos por los compositores, sino asignados por los editores o
el publico. Tovey utiliza como ejemplo a Beethoven, que decia componer
segln las imagenes que construia en su mente. La narraciéon permite ver-
balizar los significados contenidos en titulos y sobretitulos para hacérselos
llegar alos oyentes. Una idea similar es la planteada por William Rothstein,
que presenta la narracién como una herramienta para facilitar el enten-
dimiento de la musica por parte del publico, aunque en su caso, no opina
que dicha narracion deba ser necesariamente oral, sino algo entretejido
en la interpretacion, completamente musical. Lo importante para este autor
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no es hacer llegar a los oyentes los conceptos analiticos, sino las conclusiones
obtenidas como resultado. Segiin William Rothstein (2002), basta con que los
intérpretes construyan la narracion y la plasmen en la musica para que llegue al
publico. También afiade que no es necesario que la narracion sea veridica,
basta con que sea coherente y plasme algiin punto de vista especifico de
la obra, llegando a afirmar que “el engafio® constituye una herramienta
fundamental del narrador” (p.47).

Estas nuevas formas de entender la relacién entre analisis e interpreta-
cién -pedagogia y narracion- cambian el statu quo del intérprete respecto
al hecho musical. Los musicos dejan de ser simples intermediarios entre
compositores y publico para convertirse en co-creadores de la accién que
ahora protagonizan (Llorens, 2021).

Conclusiones

La rapida evolucién tecnolégica experimentada por la humanidad durante
los siglos XX y XXI -plasmada en la globalizacién y la sociedad de la infor-
macion- ha provocado numerosos cambios sociales y toda una revolucion
en cuanto al acceso a la cultura. La musica clasica ha pasado de ser un
bien casi reservado a la burguesia y la aristocracia a ser algo accesible, de
uno u otro modo, para un amplio porcentaje de la poblacion. Este nivel de
accesibilidad implica la potencial entrada de un gran niimero de oyentes
no especializados, esto es, sin formacién musical previa. El analisis puede
convertirse en una herramienta de gran ayuda para ayudar a este nuevo
publico a romper la barrera de entrada existente alrededor de gran parte
del repertorio académico occidental.

El analisis musical es una herramienta para facilitar la comprensién de
las obras. Desde sus origenes, la disciplina ha requerido de unos cier-
tos conocimientos técnicos para poder adentrarse en ella. Durante el
siglo XX la mayoria de corrientes analiticas emergentes se adscribieron a
dos posibles enfoques:

» Complejizacién, aprovechando los avances en sonologia y matematicas para

estudiar nuevos aspectos de la musica y aumentar la profundizacién en la

misma.

1En el articulo citado “la decepcién”, como traduccién del inglés “deception”.
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» Simplificacién, buscando aislar los elementos mas fundamentales para, por
ejemplo, estudiar los aspectos comunes entre la tradicién y las vanguardias
surgidas a partir del siglo XX.

A estos dos enfoques se afiaden las corrientes analiticas centradas en el
estudio del hecho musical, es decir, de cdmo los elementos detectados son
percibidos por los oyentes. Esta diversidad de aproximaciones al analisis
permite que en la actualidad exista un mayor niimero de herramientas,
facilitando encontrar los recursos idéneos para hacer los andlisis accesibles.

Para comunicar los conceptos analiticos a un publico amplio los analistas
pueden valerse de medios de comunicacién, como la radio, la television o
plataformas de Internet. Una alternativa a esta divulgaciéon masiva es llevar
el analisis a las salas de conciertos, ya sea a través de las notas al programa
o mediante presentaciones y comentarios que acompafien a las obras. En
esta ultima vertiente, cabe destacar la figura del intérprete-analista como
comunicador, dejando de ser un mero intermediario y adquiriendo una
funcién de mayor importancia en el hecho musical. Estos cambios en las
relaciones entre publico e intérpretes suponen, hasta cierto punto, una
ruptura con algunos de los convencionalismos de las salas de conciertos,
rompiendo con el aura elitista con que en ocasiones se percibe a la musica
clasica (Toelle y Sloboda, 2021).

Existen dos principales acercamientos a la divulgacion del analisis. La pri-
mera, que no requiere de ningun tipo de conocimiento técnico, es la narra-
cién. Esta metodologia es una solucién obvia para obras programaticas. Para
el resto, los intérpretes y/o analistas deberdn adoptar un papel de co-creadores
de la obray encontrar una narracion coherente, aunque no necesariamente se
corresponda con la intencion inicial del autor (Rothstein, 2002). La segunda
aproximacion a la divulgacion del analisis es estructurar la informacién a
proporcionar en sus aspectos mas elementales, de modo que estas expli-
caciones puedan funcionar de manera auténoma sin necesidad de conoci-
mientos previos (Agawu, 2009; Jarman, 2016).

Ayudar al publico a comprender la musica que van a escuchar mediante el
analisis hace que, en muchas ocasiones, aumente su interés por esas obras
y autores, fomentando que busquen de manera auténoma ampliar la infor-
macién recibida (Pitts, 2005). Hacer el analisis musical accesible puede
ayudar a que surjan analistas aficionados con trasfondos completamente
distintos a los de los analistas formales (McClary, 2006). La proliferacion
de estos puntos de vista atipicos puede ofrecer nuevas perspectivas desde
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las que afrontar el andlisis musical y, de este modo, enriquecer la disciplina
en su conjunto.

Aligual que en los resultados del analisis musical, ninguno de estos enfo-
ques supone una verdad absoluta e incuestionable. Como se ha expuesto
en el presente articulo, la idoneidad de cada uno puede variar en funcion
del contexto en que se emplee: dependiendo del medio de transmision
utilizado, el papel que desempeiie la persona encargada de divulgar el
analisis... Sin embargo, incluso si no se empleara la metodologia éptima,
el mero hecho de intentar transmitir el analisis y sus resultados al publi-
co ya supone una gran contribucién hacia la accesibilidad de la musica
académica occidental.
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