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Pocos pueblos han ejercido tanta atraccion en la antropologia americanista del ultimo siglo
como los mbya-guarani. Su reconocido misticismo, inmortalizado en el corpus de artes verbales
mitoldgicas azarosamente recopiladas por Leon Cadogan en Ayvu Rapyta hace varias décadas,
motiva fascinacion. Esos textos permiten entrar en un registro secreto y oculto de realidad,
celosamente preservado por los mbyd de la intrusion de los no indigenas. Muy pocos
antropologos han logrado trasvasar la barrera de acceso a ese mundo. Cualquier investigacion
seria que se encare sobre el tema exigira muchos afios de preparacion, trabajo y constancia, en un
contexto de cambios acelerados en la configuracion territorial de la region que los mbyéa habitan
desde antes de la formacion de los estados nacionales (Brasil, Argentina y Paraguay).

El libro reciente de Irma Ruiz, La “conquista espiritual” no consumada. Cosmologia y
rituales mbya-guarani, sefiala de manera contundente que el acceso a ese mundo permanece
incompleto sin un analisis de sus aspectos musicales y sonoros. Fuera de una aproximacion
superficial al tema realizada por algunos de los estudios clasicos desde fines del siglo XIX,
apenas existen referencias al desenvolvimiento de la masica en la literatura etnografica sobre los
mbya. Aunque la situacién comenz6 a revertirse de manera lenta y gradual en Brasil a partir de
trabajos especificos sobre la musica de Kilza Setti o Deisy Lucy Montardo, y los mas generales
sobre la cosmologia y la nocion de persona de Elizabeth Pissolatto o Maria Ines Ladeira, ademas
de las muchas tesis aparecidas en los dltimos afios, en Argentina y Paraguay la investigacion
académica se encuentra bastante rezagada. Los trabajos de Ana Gorosito Kramer, Marcelo
Larricq, Marilyn Cebolla Badie, Miguel Bartolomé, Carlos Salamanca y Noelia Enriz, entre otros
investigadores activos, son parte del pequefio corpus existente sobre los mbya en Misiones que
toco diferentes aspectos de su realidad actual. El libro de Irma Ruiz es el primero en abordar el
tema de la muasica de manera sistematica, detallada y profunda. Basado en registros tomados en
sucesivas visitas a Misiones desde los afios 70 hasta el 2000, y posteriores entrevistas realizadas
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con miembros especificos de las comunidades en Buenos Aires, el libro constituye un compendio
inédito de informaciones y discusiones criticas que renuevan tanto el campo de la etnografia
guarani como el de la etnomusicologia.

Comencemos por destacar que una de las mayores ironias culturales de los mbya pasa
precisamente por la mdsica: ¢como es posible que un pueblo tan celoso de sus tradiciones
religiosas, incorporara al corazon de sus practicas rituales, en algin episodio perdido de su
historia, dos instrumentos musicales europeos, la guitarra pentacordica (mbaraka) y el violin
tricérdico (ravé) y los concibiera como propios y exclusivos? Este gran enigma de la cultura
mbyé gravita en torno de varios capitulos de este libro, y brinda insumos para retomar el debate
sobre la identidad y la materialidad que ha sacudido a la teoria social reciente.

El libro esta estructurado en cuatro partes. Las dos primeras (capitulos 1 a 3) presentan un
“perfil sociohistorico” del pueblo basado en literatura secundaria, las dos segundas (capitulos 4 a
9), nlcleos principales del libro, se centran en la musica, la cosmologia y el ritual. Dado que
resultaria engorroso hacer aqui una descripcion exhaustiva de todos los contenidos del libro, me
detendré en lo que considero sus aportes mas originales a la luz del debate contemporéneo.

El primero de esos aportes obviamente es la descripcion de la musica en el contexto ritual,
tema practicamente desconocido hasta el momento, fuera de las contribuciones que la propia
Irma Ruiz hizo en otras publicaciones anteriores. Aunque los registros sonoros en formato CD y
ahora también Youtube se vienen multiplicando en los Gltimos afios por iniciativa de los mismos
mbya, no contamos con anélisis informados en la perspectiva ethomusicoldgica. Consciente de
esto, Ruiz se detiene a lo largo del libro en cuatro niveles de analisis: el de los conceptos
sonoros, el de los “objetos” sonoros y simbolicos, el de la narrativa cosmologica y el de las
practicas rituales.

A partir de informaciones obtenidas de los diccionarios, desde el clasico de Ruiz de
Montoya en el siglo XVII hasta el contemporaneo de Ledn Cadogan, de las fuentes clasicas
(Ambrosetti, Muller, Cadogan, Nimuendaju, etc.), de los registros recogidos in situ y de las
entrevistas ad hoc, Ruiz reconstruye el entramado de conceptos que dominan el paisaje sonoro
mbya. Conceptos como mbopu, mbaraka, mba’e pu, mba’e pu ja, ampliamente utilizados para
referir a la dimension sonora se conjugan con un inventario muy econémico de objetos rituales
cargados de simbolismo: el apyka (asiento ritual), el takuapu (bastén de ritmo utilizado por las
mujeres), el mbaraka (guitarra pentacordica), el mbaraka miri (sonajero de calabaza), las
diversas varas y bastones Ilamadas yvyra“i o popygua, el petyngua (pipa), los jeguaka y jachuka,
diademas y cofias utilizados respectivamente por los dirigentes religiosos durante el ritual. Los
mbya usualmente traspondran la sonoridad onomatopéyica de la lengua guarani al plano de la
musica. En uno de los pasajes mas interesantes del libro, Ruiz sefiala que los rasguidos de la
guitarra pentacérdica se distinguen segln sus formulas ritmicas sean binarias (kumbija y
kumbijare), ternarias (kumbi ja ja) o cuaternarias (kumbijare jare ja ja, kumbi ja ja ja). Dentro
del opy el rasgueo caracteristico es mas suave y delicado, y su onomatopeya es i-je.

Ruiz destaca dos cuestiones relevantes de este universo material. La primera es que
algunos “instrumentos musicales no son imprescindibles inicamente por su aporte sonoro sino
también por su valor simbdlico ligado al género respectivo, conjuncion que lo instala como
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marcador sagrado de ese género” (280), tema que Ruiz desarrolla exhaustivamente en las paginas
del libro. Una larga seccion sobre los yvyra’i busca demostrar que contra lo que usualmente se ha
supuesto, es este objeto y no el sonajero de calabaza, el marcador de género masculino por
excelencia, utilizado en diferentes contextos en tanto objeto sonoro y simbolo de autoridad
asociado exclusivamente a los hombres. Esto explicaria la rapida y facil sustitucion del sonajero
de calabaza, inexistente en las comunidades visitadas por Ruiz, por la guitarra pentacordica, otro
instrumento esencial para el desenvolvimiento ritual, cuya ejecucion es eminentemente ritmica,
al modo del antiguo sonajero de calabaza.

La segunda cuestion, directamente ligada a la concepcion cosmoldgica mbya, es que los
objetos sonoros y simbolicos en general no son “objetos” strictu sensu, sino entidades dotadas de
subjetividad y agencia. Algunos son directamente concebidos como personajes que residen en el
pais de las divinidades, su materialidad o sustancia emula la de una primera tierra mitica, de la
que la tierra actual es una réplica. Esta aseveracion también vale para ciertas formas musicales
como el canto, cuyo “7ie '€’ constituye una personificacion. En la vision mbya de la persona, cada
individuo recibe su “7ie’€” de uno de los dioses. El término “7ie’€” guarda cierta ambigiiedad,
pues en sentido estricto no seria el lenguaje (ayvu), sino un espiritu, alma o principio vital que
viaja desde la morada de los dioses. La adquisicion del lenguaje se relaciona con el “erguirse”,
afianzarse sobre las piernas, sustentadas en el 7ie 'é que, literalmente toma asiento (fiemboapyka)
y constituye a la persona. Existe un fie’e pord y un fie"e vai constitutivo de toda persona, de alli
que su condicidn sea inestable y su devenir esté siempre sujeto a prueba. Escribe Ruiz: “Todos
los seres humanos son receptores de 7ie ¢ y por lo tanto, cada uno pertenece a uno de los érdenes
divinos. Pero la determinacion de la procedencia debe hacerla el opygua con poderes para ello”
(220). El nombre se determina en una ceremonia especial de nominacién llamada fiemongarai,
tema al que Ruiz dedica una breve seccion del capitulo 6. Si bien este es un tema conocido por la
literatura especializada, Ruiz aporta detalles sobre las procedencias de los diferentes nombres y
lo que podriamos llamar una “teoria de los humores” ligadas a la adjetivacion que usualmente los
acompana.

El libro afronta un gran desafio consistente en identificar un conjunto de practicas, las
“performances rituales”, en un contexto donde no existe siquiera una clasificacion estandarizada
para dichas practicas. Una expresion comun de los mbya es oike pama (“entran todos”) para
resaltar su caracter colectivo. Pero las performances no reciben del grupo nombres especificos,
lo que obliga a Ruiz a explorar analiticamente elementos diferenciadores sutiles y dindmicos. La
dificultad aumenta al constatar la diversidad entre aldeas e incluso dentro de una misma aldea.
Una clasificacion externa, basada en la literatura etnografica, permite distinguir rituales segun
sus funciones especificas (la caza, las primicias, la nominacion, la curacion chamanica, fanebres,
etc.) y sus temporalidades (los anuales, los cotidianos).

En general, Ruiz destaca los elementos o propiedades comunes a todos los rituales: el que
participen tanto hombres como mujeres, el que haya una mujer acompafiando los cantos del
dirigente religioso (generalmente su pareja), el que requieran mausicos con habilidades
comprobadas y valoradas colectivamente, el que involucren siempre a ambos géneros, el que la
musica vaya acompafiada de la danza (jeroky) y el canto (porai, purahei) o mejor dicho el
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“canto-danza”, marcando los ritmos y direcciones corporales, el que diferencien en sucesivas
fases y espacios de desenvolvimiento practicas més ludicas asociadas a los jovenes (en el patio u
oka) y mas serias y solemnes dentro del recinto sagrado (el opy).

Aunque el libro hard un recorrido panordmico por todos los ritos, se detendra en especial
en los “rituales cotidianos vespertinos”, analizard siguiendo el esquema tripartito de Arnold Van
Gennep. El “pasaje” esta representado, a nivel practico, por la transicion entre el oka y el opy,
marcada musicalmente por el pasaje del vigoroso kumbijare al aire libre al suave i-je dentro del
recinto. En el plano cosmoldgico, los rituales cumplen la doble funcion de asegurar el retorno del
sol al amanecer y “hacer agudje” o despojar las imperfecciones de la vida humana. Escribe Ruiz:
“La tierra actual (yvy pyau) o tierra nueva, y todo lo que habita en ella, es una imagen (ta"anga)
0 copia imperfecta de un prototipo perfecto constituido por todo lo que se halla en yvy apy. En
este plano, la mas importante distincion de los humanos respecto de los animales y plantas es
precisamente contar con la posibilidad de revertir su imperfeccion y recuperar la inmortalidad
perdida cuando se destruy6 la primera tierra, yvy tenonde” (379). Esto explica el temor profundo
que los mbya tienen a la noche, y a la posibilidad de una prolongada oscuridad, lo que los
pondria a merced de mba“e pochy (ser maligno que ocasiona enfermedades).

En el ritual, las mujeres cantan en coro usando vocales sobre el texto linglistico cantado
por el karai o opygua y su pareja. Dicha pareja chamanica es esencial para el desenvolvimiento
pleno del ritual; no puede haber solo hombres llevandolo adelante. Ademas, se requiere siempre
aunque sea el canto de una mujer y el soporte ritmico del instrumento de ejecucién femenina
Ilamado takuapl o bastén de ritmo. La principal produccion sonora dentro del recinto sagrado
(opy) esta constituida por la “compacta triada” de canto, takuapu, guitarra pentacordica, ninguno
de los cuales puede estar ausente del ritual.

El aporte més original del libro es el capitulo 8, dedicado a la descripcion de los
instrumentos musicales, su significado, afinaciones, materiales y técnicas, sus espacios de
desenvolvimiento. Los dos instrumentos mas emblematicos son el takuapu, tocado por las
mujeres y el mbaraka, tocado por los varones. El término mbaraka es polisémico, ya que puede
referir al sonajero de calabaza (mbaraka miri) y la guitarra pentacérdica, unidos por la misma
denominacién genérica ya desde la época de Ruiz de Montoya. La autora retoma en el libro la
hip6tesis de que el pueblo sustituyd en algin momento de la época colonial el sonajero de
calabaza por la guitarra pentacordica. La posibilidad de utilizar ritmicamente la guitarra, en una
posicion corporal caracteristica, aprovechando la mayor potencia sonora de ésta, habria facilitado
su plena adopcion por el grupo en el &mbito ritual. Este interesante proceso de adquisicién, como
el que involucrd al rabel de tres cuerdas (ravé) aun debe ser explorado a partir de la
documentacidn historica correspondiente a la época colonial.

Ruiz deja claro que la mayor parte de las concepciones musicales y rituales mbya se
entienden a la luz de la cosmologia. Una seccion importante del libro polemiza con la nocion
extendida por el cristianismo de una jerarquia entre los dioses, que tendid a ver a Tupa como una
deidad superior. Contra este argumento, Ruiz desarrolla el argumento de una horizontalidad del
cosmos, basada en el seguimiento de la trayectoria fisica y cosmoldgica entre tres ambitos: 1) la
tierra actual, punto de partida, ubicada en el centro, 2) el rio mitico que devino mar (para
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guachu), 3) los “paraisos” o “ciudades” de los Dioses, que estan situados en el circulo externo,
donde a oeste y a este, viven los Dioses (yvy apy). Las trayectorias que conectan estos ambitos,
generalmente de Oeste a Este, se darian en un mismo plano horizontal. Si bien este argumento es
convincente, cabe preguntarse hasta qué punto la horizontalidad del cosmos guarani excluye
completamente elementos de un eje vertical, como por ejemplo el cielo. La comprobada apertura
estructural e historica del grupo hacia ciertos elementos ajenos a su tradicion lleva a constatar la
coexistencia de registros en apariencia contradictorios.

Siguiendo este argumento, un tema que el libro plantea insistentemente es el caracter
continuo entre hombres y dioses, en la medida que ambos forman parte de un sistema de
“parentesco extendido”. El ejercicio constante del canto-danza, en efecto, haria posible la
divinizacion de ciertos seres, cuya evidencia histdrica los mbya afirman categdéricamente. Ruiz
también da indicios de que dicha continuidad se manifiesta en el plano de la sustancia o las
materialidades. En efecto, los dioses estan constituidos y rodeados de seres y entidades
fabricados con sustancias y texturas especificas (el humo-niebla, cierto tipo de maderas como el
cedro, por ejemplo), con las que también estan fabricados los “objetos-sujetos” simbdlicos y
sonoros (asientos, pipas, varas y bastones, etc.) y las personas humanas (huesos, también
sustanciados por el fie’é). Una etnografia reciente del antropdlogo brasilefio Evaldo Mendes
sobre los mbya de la Triple Frontera, sefiala como al pasar, que la madera es el material
constitutivo de la persona mbya. La oquedad de determinados objetos (flautas femeninas,
tambores de dos parches, etc.) tal vez resulte significativa para continuar esta exploracion de este
camino.

Aunque el libro presenta numerosas locuciones de entrevistas con los informantes, quienes
opinan sobre las practicas sonoras, no abundan textos linguisticos extraidos directamente de los
registros obtenidos por Ruiz en el campo. Seguramente esta exclusion fue deliberada, y en algun
momento Ruiz insinta que prefirié preservar algunos materiales de una difusién amplia, por
respeto a sus interlocutores, de quienes por motivos de ética profesional tampoco da nombres.
Pero un lector interesado reclamara la inclusion de textos mbya en futuras publicaciones de la
autora, ya que permitirian hacer un contraste inédito con las antiguas versiones conocidas a
través de Cadogan, sobre las que Ruiz trabaja exhaustivamente. O tal vez, abordar el
desenvolvimiento pragmaético de géneros como el canto chamanico, a través de fendmenos como
el paralelismo linguistico del que Ruiz implicitamente da indicios en una sola nota, pero no
desarrolla en el libro.

Me interesaria terminar esta breve resefia sefialando algunos aspectos o inquietudes que el
libro de Irma Ruiz deja abiertos para la indagacion futura. Por defecto de mi propia formacion,
estos tienen que ver con la historia y los procesos. El primer aspecto se relaciona con el enigma
de la incorporacion de los instrumentos europeos. Si bien el libro deja claro la racionalidad de
dicha incorporacion en términos de eficacia sonora, una indagacion en las circunstancias
histdricas en las que esos objetos sonoros fueron incorporados a la cultura ain queda por hacerse,
en la medida que desconocemos casi por completo las relaciones que los mbya mantuvieron con
otros grupos étnicos y con las sociedades envolventes antes del surgimiento de las primeras
etnografias. Los contactos entre los indios llamados “caingud” durante toda la época colonial,
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categoria que incluyo a los mbyé, fueron relativamente fluidos con los espacios misionales, e
incluso crecieron después de la expulsion de los jesuitas (en 1768). La incorporacion de nuevas
sonoridades a ambitos supuestamente cerrados, como ciertos géneros y estilos donde reina la
guitarra como instrumento (no sabemos de cuéntas cuerdas) llegé a su auge precisamente en este
periodo. Por otra parte, la musicologia histérica ha encontrado indicios de que el mundo misional
no fue completamente impermeable a las manifestaciones sonoras indigenas, especialmente en el
terreno de la performance, es decir, de la musica no escrita, lo que pudo ejercer atraccion incluso
entre los indigenas que nunca aceptaron una insercién plena en el mundo misional, es decir, los
genéricamente llamados “monteses” o “caingud”. No olvidemos que ese término incluyo también
poblacién hablante de la lengua gé (los actuales kaingang), cuya presencia en el territorio de
Misiones a fines del siglo X1X esta parcialmente documentada por Ambrosetti. De sus musicas e
intercambios con grupos monteses guarani parlantes no sabemos practicamente nada.

El segundo aspecto de importancia, también historico, se relaciona con la lengua. Persiste
en el libro de Ruiz un hueco temporal entre las primeras informaciones aportadas por Ruiz de
Montoya y la informacion contemporénea. Sin embargo, existe un corpus para el siglo XVIIl y
XIX todavia inexplorado, a partir del cual se puede hacer un seguimiento de los usos y desusos
de la terminologia referida a la musica en el periodo en cuestion. Caso paradigmatico es el
conocido manuscrito Phrases Selectas, atribuido al jesuita Paulo Restivo (actualizacion tardia de
la obra de Ruiz de Montoya, un siglo anterior), y las obras linglisticas coloniales publicadas a
fines del siglo XIX. Estas fuentes tal vez brinden algunas claves para llenar un hueco documental
persistente que va desde fines del siglo XVIII hasta principios del siglo XX.

Maés alld de las observaciones que puedan hacerse, este libro estad destinado a perdurar
como una obra de referencia fundamental. La etnomusicologia ha sefialado la insuficiencia de
hablar de la musica sin hablar de toda la cultura. A este desafio se suma la necesidad de traducir
y decodificar concepciones y practicas que no son propias, a partir de dos operaciones basicas
como la reflexividad y la familiarizacion de lo “ex6tico”, produciendo un distanciamiento critico,
explicito, del propio background y una inmersién controlada en la praxis cultural del otro. El
libro de Irma Ruiz no solo cumple con ese enfoque holistico requerido en un abordaje
antropoldgico serio, sino que ademéas manifiesta un compromiso y una afectividad resultante de
muchos afios de interlocucidn con representantes de este pueblo sabio.
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Estamos frente a una publicacion trascendente para la historia de la musica argentina, a partir
de que se trata de la mas antigua fuente documental de polifonia vocal del pais y, al menos hasta
ahora, la tnica de su tipo preservada en el ambito nacional. Junto con un “Método de canto llano”,
que en parte completa el repertorio contenido en el Cadice polifénico, conforma una pieza singular
que proyecta su luminosidad sobre una region de nuestro pasado, hasta este momento, en
penumbras. Depositados ambos documentos en la biblioteca del convento de monjas dominicas de
Santa Catalina de Sena en la ciudad capital de la provincia de Cérdoba (Argentina), han resultado
poco menos que inaccesibles a los investigadores del siglo XX; solo en fecha reciente y por una
iniciativa amplia del Arzobispado de Cdrdoba, pasaron a ser microfilmados a fin de garantizar su
preservacion, asi como su estudio por parte de los especialistas.

No poseyendo titulo propio ninguna de las dos fuentes documentales, han sido denominadas
por Marisa Restiffo “Cddice polifonico” y “Método de canto llano” respectivamente, siendo objeto
de la edicién Unicamente el primero, que contiene piezas para cuatro voces (con secciones a dos y
tres voces) referidas al culto de la Semana Santa. Su indagacion constituye parte esencial de la
tesis de doctorado en curso de la editora, destinada a ser presentada ante la Universidad Nacional
de Cordoba en un futuro no muy lejano.

Restiffo ha organizado la estructura del volumen en tres partes, conformadas asi: a) un
Estudio preliminar; b) Criterios editoriales seguidos en la publicacion y c) la Transcripcion de las
partituras, que en nimero de 41 componen el contenido musical colectado. En la primera parte, se
dedica una cantidad de péaginas a resefiar la historia del monasterio femenino y las préacticas
musicales en él desarrolladas. Esto resulta del maximo interés para los estudiosos de la masica
americana de la época de la colonia, ya que, hasta ahora, el conocimiento del arte litdrgico sonoro
de origen y/o influencia europea de ese periodo se ha basado en la consideracion casi exclusiva
del repertorio correspondiente a las grandes catedrales. Los excelentes trabajos de Robert
Stevenson, Aurelio Tello, Javier Marin o Egberto Bermudez, entre otros, se ha centrado en el
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rescate de la produccion catedralicia (sobre todo de Méjico, Pert y Colombia), sus modos de
gjercitar el canto en el culto y cuanto hace a la formacion de sus masicos, pero han ignorado la
actividad musical de las parroquias, de monasterios y conventos, asi como las particularidades
locales en el extenso territorio de la América hispanica.

Desde las circunstancias de la fundacion del cenobio en 1613 por Dofia Leonor de Tejeda,
la constitucion de su patrimonio original, su relacién con la orden jesuitica, su temprano interés
por establecer la practica del canto litargico, pasando por los avatares que la cambiante situacion
economica impuso durante el siglo XVIII al establecimiento religioso, hasta su definitivo
encarrilamiento en el curso del siglo X1X, el panorama trazado por Restiffo permite hacerse una
idea cabal, méas alla de las considerables lagunas en la documentacion, de la definida vocacion
demostrada por la orden religiosa respecto a la participacion de la masica en el desarrollo del culto.
Hechos significativos constituyen las referencias a la exencion de aportar dote, en varias ocasiones,
de parte de las novicias dotadas de condiciones y preparacion musical, el lapso relativamente corto
en que se adquirié por parte de las monjas la habilidad de cantar monodia y polifonia, el registro
desde fecha temprana de egresos destinados a solventar la intervencion no solo de cantores, sino
también de ejecutantes de instrumentos y la compra de papel para anotar musica.

Este conjunto de datos permite hablar de la existencia de varios repertorios: de un repertorio
latino vinculado a la liturgia del servicio, cuya joya constituye el Cddice polifénico, pero, a la vez,
de un repertorio en romance, creado en el medio o importado, que fatalmente se ha desvanecido.
Por otro lado, de la variedad de instrumentos en el siglo XVII en Cérdoba, ya acreditada por
investigadores anteriores, es dificil colegir su rol en el servicio religioso (con la excepcion del
6rgano), si es que realmente asumieron alguno o se limitaron a las précticas exteriores,
procesiones, cortejos, recibimientos, etc., de las que constituian un condimento indispensable. Esta
perfectamente documentada la existencia de conjuntos de esclavos musicos (uno de ellos el de
Santa Catalina para todo el siglo XV1I1), que, mediante un sistema de préstamos y contrataciones,
participaban de las fiestas principales de la ciudad. Otra cosa es que hayan intervenido en las
actividades litdrgicas al interior del convento, de lo que no hay testimonio.

Del relevamiento de una amplia base documental realizada por Restiffo, en la que las
referencias al canto litargico y las practicas musicales por las Catalinas no resultan particularmente
abundantes, se desprende que lo relacionado con ellas estuvo lejos de mantenerse inconmovible a
lo largo de los siglos. Por lo contrario, es posible establecer que, de la mano de una aficion
devocional creciente, el nimero de misas cantadas fue incrementandose, y esto por dos vias,
algunas de las rezadas pasaron a celebrarse en forma cantada y se instituyeron otras como obras
pias impulsadas por las mismas religiosas. También las actividades del culto fueron aumentando;
a las conocidas fiestas fijas y méviles del calendario, presentes desde la primera hora, se agregaron
muchas otras, mas las destinadas a la conmemoracion particular de difuntos, al aniversario de
religiosas fallecidas, a la profesion solemne de las novicias, etc. Todo lo cual trajo una significativa
expansion de las ocasiones del culto y la consiguiente necesidad de ampliar los repertorios
musicales utilizados. Mucho de esto se ha perdido, pero el “Método de canto llano” (cuya escritura
se inicié en 1751) parece conservar cantos que podrian haber servido en esas festividades.
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La segunda seccién del estudio preliminar se dedica a una minuciosa descripcion del
manuscrito y su estado de conservacion actual. Pertenece al tipo de los llamados libros de coro, en
los cuales cada voz esta copiada integra por separado (no como partitura), de manera que, al abrirse
el libro en la pégina correspondiente, todas las partes pueden ser visualizadas para que los cantores
de cada registro puedan seguir la linea vocal que les es propia. Sobre el repertorio alli contenido
no hay mayor misterio que revelar: se trata de cantos correspondientes a la Semana Santa, que van
desde el Domingo de Ramos hasta el Sdbado Santo. La editora presume que las piezas polifonicas
asi comprendidas datan de un periodo que podria extenderse desde 1568 a la primera mitad del
siglo XVII. Las referencias que le permiten definir ese lapso son, como fecha ante quem, que las
versiones textuales musicalizadas respetan la unificacion operada en la materia por el Concilio de
Trento, como fecha post quem, que el convento fue fundado en 1613, pero que en 1628 se prohibio
a los jesuitas por orden de su Prepésito General continuar el trato con las monjas. Si el manuscrito
Ilegd, seguin lo méas probable, de manos de la Compafiia de Jesus para la formacion inicial de las
novicias, la duda que subsiste es si tiene su origen en Espafia 0 se trata de una copia realizada en
la ciudad de Cordoba.

A través de una serie de pistas cuidadosamente evaluadas, Restiffo va hilando un tejido de
hipbtesis que define el territorio sobre el que ha de moverse su tesis doctoral. Piezas de esa
construccién hipotética son que una fuente catalana muestra un mismo juego de responsorios que
el Cadice, que, sin embargo, motetes del compositor Nicasio Zorita, contenidos en dicha fuente,
estan también en una copia del archivo de la Catedral de Bogotd, que el libro confeccionado en
Cordoba puede haberse basado en més de una recoleccion desconocida y hoy desaparecida, ya que
contiene inserciones de épocas posterior, que diversas manos han tenido intervencién en el
copiado, que hasta 1619 no se tiene evidencia de la practica de polifonia latina en el cenobio, pero
si en forma constante desde esa fecha.

El orden litargico del repertorio del Cddice polifénico, que no es el adoptado en el
manuscrito, ha sido restituido practicamente sin dudas por la editora. Esto no deberia inducir al
lector a pensar que alli esta contenido todo lo que se cantaba en esa época del afio, ni menos en el
resto del tiempo. Si la presencia de un texto con su parte musical resulta significativa, no puede
afirmarse que la ausencia de un canto, que es esperable encontrar, no se entonaba. No siempre se
anotaba todo lo que esta prescripto en la tradicion, existiendo multiples razones para explicar su
no presencia. Estamos todavia insuficientemente instruidos sobre lo que acontecia en un convento
femenino del periodo colonial, sobre todo lo que era atingente al culto determinado como no
publico o privado de las religiosas.

Una creciente espiritualidad ha contribuido a un aumento de la tendencia a dotar de mayor
solemnidad a las practicas rituales. Y esa solemnizacion va de la mano, sabemos, de una mayor
profusién de la porcion cantada y de la intervencién de la musica en el desarrollo litargico. La
inclinacion a incorporar nuevos cantos encuentra su compensacion en una no menos importante
tendencia hacia la refuncionalizacion y la simplificacion, por lo cual, y a igual de lo que se constata
en la préctica polifonica europea, un mismo canto asume funciones distintas, usandose en variadas
ocasiones, aun cuando este en contradiccion con lo prescripto por los libros litargicos y la
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tradicional vinculacién de un texto y una melodia determinados con su momento especifico en el
rito.

La presentacion del Codice se enriquece con una noticia detallada de los 41 nimeros que
integran el libro de coro, en forma de un catalogo integrado por una ficha catalografica para cada
uno. En ellas se hace constar su nimero de orden dentro del libro, el titulo, el encabezado, el
orgénico, el tipo de notacion, el género, el texto con su traduccién al espafiol, y otra cantidad de
referencias del maximo interés para el estudioso. En lo que respecta al establecimiento del modo
o0 tonus, la autora se topa con la dificultad que plantean las divergentes afirmaciones de los tratados,
cuando se trata de fijar el conjunto de reglas imperantes sobre ese asunto para el ambito hispano
de acuerdo a los tedricos de la época. A pesar de recurrir a la clasificacion realizada por Pablo
Nassarre en su Escuela Musica (tratado bastante posterior, pero de posicion conservadora), no le
es posible arribar a una definicion totalmente convincente en todos los casos y, en alrededor de
veinte piezas, la atribucién queda dudosa. Sin vacilacion, se trata de un tema que merecera una
investigacién mas intensa y amplia.

Los criterios aplicados para la transcripcion del repertorio, tanto en las entonaciones solistas
de canto llano como en los géneros polifonicos, resultan irreprochables y conforme a los estandares
vigentes en la materia. Entre las intervenciones editoriales, la colocacidn de alteraciones sugeridas
por la autora, (siempre ubicadas fuera del pentagrama, lo que garantiza no confundirlas con las
propias del manuscrito), respeta lo que las fuentes tedricas establecen, pero en las situaciones
donde estas callan puede advertirse una cierta profusion de accidentales propuestos, que resultan
por lo menos discutibles. Correcto parece el concepto seguido para la reduccion adoptada en el
caso de las ligaduras. Debe observarse, en ese item, que alli donde se dice “Cum opposita
propietate” ha de decirse, en correcto latin, “Cum opposita proprietate”. Se trata de una de las
escasas situaciones en que se desliza un error para una edicién, que por lo demas, resulta
extremadamente cuidada. Alguna otra falla tipogréfica (por ejemplo: “tomos” en el titulo que
deberia figurar como “Tabla de completa de los tonos”, en la pag. 56) no logra empafar la imagen
de una produccién impresa de innegable belleza, que no vacilo en llamar excepcional para la
tradicion de musica editada en la Argentina.
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Si en siglos anteriores, hasta practicamente el siglo XX, fueron los conquistadores, los
exploradores y los buscadores de fortuna los que descubrieron para las culturas dominantes al
“otro”, desde hace ya unas cuantas décadas son otros los “descubridores”. Ahora, los
investigadores (de todo tipo, de las ciencias humanas, sociales, biologicas...) y
periodistas/documentalistas son muchas veces los que nos presentan las culturas de los “otros”. En
este caso, este trabajo es una presentacion musical de un territorio que, aunque siendo no muy
extenso, reune una variedad de culturas musicales notable.

Este volumen compilado por EI-Shawan y Moreno, y dirigido fundamentalmente a
estudiantes de musicologia y ethomusicologia del ambito anglosajén, aina la brevedad de tamafio
con una inusual claridad explicativa, explorando un variado panorama de estilos y practicas
musicales, pero centrandose en los géneros mas conocidos en Espafia y Portugal por los otros, el
flamenco y el fado. La coleccion en la que se inscribe, Global Music Series, de la Oxford
University Press, tiene como objetivo proporcionar libros rigurosos sobre las diferentes culturas
musicales que, ademas de ser utilizados por los estudiantes que abordan por vez primera una nueva
cultura musical, puedan ser comprendidos también por un publico interesado mas general. En este
sentido, se implica al lector en la participacion activa, de una manera divulgativa y entretenida,
con las “actividades” propuestas para la comprension de los diferentes ejemplos musicales. Estas
actividades pueden ser realizadas sin el tutelaje de un profesor, facilitando ain mas el manejo del
ejemplar.

Quien se acerca por vez primera a este libro puede pensar que por su tamafio y titulo genérico
es un trabajo “facil”, un librito divulgativo de escaso interés académico. No es eso lo que el
volumen encierra. Si por un lado una cuidadosa atencion ha sido prestada a la parte divulgativa
del volumen, explicando las diferentes terminologias y definiendo los principales matices
culturales de los que se habla, no es menos cierto que gran parte de su publico objetivo es, en
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realidad, académico y/o informado. Aqui podriamos sefialar tanto a estudiantes que aspiran a tener
una idea —genérica si, pero no por ello falaz— de los fendmenos musicales principales de los dos
paises, como a estudiosos en general tanto de la musica como de la cultura de las zonas tratadas.

Aungue segun reconocen las autoras en la introduccion, tanto el tamafio como el tipo de
fuentes y bibliografia utilizadas vienen determinados en gran manera por la linea editorial de la
coleccion, aqui se contienen diversos fendmenos musicales abordados desde una perspectiva
flexible, transversal y sistematica a la vez. Los contenidos son suficientemente amplios como para
tener una idea cabal a la hora de aproximarnos a las mas conocidas musicas de Espafia y Portugal,
y Se nos proporcionan, ademas, pistas para comprender otros fendmenos que son explicados de
forma mas breve. Por ejemplo, se dedica una buena parte del volumen a explicar tanto el fado
como el flamenco, en su contexto y con una breve aproximacion historica que los sitle desde sus
inicios hasta la actualidad. Para otros géneros menos conocidos, sin embargo, se utilizan los
contextos del nacionalismo de principios del siglo XX (capitulo 2) o las fiestas en que se
desarrollan, para dar una idea general sobre su vitalidad y principales caracteristicas (capitulo 3).
Todo ello viene determinado en gran medida por la posibilidad de adjuntar determinado tipo de
materiales sonoros —que puedan ser incluidos en el CD sin violar ningun derecho de autor—y
bibliograficos —que estén publicados en inglés y puedan ser accesibles para estudiantes y
estudiosos.

Es cierto que la aproximacion a un fendmeno tan amplio ha de estar encuadrada en unos ejes
que la hagan comprensible. Aqui, los ejes que articulan el discurso parten de una decision editorial
que abarca también al resto de volimenes de la coleccidn y que adquieren relevancia a la hora de
comprender el conjunto: poder, identidad y flujos culturales transnacionales. Estos ejes unifican
los abordajes de contenidos de manera similar en otros volimenes de la coleccidn, referidos a otras
areas culturales. De esta manera, se permite la comparacion (a veces paradigmatica) entre
fendmenos similares de diferentes lugares del mundo a través del examen de los diferentes
numeros publicados. Aun asi, estos no son los Unicos vectores que articulan los contenidos de este
libro.

Ademas de situar geografica y culturalmente las musicas comentadas, se las explora desde
una vision transversal, en la que aparecen fenémenos relevantes como el impacto de las politicas
culturales, la instrumentalizacién de musica y danza con fines politicos, especialmente bajo
regimenes autoritarios, o los procesos de revival, nostalgia, folklorismo e hibridacion. No hay
espacio en el trabajo para explorar las politicas culturales u otros usos politicos actuales de los
mismos fendmenos, pero la informacion contenida en esta publicacion, abre un mundo de
posibilidades para el lector no iniciado y sugiere informacion relevante, publicada en inglés, sobre
muchos de los fendmenos que no estan representados en ella.

Aulna el volumen, ademas, la parte tedrica con la practica, aportando varias decenas de
ejemplos de musicas diversas y representativas de Portugal y Espafia. De esta manera, el
lector/oyente tiene acceso de primera mano a grabaciones de caracter etnografico y/o documental
que iluminan la musica popular vocal e instrumental, religiosa y profana, para el acompafiamiento
de actividades y para el baile. Uno de los elementos que méas pueden ayudar al lector a comprender
la enorme importancia del contexto en la mayor parte de las musicas populares ofrecidas es,
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ademas, el recurso utilizado de la descripcion de eventos musicales con los datos etnograficos
seleccionados por las autoras. En este sentido, y a pesar de que el recurso no es nuevo, es necesario
destacar la importancia de la “descripcion etnografica densa” que propugnaba Geertz (1973) para
la comprension de fendbmenos y culturas que nos son desconocidas y cuyas dinamicas nos es dificil
imaginar sin los referentes adecuados. El recurso de la descripcion detallada de los escenarios
culturales es un recurso raramente utilizado en gran parte de los libros de etnomusicologia que, sin
embargo, demuestra aqui su utilidad etnogréafica, argumental y explicativa.

Hay que recordar, de cualquier manera, que el publico objetivo sera angloparlante o usuario
frecuente del idioma inglés. Este pablico tendra en este volumen un aliado fundamental a la hora
de acceder a la enorme variedad musical peninsular, cuestion que hasta hace no mucho tiempo era
especialmente dificultosa por falta de referencias fuera de los idiomas peninsulares. Para aquellos
interesados en profundizar tanto en estos como en otros fendmenos musicales, para los
investigadores que pretendan ir mas alla, ser necesaria la lectura de otras fuentes en sus idiomas
originales —portugués, espafiol, vasco...— y la inmersion en las realidades que las utilisimas
descripciones proporcionan. Para aquellos que pretendan tener una idea general, pero desde una
perspectiva autorizada, y avalada ademas por los trabajos y trayectorias de sus autoras, EI-Shawan
y Moreno, este libro sera una referencia de consulta necesaria. No en vano, se trasluce en la lectura
del volumen la amplia experiencia de ambas en el trato con el objeto/sujeto de estudio, pero
también en el trato con el alumnado.

Ademas, la obra sitGa uno de sus puntos de comunicacion en la dualidad que de forma natural
aparece a la hora de abordar los fendmenos populares, especialmente aquellos basados en la
transmision oral, que no es otra que la dificultad de contar lo que pasa y explicar qué significa al
mismo tiempo. Para ello utiliza una variedad de voces que han servido como fuentes y las sitia en
una “interaccion discursiva”, con los ejes mencionados, que no son mas que mimbres sobre los
que fundamentar gran parte de la transformacion de las culturas en el siglo XXI: de nuevo, los
mencionados poder, identidad, y flujos culturales. De hecho, si hubiera que ponerle un pero al
empefio, seria el haber partido de una indiscutible escasez de informacién relevante vy
representativa en inglés sobre los fendmenos y las musicas portuguesas y espafiolas. La mayor
parte de los estudios en profundidad que existen en ambos paises estan elaborados en sus lenguas
vernaculas. Asi, cualquier aproximacion que haya de pasar necesariamente por el filtro idiomatico,
sera una aproximacion parcial por definicion. Y, sin embargo, sera esta, también, una de las
razones que justifiquen la existencia de este tomo. No es siempre posible conocer todas las lenguas
que expresan los contenidos que queremos conocer. La labor de ordenacion, intermediacion y
direccion de las autoras a la hora de abordar un tema tan amplio, y de una manera tan circunscrita
a las necesidades estudiantiles y editoriales, es meticulosa, variada y amena.

Finalmente, la obra esta profusamente documentada e ilustrada con imagenes, testimonios,
definiciones y contextualizaciones, en un texto que auna rigor y fluidez, y que demuestra la
solvencia etnografica de ambas autoras, curtidas en numerosos proyectos musicales y de trabajo
de campo. En este sentido, cumple uno de los objetivos fundamentales de la coleccion en la que
se encuadra, que es servir de obra de referencia en el tema tratado a nivel internacional.
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“Este libro en cierta manera recorre mi experiencia como critico durante los tltimos veinte
afios” (9). Asi, con una frase que puede parecer un tanto enigmatica —resulta llamativo, por
ejemplo, que no se incorpore alli el epiteto de “musical”—, Federico Monjeau da comienzo a su
prélogo. Es interesante sefialar, sin embargo, que esta suerte de confidencia aporta indicios sobre,
al menos, dos cuestiones que caracterizaran la guia que el autor nos propone para este viaje. Por
un lado, nos encontramos con la utilizacién frecuente de un registro en primera persona. Esta
modalidad de enunciacion, més alla de variables perceptivas, queda asociada con la presencia de
circunstancias autobiograficas, las cuales, a su vez, suelen conectarse con detalles sobre la
circulacion en Buenos Aires de varias de las obras musicales que son abordadas en el volumen.
Por el otro lado, nos referimos al aspecto, bastante mas sutil, que emana de la introduccion del
lapso temporal. Este periodo de dos décadas, que cubre solo una porcion de la trayectoria de
Monjeau como critico, da cuenta de un acervo que conllevaria un alto grado de madurez en el
oficio de la escritura. En consecuencia, observamos que esta constelacion de diez ensayos de
diversa naturaleza ostenta una prosa, compacta y a la vez amena, en la cual la amplia mayoria de
la materia trabajada se percibe como medular.

Otra de las particularidades que distingue a esta publicacién surge de la plétora de obras,
conceptos, autores y disciplinas que son evocadas por Monjeau para la construccion de lo que
podriamos denominar su propia cartografia estética. Cada uno de los diez capitulos que conforman
el nacleo del volumen parte de alguna teméatica mas o menos restringida y en su devenir se va
expandiendo, mediante la incorporacion de reflexiones y analisis sobre materiales afines en
diversos apartados, para asi dar lugar a un esquema con tendencias rizomaticas. De este modo, el
primer ensayo gira en torno a Moses und Aron de Arnold Schonberg, a la problematica que emerge
de la falta de mdsica para el tercer acto y a la pelicula que sobre esta dpera realizaron Daniéle
Huillet y Jean-Marie Straub. No obstante, en este recorrido Monjeau logra conectar e integrar,
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entre otras, cuestiones aparentemente tan distantes como variables politico-religiosas que fluyen
entre la trama de la obra y la biografia del compositor; el proyecto para la filmacion de Die
gluckliche Hand —entendida ésta en funcion de la intertextualidad y la recepcion compositiva en
relacion con Richard Wagner—; el contacto entre Schonberg y Sigmund Freud por medio de sus
referencias a Michelangelo Buonarroti; varios andlisis de considerable extension acompariados de
ejemplos musicales —los cuales involucran técnicas especificas como el Sprechgesang y la
dodecafonia—; consideraciones en torno a las posibilidades de discernimiento y significacion de la
serie dodecafonica —de este modo hacen su entrada el Doktor Faustus de Thomas Mann y una
lectura criptografica que involucra a J. S. Bach—; la adscripcion genérica de Moses und Aron segun
un ensayo de Theodor W. Adorno y, en Gltima instancia aunque también funciona como anticipo,
reflexiones sobre la inconclusién basadas en un trabajo de Massimo Cacciari.

El segundo capitulo, fuertemente conectado con el anterior —tanto desde su objeto como
desde su metodologia—, se enfoca en Prometeo, tragedia dell’ascolto de Luigi Nono. Alli, el
compositor y militante comunista veneciano es presentado como “una especie de exégeta
antialeman” (46) de la poética schonberguiana en funcion de una mirada que tendid a privilegiar
aspectos minimizados por las corrientes de recepcién dominantes, entre los cuales se destaca el
vinculo de ciertos procedimientos técnicos con peculiaridades de la fonética hebrea. En
concordancia, esta actitud contestataria se manifiesta en Cacciari, libretista de Prometeo, a traves
de una concepcion antiadorniana del dodecafonismo, en la cual cumple un rol neuralgico el trabajo
sobre el lenguaje del Wittgenstein tardio, que valora el propio establecimiento de limites como
medio generador de potencial. Entonces, Prometeo suele ser tratada segun los diversos nexos que
la unen a Moses und Aron y al resto de los trabajos para escena de Schonberg. Por otro lado,
Monjeau recorre la Gltima visita de Nono a Argentina en 1985, el estreno local de La lontananza
nostalgica utopica futura en 2002, mediante el cual introduce su interaccion personal con André
Richard, lo que nos lleva al relato del funeral veneciano de Nono en 1990 y, finalmente, a la Unica
representacion de Prometeo en Argentina, que se llevo a cabo en el Teatro Colon en 2013. Este
viaje en miniatura, que se vuelve representativo por la manera en la cual es tratada —quiza
deberiamos decir relegada— la cronologia, se configura en funcién de un tejido que entrelaza
frecuentemente caracteristicas fundamentales de la poética de Nono.

El siguiente ensayo, que completa una suerte de trilogia operistica, se centra en el mundo
Wagner y, a diferencia de todo el resto, esta organizado en tres segmentos sefialados por medio de
subtitulos tematicos. “En el bicentenario” se constituye como una critica, con un gran peso en la
dimension politica, a los proyectos del Teatro Colon y del Teatro Argentino de La Plata para la
celebracion de los doscientos afios del nacimiento de Richard Wagner. En relacion con el segundo
evento, es interesante destacar que Monjeau parte de un analisis sobre la polivalencia estético-
politica que manifiesta cierta corriente alemana de representacidon conceptualista wagneriana, lo
cual le permite atenuar determinados juicios severos al despojarlos de tintes maniqueos. Asi, el
critico musical elogia reiteradas veces la puesta objetivamente situada de Marcelo Lombardero
para Das Rheingold mientras que asevera: “tiendo a desconfiar de las reinterpretaciones localistas,
ya que por lo general en ellas se juega un factor de identidad que esta arraigado en la cultura
argentina como una metafisica, y tampoco me parece relevante en términos de significacion
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politica” (69). Por otro lado, “La orquesta” es una deconstruccion de varios apartados del Ensayo
sobre Wagner de T. W. Adorno matizada con el analisis musical de un fragmento de Lohengriny
una lectura propuesta por Gyorgy Ligeti para el comienzo del preludio de dicha opera. “El ‘caso’”,
ultimo segmento del capitulo, continda con reflexiones sobre la mirada adorniana, orientadas hacia
las conexiones que ésta manifiesta con el trabajo de Nietzsche y diversos aspectos politicos.

El cuarto ensayo, afin a su material, presenta la dualidad de funcionar como corolario de los
anteriores debido a que se ocupa del pensamiento de Adorno en general, es decir mas alla de sus
posicionamientos estético-técnicos, mientras que es el primero en el cual, por momentos, lo
musical no aparece en primer plano. Asi, se recorren textos de algunos exégetas adornianos como
Susan Buck-Morss, Simon Jarvis y Stefan Muller-Doohm para arrojar luz, entre otras variables,
sobre los componentes metafisicos que subyacen en la concepcion materialista del multifacético
pensador aleman y sobre su critica al nominalismo y a ciertas tendencias presentes en la dialéctica
hegeliana. En relacion con estos puntos, es interesante notar que su tratamiento implica per se una
lectura algo tangencial, la cual conlleva ademés, en este caso particular, cierto grado de
ambivalencia. De esta forma nos encontramos, por un lado, con un Adorno antidogmatico en sus
posturas dialéctico-materialistas y, por el otro, con un critico para el cual “la oposicion
consonancia-disonancia dejo de ser una funcion de la composicién musical y se extrapold, en una
dialéctica a gran escala, a una discutible antinomia” (105). A su vez, es pertinente indicar que
Monjeau, basandose en una postura deconstructivista, propone finalmente una vision que destaca
las cualidades artisticas de la escritura de Adorno mas alla de lo que habitualmente se entiende
como su contenido.

El quinto ensayo, que marca una brecha significativa tanto desde su teméatica como por
algunos componentes de su marco, tiene como eje a la compositora estadounidense Ruth Crawford.
Para comenzar, el autor propone un relato autobiografico que da cuenta de su encuentro tardio con
la musica de Crawford, mediante el cual introduce la teoria de género —que ocupara un rol
destacado a lo largo del capitulo— como variable en relacion con ese relativo desconocimiento.
Asi, pasamos a un paneo biografico de la compositora, el cual incorpora matices estéticos y
sociologicos en un recorrido que, ademas, alcanza producciones de varias figuras destacadas del
campo musical estadounidense de la primera mitad del siglo XX. En esta linea, se propone un
analisis heuristico —acompafiado nuevamente por varios ejemplos musicales— de los dos ultimos
movimientos del String Quartet 1931 de Crawford basado en un trabajo de Taylor A. Greer y uno
de Ellie M. Hisama. Este tltimo, desde una perspectiva de género, plantea la coexistencia de dos
estrategias narrativas distintas en el cuarteto que permitirian una aparente aceptacion de las
convenciones con intenciones subversivas. Con relacién a este punto, es necesario aclarar que si
bien esta Optica es desarrollada por Monjeau, en particular para el cuarto movimiento, éste no
presenta una concepcién demasiado favorable de las teorias de género. Al respecto podemos ver
que generalmente “toda gran obra contiene una paradoja, que la critica de género tiende a
interpretar en terminos de doble discurso o de estrategias narrativas alternativas” (134). Asimismo,
el autor concluye que “[l]as interpretaciones de género pueden resultar tan reduccionistas como
las interpretaciones de clase” (138) aunque le otorga validez a la pregunta por la relacion entre la
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dimension estético-técnica de la produccion de Crawford y “su particular condicion de
compositora mujer en un medio un tanto adverso” (140).

En funcidén de las limitaciones que supone una recension de este tipo y la exuberancia ya
destacada —que se veria reforzada por la incorporacion de un apartado dedicado a la bibliografia y
un indice onomadstico— nos abocaremos al noveno capitulo para, por lo menos, acercarnos al tercero
de los ejes tematicos que constituyen el subtitulo de la publicacion. Este ensayo, emparentado con
el tltimo en funcion del eclecticismo que caracteriza su casuistica, mantiene la cohesion mediante
un eje tematico: los finales. A su vez, este objeto le permite al autor incorporar miradas y obras
provenientes de diversas disciplinas, como la literatura y la plastica, para sustentar sus reflexiones
sobre algunas problematicas estéticas que trascienden la especificidad del campo musical. Aqui,
la hipotesis comun, reconocida en su filiacion con el trabajo de Frank Kermode, surge de la idea
de una tendencia hacia la pérdida de inminencia en los finales de las obras, una propension
inmanente. En este sentido, fiel a su propuesta, Monjeau hilvana citas y parafrasis de varios autores
para desembocar en un andlisis musical de los dos Ultimos compases del Ultimo movimiento del
ultimo cuarteto de cuerdas de Schénberg. Como puede advertirse, la seleccion de este ejemplo
permite palpar la profundidad que ostenta la publicacion en relacién con su circularidad, la cual se
erige como otro de sus rasgos fundamentales.

Para concluir esta resefia, en correspondencia con la metafora fundacional del libro, nos
interesa retomar dos cuestiones que fueron planteadas en el prélogo. En primer lugar, sefialar que
el autor distingue oportunamente a Schonberg y Adorno como presencias recurrentes en sus
ensayos a través de una alusién musical en la cual se equipara su funcién a la de un bajo continuo.
Con relacion a esto, es importante acotar, por un lado, que otras figuras —a modo de ejemplo
mencionamos a Feldman, Ligeti y Joyce— también reaparecen insistentemente para replicar la
imagen de lo circular mas all& de las tematicas musicales y, por el otro, extrapolando la metéafora
a dominios schenkerianos, que lo musical se presenta como Ursatz debido a su rol estructural y a
su relativa ausencia en el nivel superficial. Por Gltimo, es pertinente destacar que Monjeau cumple
lo que promete cuando afirma que su trabajo “no se dirige mas al musico o al musicdlogo (a los
que de todas formas espero no decepcionar) que al lector no especializado” (11). En este sentido,
la construccion de un discurso fluido que se basa en un entramado de citas y analisis musicales le
permite al critico sostener una mirada consistente y profunda pero a la vez accesible que no deja
de lado los aspectos técnicos sin radicalizarlos. De este modo, en un trabajo heuristico con matices
rizomaticos y deconstructivos, Monjeau recorre autores, obras y problematicas estéticas que le
resultan particularmente relevantes para dar lugar a reflexiones que, entendemos, pueden ser de
utilidad en diversas areas del campo musicolégico.
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O livro Cantos da floresta: iniciacdo ao universo musical indigena, das autoras Magda
Pucci® e Berenice de Almeida?, publicado pela editora Peirdpolis, ¢ uma valiosa contribuicio a
compreenséo e divulgacio da musica dos povos indigenas brasileiros. E uma obra que aborda néo
apenas a musica produzida por esses povos, mas também uma série de outros aspectos culturais e
sociais caracteristicos desses grupos. Ao tracar um olhar holistico sobre as sociedades indigenas,
o livro tem o objetivo de ser, como seu titulo sugere, uma introducéo a musica e ao vasto e variado
mundo indigena.

Como explicitado ja no inicio da obra, para compreender as musicas indigenas é necessario,
em primeiro lugar, buscar conhecer todos os aspectos culturais e sociais que, direta ou
indiretamente, relacionam-se com a producéo sonora desses povos. E por isso que, na parte inicial,
intitulada Mundo indigena, as autoras apresentam um panorama a respeito de varios temas: 0s
direitos indigenas; a enorme diversidade de povos e linguas nativas presentes atualmente no
Brasil®; as relages historicas entre os indigenas e os colonizadores; os principais indigenistas e
antropologos que, ao longo das décadas, realizaram estudos sobre essas populagcfes; a polémica
questdo da demarcacao territorial; os atuais desafios da educacéo indigena nas escolas; a integracao
dos indigenas com a sociedade brasileira mais ampla; as principais liderancas indigenas que lutam
pela defesa e autonomia de seus grupos; entre outros temas.

Ainda na primeira parte do livro, sdo apresentados de forma sucinta os troncos e familias
linguisticas; a importancia da tradicdo oral para a manutencdo da memoria coletiva; as
caracteristicas do xamanismo; e, sobretudo, a relevancia dos rituais para a construgdo identitaria
dos grupos (sdo analisados, como exemplos, os rituais Kwaryp, Xondaro, Jeroky, Toré, Jurupari
e Wapté Mnhdnd). Ao final dessa primeira se¢do, ainda hd uma breve introducéo as artes indigenas

1 Magda Pucci é musicista, etnomusicéloga e cantora.

2 Berenice de Almeida é musicista, educadora musical e pianista.

3 Conforme os dados apresentados no livro, no Brasil existem hoje cerca de 250 povos e aproximadamente 160 linguas
indigenas.
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(grafismo, pintura corporal, arte plumaria, ceramica, cestaria e producdo de bancos) e as
brincadeiras infantis tradicionais.

Ao detalhar todos os elementos acima mencionados, Pucci e Almeida pretendem nédo apenas
oferecer um quadro amplo a respeito do mundo indigena (sua cosmologia, organizacao social,
religido, aspectos historicos etc.), mas principalmente demonstrar que a musica é um dos varios
componentes dessa cultura, uma manifestacdo artistica e ritual que ndo se encontra isolada ou
separada de todos os demais aspectos sociais.

E com isso em mente que avancamos para a segunda parte do livro, denominada Musicas
Indigenas. Aqui, é importante ressaltar o comentario das proprias autoras, que enfatizam a
dificuldade que as pessoas em geral enfrentam quando entram em contato, pela primeira vez, com
a musica indigena. O fato de termos nossos ouvidos treinados de uma forma etnocéntrica dificulta
a apreensdo de universos sonoros distintos daqueles com os quais j& estamos acostumados. Ao
longo dos anos de aprendizagem, desenvolvemos uma série de padrdes de gosto e julgamento que,
quando aplicados as masicas de outros povos, ndo raro entram em conflito com o que elas nos
oferecem —0 que geralmente resulta numa rapida desqualificagdo preconceituosa de uma
manifestacdo artistica e estética em particular.

Um dos objetivos principais do livro Cantos da floresta: iniciacdo ao universo musical
indigena, dado o seu carater introdutorio, é justamente o de quebrar barreiras desse tipo, ja que, ao
apresentar as chaves de acesso a uma producgdo sonora Unica, convida o leitor e 0 ouvinte a se
despirem dos preconceitos habituais a fim de conhecerem, da forma mais completa possivel, as
raz0es para esse tipo de musica ser como é. Ao fazer isso, a obra ensina alguns caminhos possiveis
que possibilitam apreciar a musica indigena em toda a sua diversidade e complexidade, sobretudo
em como percebé-la a partir de seus proprios termos.

A distancia que separa a nossa musica daquela que é produzida por eles pode ser percebida,
em parte, pela propria ideia que, tanto eles quanto nds, temos a respeito do que é a musica. Alguns
povos indigenas brasileiros ndo possuem, em sua lingua nativa, um termo equivalente a nossa
definicdo e concepcdo de musica. Essas sociedades se valem de outras significacdes e conceitos
que em certo sentido indicam o quanto suas manifestacdes sonoras estdo entrelacadas com o0s
diversos aspectos de sua cultura e sociedade. A musica ndo é um fendmeno apartado dos demais,
mas aparece associado a todo o resto, e as palavras que essas sociedades utilizam para denotar 0s
sons deixam isso muito claro —os nomes dos instrumentos e das musicas podem fazer referéncia
aos ruidos produzidos pelos animais, por exemplo.

Essa segunda secdo do livro também apresenta os nomes de alguns importantes antrop6logos
e etnomusicélogos brasileiros e estrangeiros que empreenderam pesquisas sobre a masica indigena
do Brasil (tais como Roquette-Pinto, Curt Nimuendaju, Koch-Griinberg, Lévi-Strauss, Anthony
Seeger, Rafael de Menezes Bastos, entre outros). Por meio de breves comentarios a respeito de
suas trajetorias académicas e producéo intelectual, o leitor acaba tendo uma nocao dos tipos de
pesquisas que ja foram empreendidas no pais —iniciativas que, apesar de muito frutiferas, ainda
estdo longe de contemplar todas as possibilidades que o campo oferece.

Em seguida, as autoras exploram no livro alguns aspectos mais especificos sobre as musicas
indigenas: as fungdes que essa musica pode assumir na sociedade; as aproximacdes e afastamentos
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observados entre o canto e a fala; as relacfes entre os mitos e a musica; as diferentes formas de
utilizacdo da voz no canto indigena; os timbres vocais empregados no ato de cantar (com destaque
para a nasalidade das linguas nativas); a caracteristica circular e repetitiva da musica indigena;
entre outros aspectos.

Na parte do livro dedicada aos instrumentos musicais indigenas, Pucci e Almeida abordam
esse universo a partir de trés categorias: sopros (descricdo dos clarinetes, flautas, buzinas),
percussdo (chocalhos, maracas, bastdes de ritmo, tambores) e cordas (arcos de boca, violdes e
rabecas). Sdo apresentadas as particularidades desses instrumentos, os modos de confecciona-los,
a forma como séo tocados, suas possibilidades expressivas, as restricdes e proibicdes de uso etc.

Na terceira parte do livro, intitulada Povos indigenas e seu universo, as autoras mergulham
um pouco mais a fundo nas especificidades de algumas sociedades indigenas, que sdo descritas e
analisadas com maior atengéo. A secéo se divide em nove partes, cada qual dedicada a um grupo:
Guarani, Kaingang, Xavante, Krenak, Yudja, Ikolen Gavido, Paiter Surui, Kambeba e Povos do
Rio Negro.

Para cada um desses grupos, sdo expostos 0s aspectos sociais e culturais que os caracterizam,
sempre tendo como énfase sua producdo musical. Para cada etnia, é apresentada uma média de trés
exemplos sonoros, que vém registrados em partituras (transcri¢bes aproximadas dos exemplos
musicais contemplados no CD que acompanha o livro). No caso das mdsicas cantadas, é
apresentada a letra da musica na lingua nativa, uma versao com a pronuncia correta e uma traducéo
do texto em portugués. Cada partitura também é acompanhada de uma breve explica¢do sobre as
circunstancias culturais e sociais a partir das quais aquela musica foi produzida e executada.

O ideal, para um bom aproveitamento de todo o material, ¢ realizar a audi¢do das mdsicas
do CD junto com a visualizagao das partituras, mas sem esquecer que as transcri¢oes ali expostas
sdo versOes aproximadas das gravacdes —ja que muitos aspectos da performance e interpretacdo
musical sdo impossiveis de serem fielmente registrados em linguagem escrita.

Produzido numa linguagem acessivel, além de ser ricamente ilustrado com fotos e desenhos?,
Cantos da floresta: iniciacdo ao universo musical indigena é uma obra relevante que contribui de
maneira significativa para uma maior divulgacdo da producdo musical dos povos indigenas
brasileiros, uma manifestacdo artistica e cultural que, infelizmente, ainda € muito pouco conhecida
do grande publico, nacional e internacional. Este é um livro que pode ser utilizado tanto para o
ensino musical nas escolas, quanto por aqueles que, leigos ou ndo, venham a se interessar pelo
tema.

Ao apoiar-se em pesquisas empreendidas por uma série de antrop6logos, etnomusicélogos e
indigenistas (além de pesquisas das proprias autoras e da participacdo de consultores indigenas),
o livro representa uma iniciativa importante, algo que faltava no mercado editorial brasileiro e
internacional. Sua proposta ndo é a de dialogar apenas com académicos, mas principalmente atingir
um publico mais amplo e multissituado. Para aqueles que desejam se aprofundar nos temas
trabalhados, ao longo da obra ha dezenas de quadros de texto com indicacGes de outros livros,
artigos, filmes, CDs e outros materiais que possibilitam ir além do que ali esta colocado. Assim,

4 As ilustracGes sdo de Joana Resek, que é designer gréfica e ilustradora.
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Cantos da floresta: iniciacdo ao universo musical indigena tambeém funciona como uma breve
introducdo aos trabalhos de outros pesquisadores.

Como ja mencionado, o livro traz, ao final, um CD —composto por 27 faixas que abordam
musicalmente os contelidos trabalhados. Algumas musicas soam mais familiares aos ouvidos
acostumados com a musica tonal, enquanto outras apresentam um carater mais exotico— devido
aos timbres dos instrumentos e das vozes indigenas, aos ritmos pouco regulares, as afinacdes nao
temperadas etc. Nesse sentido, pode-se perceber a relevancia das explicagdes colocadas no livro,
que ajudam na mediacdo com o ouvinte, sobretudo com aqueles ouvintes ainda ndo iniciados nesse
universo. Os exemplos musicais sdo0 muito interessantes, mas fica-se com a sensacao de que as
musicas poderiam ser mais extensas ou que poderia haver mais faixas no CD (este possui apenas
44 minutos).

Por fim, € importante ressaltar que este livro na realidade faz parte de um projeto multimidia.
Além do proprio livro e do CD, existem outros materiais que complementam a sua apreciacdo. Das
mesmas autoras, ha ainda o livro A Floresta canta: uma expedi¢do sonora por terras indigenas do
Brasil (também da editora Peiropolis, 72 péaginas), mais voltado para as criancas, e 0 site
(http://www.cantosdafloresta.com.br/), que contém dezenas de atividades de contextualizacao,
jogos, brincadeiras, escuta sensibilizadora e dinamicas didaticas que envolvem as musicas dos
povos indigenas brasileiros. Navegar por todas essas experiéncias sonoras, escritas e visuais
representa uma excelente iniciacao a esse universo tao rico que, infelizmente, ainda € muito pouco
conhecido do grande publico e mesmo dos académicos da area da musica.
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Una historia o varias se pueden contar sobre la formacidn de un grupo de rock. En este libro,
Julidan Delgado decide adentrarnos en la historia de Almendra a partir del entrecruzamiento de los
métodos de la historia politica y la historia cultural. La investigacion combina en un mismo plano
el analisis de un historiador de la musica con el de un critico musical. De esto ultimo da cuenta el
estudio detallado que realiza sobre la composicion de las canciones del grupo en los seis capitulos
del libro.

La historia comienza con una anécdota reciente, aquella que involucra al autor con su padre
como espectadores del recital de “Spinetta y las Bandas eternas” en el estadio del Club Atlético
Vélez Sarsfield el 4 de diciembre de 2009. Esa experiencia compartida lo motivé a Delgado a
plantearse el siguiente interrogante: ;como explicar que generaciones tan diferentes puedan ser
convocadas por la musica de Almendra? Ese sera el puntapié inicial de una investigacion mayor
que tiene como objeto el andlisis del repertorio de un conjunto musical de rock, pero que también
profundiza sobre las practicas culturales de la juventud en un momento especial de la Argentina
como fueron los afios sesenta.

En primer lugar, el autor se propone rastrear los elementos historicos que permiten pensar la
conformacién de una banda de rock nacional original como Almendra. Pero sus propdsitos van
mas alla de esta meta inicial, porque su investigacion es también una historia del origen de la
cultura rock en la Argentina. En ella explora los vinculos entre industria musical y juventud,
deteniendose en la circulacion a la vez que en el consumo y la produccion de los bienes musicales.
En el primer capitulo realiza un detallado analisis del &mbito cultural en el cual se van a formar
musicalmente Luis Alberto Spinetta, Emilio del Guercio, Edelmiro Molinari y Rodolfo Garcia.
Alli la historia comienza “antes de Almendra”, con las canciones de los Beatles pero también con
la escena musical argentina de principios de los afios sesenta, donde la “nueva ola” que convoca a

Los trabajos publicados en esta revista estan bajo la licencia Creative Commons Atribucian- NoComercial 2.5 Argentina




320

El oido pensante, vol. 7, n° 1 (2019) ISSN 2250-7116 Delgado, J. 2017. Tu tiempo es hoy. Una historia
Resefia / Resenha / Review de Almendra.

los jovenes a los programas de television a demostrar sus dotes musicales —el mismo Spinetta
promediando los catorce afios de edad llegd a la final en un concurso del programa televisivo “La
Escala Musical”— convive a la vez con otros repertorios nacidos con los conjuntos beat del
momento.

El analisis del éxito de la banda liderada por Luis Alberto, el “Lennon argentino” segin
como se lo catalogaba en el ambiente musical de ese entonces, es encuadrado al mismo tiempo por
el autor dentro de los fendmenos transnacionales que en el plano musical se vivencian a nivel
global, involucrando a miles de jovenes en una nueva cultura rebelde pero también de consumo.
En ese sentido, la irrupcién de Los Beatles marco un antes y un después en la historia de la masica
rock y por lo tanto también para Almendra. Por eso, a medida que uno avanza con la lectura del
libro, observa esas relaciones acompasadas que se exponen sobre los proyectos musicales de una
y otra banda.

Los elementos combinados de la nueva industria de la musica rock en la Argentina, entre
ellos, las compafiias discogréficas y un mercado musical pensado para la juventud, son los aspectos
que se priorizan para explicar el proyecto de Almendra. El segundo capitulo “Circo Beat”, aborda
la historia de este conjunto desde la optica de las empresas musicales del rock, centrando el foco
en su primer productor musical, Ricardo Kleiman, quien tuvo un rol protagonico en la introduccion
del grupo en los circuitos comerciales. El acceso que posibilita ese contacto con los estudios de
grabacion y las modernas salas de ensayo repercutird directamente en la obra musical del grupo,
dice Delgado. Ejemplo de ello es el disco Almendra I, su segundo LP, que si fue tan distinto al
primero es porque éste nacié con recursos técnicos y sonoros que anteriormente el grupo no
disponia hacia comienzos de 1968 cuando el living de la casa de Spinetta “se habia transformado
en una sala de ensayo” (67). En este punto se observa el gran mérito del trabajo del autor, quien
logra combinar el andlisis historico y contextualizado de las letras de las canciones, con el estudio
de sus composiciones arménicas, melddicas y sonoras. Son esas canciones, concluye el autor, la
materializacion musical de una época: el tiempo rupturista de las “guitarras eléctricas
distorsionadas” (14).

Este enfoque original se observa sobre todo en el tercer capitulo del libro que se titula “La
historia de los afios sesenta”. Sin embargo, lo que se expone alli no tiene tanto que ver con la
historia argentina del momento que anuncia el titulo del capitulo, sino con las formas singulares
de ensamble musical de esta banda de rock nacional. Para todo aquél que desee conocer los
pormenores compositivos de las letras, las armonias y las melodias de las canciones del primer
disco, encontrara en este capitulo un cuidadoso analisis musical y artistico de cada una de ellas.

El cuarto capitulo se ocupa de explicar la historia de Almendra contextualizandola en la
transicion de los afios sesenta a los setenta, al compas de los acontecimientos mundiales y locales
que tienen lugar a partir de afio 1968. Ese es el afio de formacién de la banda, el Ultimo de una
década que parece ir concluyendo en Europa y los Estados Unidos con las manifestaciones
estudiantiles y obreras que cuestionan el statu quo; mientras que en la Argentina el ocaso de la
década parece ocurrir s6lo un poco mas tarde: en 1969 con el Cordobazo y los nuevos estallidos
sociales que vienen a profundizar la crisis del regimen militar imperante en el pais. Ese cambio de
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década también imprimira, segin Delgado, caracteristicas originales en las composiciones
musicales del grupo.

(Cudl es ese sello distintivo de Almendra? Segun el autor: “su contemporaneidad”. Las
canciones almendrianas han sido compuestas con el riff de una época: el espiritu de rebelion contra
las instituciones, politicas y culturales. “Tu tiempo es hoy” es la prédica de una de las estrofas mas
populares de las canciones de este conjunto musical, “Muchacha ojos de papel”. Su intencionalidad
es hacer un llamado a la accion en ese tiempo presente, una incitacién a cambiar el mundo o al
menos a pensarlo de otra manera. Y la cultura rock ofrecia esos espacios identitarios para
desarrollar esas actitudes, a la vez que creaba un estilo de vida particular para vivir intensa y
aceleradamente, y acaso como dice Eric Hobsbawm: para “morir demasiado pronto” (2006: 326).

Almendra nacia en 1968 y ponia fin a sus proyectos en 1970. ;Coémo explicar esa “muerte
repentina” de la banda? ;Qué es lo que habia motivado a los miembros del grupo a direccionar sus
caminos fuera del grupo? De acuerdo con Delgado, es imposible elaborar una Unica respuesta
satisfactoria méas alla de que los testimonios de los integrantes acentuasen el interés de construir
sus propias individualidades musicales. Segun el autor, la decision de fijar ese repentino final
también se correspondia con el tiempo acelerado de procesos mas generales que a nivel global
estaba experimentando la sociedad argentina en el transito de los afios sesenta a los setenta y que
indudablemente influyeron en las decisiones personales de la banda.

La necesidad de un “cierre de ciclo” era compartida por los musicos de Almendra quienes
decidieron “sacrificarse” y que al hacerlo lograron perdurar como uno de los grupos legendarios
del rock nacional. Ese canon alcanzado como banda pionera de este género musical seré evocado
nuevamente en sus shows de 1979 y también en el recital de Las Bandas Eternas de 2009. La
masividad de los espectaculos en esos afios puede ser explicada a partir de las estrategias
comerciales, en la “comercializacion de la nostalgia” (233) dice Delgado. Pero también por la
potencialidad de sus canciones que convocaban a distintas generaciones identificadas con un
proyecto musical y politico nacido en una época pasada.

Con motivo de la presentacion de las funciones que la banda ofrecié en diciembre de 1979
en el estadio Obras Sanitarias, Almendra publicé en la revista Expreso Imaginario, en septiembre
de ese mismo afio, un manifiesto en el que anunciaba su retorno a los escenarios para “cantar por
una generacion fumigada” (221). En el capitulo seis del libro el autor afirma que la masividad de
los seis espectaculos brindados, que lograron convocar cerca de treinta mil personas, debe ser
entendida a partir de los sentidos especificos que asumia la experiencia de volver a escuchar en
vivo esas canciones. En el contexto de una dictadura sangrienta esos recitales ofrecian la
posibilidad de comulgar en un espacio no “tan controlado” por los agentes militares a una
generacion que sufria los embates cotidianos de la persecucion, la tortura y la desaparicion.
Ademas del deseo de volver a escuchar nuevamente esas viejas canciones, la experiencia del recital
ofrecia a los jovenes la posibilidad de compartir un mismo sentimiento contra el regimen militar.
La conjuncion de elementos politicos y factores emocionales resulta clave para explicar entonces
la masividad de esos espectaculos y la funcion social de la cultura rock en la construccion de
identidades colectivas en ese contexto singular de la Argentina.
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El interrogante final con el cual Delgado concluye su libro es el siguiente: ¢en donde reposa
la singularidad de la musica de Almendra? Por un lado, la autenticidad de su proyecto artistico
consistié en “desarmar de manera estrepitosa la musica de su tiempo” incluso, si se quiere, su
“propia musica” (62) marcando un antes y un después en la historia del rock nacional. Quizés sea
ese elemento el que explique trabajos musicales tan diferentes como el primer y el segundo LP y
la inacabada Opera de rock proyectada a comienzos de los afios setenta. Pero también la fugacidad
de su propio proyecto musical.

La capacidad de Almendra de reactualizarse permanentemente ha logrado que sus canciones,
a pesar de pertenecer a otra época, continien sonando y convocando aln en este tiempo presente.
Al igual que esas canciones “Tu tiempo es hoy” nos convoca a los historiadores y los melomanos
a leerlo, sobre todo para indagar en la historia de una época y de una banda pionera del rock
argentino como Almendra.
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