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Resumen

Este articulo busca demostrar que la homofobia marco no solo las vidas de los artistas de la
Nueva Cancién Chilena, sino también los discursos que los investigadores posteriores hemos
construido al escribir sobre el movimiento. Por una parte, abordo la homofobia que existia durante
el periodo de auge de la Nueva Cancion Chilena, tanto en la sociedad chilena en general como
dentro del movimiento. En cuanto a esta homofobia histérica, el objetivo es relevar el impacto que
esta tuvo en las vidas de los artistas y las estrategias que ellos desarrollaron para sobrellevarla. Por
otra, documento los modos en que la homosexualidad fue y, en buena medida, sigue siendo
ocultada en las investigaciones sobre la Nueva Cancion Chilena. Argumento que esta homofobia
historiografica se traduce en un archivo con importantes imprecisiones e incoherencias. Mi
objetivo ultimo es demostrar que tenemos mas que ganar que perder si reconocemos la diversidad
sexual que existié dentro de la Nueva Cancion Chilena.
Palabras clave: musica, sexualidad, Unidad Popular, historiografia

Homofobia e a Nova Cang¢ao Chilena

Resumo

Este artigo procura demonstrar que a homofobia marcou néo so as vidas dos artistas da Nova
Cancdo Chilena, mas também os discursos que 0s pesquisadores tém construido ao escrever sobre
0 movimento. Por um lado, abordo a homofobia que existia durante o periodo do auge da Nova
Cancéo Chilena, tanto na sociedade chilena em geral como dentro do movimento. No que se refere
a esta homofobia histdrica, o objetivo € evidenciar o impacto que ela teve nas vidas dos artistas e
as estratégias que eles desenvolveram para supera-la. Por outro lado, documento os modos por
meio dos quais a homossexualidade foi e, em grande parte, continua a ser ocultada nas
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investigacOes sobre a Nova Cancdo Chilena. Argumento que esta homofobia historiografica se
traduz num arquivo com importantes imprecisdes e incoeréncias. O meu objetivo final é
demonstrar que temos mais a ganhar do que a perder se reconhecermos a diversidade sexual que
existiu no ambito da Nova Cancgéo Chilena.

Palavras-chave: musica, sexualidade, Unidade Popular, historiografia

Homophobia and Chilean New Song

Abstract

This article aims to demonstrate that homophobia shaped not only the lives of Chilean New
Song artists, but also the discourses that later researchers have constructed when writing about the
movement. On the one hand, | explore the homophobia that existed during the peak years of
Chilean New Song, in Chilean society in general as well as within the movement. With regards to
this historic homophobia, the objective is to foreground the impact it had on musicians’ lives and
the strategies they developed to cope with it. On the other, 1 document the ways in which
homosexuality was, and to a large degree still is concealed in studies of Chilean New Song. | argue
that this historiographic homophobia results in an archive with important imprecisions and
incoherencies. My ultimate objective is to demonstrate that we have more to gain than to lose if
we acknowledge the sexual diversity that existed within Chilean New Song.
Keywords: Music, sexuality, Popular Unity, historiography

Fecha de recepcion / Data de recepgdo / Received: febrero 2019
Fecha de aceptacion / Data de aceitacdo / Acceptance date: abril 2019
Fecha de publicacion / Data de publicacdo / Release date: agosto 2019



El oido pensante, vol. 7, n° 2 (2019) ISSN 2250-7116 D. Party. Homofobia y la Nueva Cancién Chilena.
Avrticulo / Artigo / Article

—

Introducciont

En el afio 2012, un periodista pregunto al activista LGBT Rolando Jiménez si la izquierda
chilena era homofébica en los afnos ochenta. “Por supuesto”, respondid. “Se tapaba el
homosexualismo de artistas de la talla de Rolando Alarcén, Héctor Pavez, Victor Jara” (Figueroa
Cornejo 2012). La aseveracion de Jiménez es significativa por al menos tres razones.

En primer lugar, la respuesta desarticula la suposicién, generalizada, de que el movimiento
de la Nueva Cancidén Chilena fue estrictamente heterosexual. Segundo, a diferencia de la practica
més comun en Chile durante el siglo veinte, en la declaracion de Jiménez la identificacion publica
de personas como homosexuales no tiene como objetivo denostar o denigrar la memoria de los
sujetos, en este caso Alarcon, Pavez y Jara. Por el contrario, desde su lugar como activista politico,
el gesto de Jiménez constituye un deseo de incluir a sujetos homosexuales en la historia de Chile
y de celebrar sus aportes. Por ultimo, la respuesta es notable porque sugiere que el activismo
politico de izquierda, como el realizado por los miembros de la Nueva Cancion Chilena, no es
incompatible con la homosexualidad.

En cuanto a arco temporal, sin embargo, la declaracion de Rolando Jiménez se queda corta.
La homosexualidad de estos y otros artistas de la Nueva Cancion Chilena no solo se tapaba en los
ochenta. Se ocultaba también durante el auge del movimiento, a fines de los sesenta y comienzos
de los setenta. Y, en la historiografia de la Nueva Cancién Chilena, la homosexualidad se continud
ocultando en los noventa y en los dos mil.

Este articulo busca demostrar que la homofobia marcé no solo las vidas de los artistas de la
Nueva Cancién Chilena, sino también los discursos que los investigadores posteriores hemos
construido al escribir sobre el movimiento?. Por una parte, abordo la homofobia que existia durante
el periodo de auge de la Nueva Cancion Chilena, tanto en el sociedad chilena en general como
dentro del movimiento. En cuanto a esta homofobia histdrica, el objetivo es relevar el impacto que
esta tuvo en las vidas de los artistas y las estrategias que ellos desarrollaron para sobrellevarla. Por
otra, documento los modos en que la homosexualidad fue, y en buena medida, sigue siendo
ocultada en las investigaciones sobre la Nueva Cancién Chilena. Argumento que esta homofobia
historiografica se traduce en un archivo con importantes imprecisiones e incoherencias. Mi
objetivo ultimo es demostrar que tenemos mas que ganar que perder si reconocemos la diversidad
sexual que existio dentro de la Nueva Cancién Chilena.

Marco y propuesta conceptual

El concepto “homofobia” fue acufiado por el psicologo norteamericano George Weinberg
recién a fines de la década de 1960 (Herek 2004). Weinberg la definié como “the dread of being
in close quarters with homosexuals —and in the case of homosexuals themselves, self-loathing”
(citado en Herek 2004: 8). Detras del término subyace un profundo cambio conceptual frente a lo
que en ese momento se entendia como el “problema” de la homosexualidad. En vez de enfocarse

! Esta publicacion esta adscrita al Ndcleo Milenio Arte, Performatividad y Activismo (Nmapa), financiado por la
Iniciativa Cientifica Milenio (ICM) del Gobierno de Chile.
2 Utilizo la primera persona plural ya que yo mismo he contribuido a la construccion de estos discursos (Party 2009).
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en la persona homosexual, el término puso el énfasis en la intolerancia, en la hostilidad dirigida
hacia las personas homosexuales. Para Weinberg, la enferma no es la persona homosexual, sino la
sociedad. Asi, hablar de homofobia nos desafia a entender el prejuicio hacia la homosexualidad
como un problema social®.

El uso del término “homofobia” se expandi6 rapidamente y desde entonces ha sido usado
regularmente por académicos interesados en estudiar el fendmeno y por activistas de minorias
sexuales dedicados a erradicarla. Desde la psicologia, sin embargo, el concepto de “homofobia”
ha sido cuestionado desde diversos angulos (Herek 2004). Entre ellos destaco el hecho de que la
homofobia no opera como una fobia. Esto es porque el componente emocional de las fobias es la
ansiedad, mientras que el sentimiento dominante en la homofobia es la rabia. También es
problematico que el término pareciera sugerir una patologia; sin embargo, no hay suficiente
evidencia empirica que sustente dicha aseveracion. Es més, comprenderla como una patologia
individual contribuye a ocultar los origenes sociales y culturales de la homofobia. En su lugar,
Herek ha propuesto actualizar el concepto de homofobia mediante tres constructos, “estigma
sexual”, “heterosexismo” y “prejuicio sexual” (Herek 2000 y 2004).

Desde otras ciencias sociales y desde las humanidades, sin embargo, el término homofobia
sigue siendo utilizado ampliamente®. La ciencia politica la ha utilizado para comprender sus
implicancias politicas (Altman 2004, Lennox y Waites 2013), y la historia nos ha ayudado a
comprender su desarrollo en el tiempo (Fone 2000, Healey 2018). Estos investigadores reconocen
las limitaciones del término, pero privilegian el impacto que tiene utilizar un concepto establecido.
Por este mismo motivo, en este trabajo utilizo el término homofobia y no las alternativas
propuestas por Herek.

El término “homofobia” es contemporaneo al momento historico que estudio en este articulo.
Sin embargo, no tenemos registro de que este haya sido utilizado durante el periodo de auge de la
Nueva Cancion Chilena. Al parecer, el término aparecio por primera vez en la prensa chilena recién
en septiembre de 1993 (Contardo 2011: 150). Desde las ciencias sociales chilenas, el estudio
fundacional es el de Caro y Guajardo sobre la homofobia cultural (Caro y Guajardo 1997). En los
ultimos afios ha habido un creciente interés en la homofobia desde la psicologia chilena (Cornejo
2011, Barrientos y Cardenas 2013, Barrientos 2016) y en menor medida desde las humanidades
(Acevedo y Elgueta 2009, Garrido 2016). Aunque reconozco el anacronismo inherente en aplicar
un concepto no utilizado en el momento histérico estudiado, concuerdo con Healey, quien en un
estudio sobre la homofobia en Rusia extiende el uso del concepto hasta los origenes de la Unidn
Soviética, al considerar que su uso esclarece mas que ensucia la discusion (Healey 2018).

Al igual que a nivel internacional, en Chile el concepto “homofobia” es principalmente
usado por activistas LGBT. Desde el afio 2002, el Movimiento de Integracion y Liberacién
Homosexual (MOVILH) publica informes, en los cuales la documentacion de conductas

3 Un cambio conceptual similar, aunque sin el uso de la palabra homofobia, estd presente en Francia con Guy
Hocquenghem, que en 1972, escribe “Lo que plantea problemas no es el deseo sexual, es el miedo a la
homosexualidad; hay que explicar por qué esta simple palabra desata temores y odios” (Citado en Tin 2012: 9).

4 Incluso dentro de la psicologia social no hay acuerdo de la necesidad de reemplazar el término homofobia por uno
nuevo (Barrientos y Cardenas 2013, Barrientos et al 2014, Barrientos y Bozon 2014).
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homaofobas ocupa un lugar prominente®. En el informe mas reciente, se define la homofobia como
“Conductas, opiniones o pensamientos contrarias a una persona o grupo sélo en razén de una real
0 supuesta orientacion sexual 1ésbica, gay o bisexual” (Informe 2018: 36). De esta definicion
destaco dos cosas. De manera analoga a la distincién entre actos e identidades homosexuales de
Foucault, esta definicion refiere a “conductas homofobicas”, no a personas homofobas (Foucault
2018). Esto permite aseverar, como lo hace el informe del MOVILH, que una conducta
homofobica aislada “no significa necesariamente ser homofobico o transfobico” (Informe 2018:
36). Solo “si una conducta discriminatoria se repite a lo largo del tiempo, pasara a considerarse [a
la persona] como homofobica o transfobica” (Informe 2018: 36).

En segundo lugar, considero particularmente valioso que en la definicion del MOVILH, la
victima de una conducta homofdbica no necesariamente debe ser leshiana, gay o bisexual. El acto
homofobico no requiere una indagacion sobre la sexualidad de la victima; opera en base a
supuestos. Asi, esta definicion avanza el objetivo original de Weinberg de poner el foco en el acto
discriminatorio y no en la victima.

Incluir a la suposicion es reconocer una linea de pensamiento que ha propuesto que la
homofobia es inseparable del machismo, la misoginia y la masculinidad. El referente clasico aqui
es Kimmel, quien entiende la homofobia como un miedo propiamente masculino de que otros
hombres descubran en el sujeto masculino una masculinidad insuficiente: “Homophobia is the fear
that other men will unmask us, emasculate us, reveal to us and the world that we do not measure
up, that we are not real men” (Kimmel 1994: 131). Una extension de la propuesta de Kimmel es
que nos permite considerar como homofdbicas declaraciones en que la sexualidad no esta referida
explicitamente. La homofobia comprenderia un rechazo al afeminamiento, entendido como
presentacion de caracteristicas femeninas percibidas como negativas. Estas caracteristicas
femeninas serian sintoma de una masculinidad o virilidad deficiente.

Siguiendo a Hubbs (2009), en este estudio distingo entre una homofobia histérica y una
homofobia historiografica. La homofobia histdrica refiere al prejuicio sexual en contra de personas
homosexuales existente durante la vida de esos sujetos. Considero que en los estudios sobre artistas
no heterosexuales y sus obras, enfocarse en la homofobia historica es tanto 0 mas relevante que
indagar en la sexualidad privada y el impacto que esta pueda tener en obras individuales. Esto
porque la sexualidad privada de un individuo, en si, no necesariamente es relevante para
comprender al artista ni su obra. Sabemos que las preferencias sexuales no hacen a las personas
mas creativas ni mas sensibles (Domino 1977). Es el contexto homofdbico el responsable de
relevar la importancia de la sexualidad dentro de la identidad. Como argument6 Altman en 1971,
“nuestra homosexualidad es una parte crucial de nuestra identidad, no por algo intrinseco de ella,
sino porque la opresion social la convirtio en eso” (citado en Brett y Wood 2006: 358).

La clave aqui es cdmo concebimos la sexualidad y su rol en la vida de las personas. Si
entendemos la sexualidad como solo circunscrita a actos sexuales, lo que Hubbs Ilama “actos de
dormitorio”, es razonable pensar que estos pueden no ser esenciales para comprender la obra de
un artista (Hubbs 2013: 3). En un contexto utopico en que la homofobia no existiese, es muy

5 Los informes pueden ser consultados en el sitio web movilh.cl.
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probable que la identidad sexual no seria una variable productiva de analisis. En contextos
homofobicos, sin embargo, la homosexualidad tiene ramificaciones mucho méas amplias que con
quién una persona tiene o desea tener relaciones sexuales. En un contexto en que una persona es
censurada, reprimida o discriminada por solo dar la impresion de no ser heterosexual, es dificil
imaginar que su labor profesional no esté marcada por esta experiencia social.

Varios estudios han abordado el impacto de un contexto homofébico en la vida y obra de
musicos. En sus investigaciones sobre compositores en Estados Unidos a mediados del siglo XX,
Hubbs demuestra que uno de los efectos fundamentales de la homofobia del periodo fue que esta
llevé a un nimero importante de destacados musicos homosexuales a establecer fuertes redes de
colaboracion entre ellos. En ellas se entrecruzaba lo sexual, lo artistico y lo profesional®.
Compositores como Aaron Copland, Virgil Thomson, Paul Bowles y Ned Rorem “closely
associated with one another, shared knowledge and resources, and thus created a rich musical
subculture that gave birth to an important national music culture” (Hubbs 2013: 6). La conclusion
de Hubbs es que “Homophobia contributed to the rise of tonal Americana in the late 1930s: it was
the crucible in which gay composers forged such strong personal and professional bonds™ (6).

Para el caso del compositor y director de orquesta Leonard Bernstein, Hubbs documenta el
impacto que tuvo la exacerbada homofobia presente durante buena parte de su vida,
particularmente desde su adolescencia en los afios treintas hasta fines de los sesenta (Hubbs 2009).
Entre ellos esta el hecho que en 1947 no obtuvo un puesto como director permanente por rumores
sobre su homosexualidad (30). Al igual que en el caso de los compositores del circuito de Copland,
Bernstein establecié importantes redes de colaboracion con otros musicos homosexuales,
incluyendo a sus mentores Dimitri Mitropoulos y Aaron Copland y a sus pares Bowles y Rorem,
entre otros. Katz documenta el impacto de la homofobia en la vida y estética de John Cage (Katz
1999), y propone que su conocido interés en el silencio es una respuesta y resistencia al contexto
homofobico que le tocd vivir. Healy y Amico consideran como central la homofobia para
comprender al cantante soviético Vadim Kozin (Healy 2018) y la musica popular musica popular
en la Rusia post-soviética (Amico 2014), respectivamente’.

Parte importante de la dificultad de estudiar la homofobia historica radica en la resistencia
por parte de historiadores y cronistas a nombrar la homosexualidad y a reflexionar sobre el impacto
que esta puede haber tenido en las vidas de los sujetos estudiados. Hubbs denomina a este
fenomeno como “homofobia historiografica” (Hubbs 2009). Segin la autora, la homofobia
historiografica “corrige u omite detalles ‘indecorosos’” de la vida de artistas (25). Particularmente
grave, es que la homofobia historiografica “worked to conceal historical homophobia and its wide-
ranging, often unpredictable effects” (42). Hubbs propone que la homofobia historiografica
conduce a importantes imprecisiones biograficas y contribuye a perpetuar “the myth that every

® Hubbs desarrolla este punto en mas detalle en su libro The Queer Composition of America’s Sound: Gay Modernists,
American Music, and National Identity (Hubbs 2004).

7 Hawkins identifica maltiples ejemplos de canciones pop que desafian la homofobia en su libro Queerness in Pop
Music, pero no explora en detalle el impacto que la homofobia tuvo en los artistas que estudia (Hawkins 2016). En
relacion a la masica latinoamericana, Sowards estudia el rol de la homofobia en la recepcion de Juan Gabriel en
Meéxico (Sowards 2000, ver también Madrid 2018).



El oido pensante, vol. 7, n° 2 (2019) ISSN 2250-7116 D. Party. Homofobia y la Nueva Cancién Chilena.
Avrticulo / Artigo / Article

real story is a heterosexual story and that this view somehow constitutes scholarly objectivity or
neutrality” (40)8. Healey, por su parte, utiliza el concepto de “archivo atrofiado” para describir un
resultado de la homofobia historiografica (Healey 2018: 153ff).

En la investigacion musical la homofobia historiogréfica se ha manifestado de multiples
maneras. Por una parte, algunos musicélogos han reaccionado agresivamente frente a la sugerencia
que compositores candnicos, como Schubert o Handel quiza no hayan sido heterosexuales. En
general, es posible observar en la escritura de biografias musicales la complicacion que genera que
un compositor hombre haya sido soltero toda su vida, como lo fueron Handel, Schubert o Boulez.
Como argumentan Brett y Wood, “The literature about these bachelor composers reveals,
however, a constant embarrassment or evasion that supports the point about an ingrained
homophobia in music scholarship” (Brett y Wood 2006: 376).

Por otra parte, la homofobia aparece de manera soterrada al criticar negativamente la obra
de artistas homosexuales. Aqui el caso paradigmatico es el de Tchaikovsky. Brett documenta que
en un principio la madsica de concierto de Tchaikovsky fue celebrada con atributos masculinos
heterosexuales, como ausencia de afeminamiento e impersonalidad (Brett y Wood 2006: 376-377).
Luego de que se conociese su homosexualidad, sin embargo, la apreciacion de su obra cambio.
Importantes criticos musicales comenzaron a describir su masica como decadente, sentimental y
sin rigor formal®.

Para el caso chileno, algunos estudios han reconocido el impacto de la homofobia
historiografica en nuestra comprension del pasado. Licia Fiol-Matta ha detallado la persistente
resistencia por parte de investigadores chilenos de reconocer el lesbianismo de Gabriela Mistral
(Fiol-Matta 2014). En la historia del arte, Francisco Casas ha Illamado la atencion sobre el problema
de pasar por alto la homosexualidad de Carlos Leppe (Fischer 2016: 166, nota 26) y Oscar
Contardo ha documentado la resistencia a tomar en cuenta la sexualidad del escritor Luis Oyarzun
(Contardo 2014).

Homofobia en la historiografia sobre la Nueva Cancién Chilena

Si uno consulta la extensa bibliografia sobre la Nueva Cancion Chilena, podria
perfectamente concluir que no hubo personas homosexuales entre sus filas'®. Ninguna de las
monografias dedicadas a la Nueva Cancion Chilena considera la posibilidad de que alguien no
haya sido heterosexual (Rodriguez Musso 1988, Salas Zufiga 2003, Rodriguez Musso 2015,
McSherry 2015, Mularski 2014, Parra 2016). Tampoco los libros biograficos sobre Héctor Pavez
(\VValladares 2007), Rolando Alarcon (Valladares y Vilches 2009), Victor Jara (Jara 1984, Késichev
1990, Chaparro et al 2013, Acevedo et al 1996, Jurado y Morales 2003), Luis Advis (Arenas

8 Uno de los ejemplos que Hubbs da sobre de imprecisiones biograficas es la reticencia a describir a Bernstein como
homosexual o gay, a pesar de que el mismo se autodefinié publicamente como tal en 1976.

9 Brett y Wood documentan también casos similares en la recepcion critica de Ravel y Britten (375), y Barg sobre la
contribucion de Billy Strayhorn a la obra de Duke Ellington (Barg 2013).

10 LLa Nueva Cancién Chilena fue un movimiento artistico predominantemente masculino. Aungue en él participaron
importantes artistas mujeres, como Isabel Parra y Charo Cofré, la documentacién histdrica sobre su participacion es
todavia muy limitada. Por este motivo, este articulo se enfoca en conductas y opiniones homofébicas en contra de
artistas hombres de la Nueva Cancion Chilena.
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2013), Quilapayun (Carrasco 1988) o Inti-lllimani (Salinas 2017). La lista de articulos académicos
sobre Nueva Cancion Chilena o sobre artistas especificos que fueron parte de ella es demasiado
extensa para citar aqui, pero baste saber que los articulos que consideran la posibilidad de la
homosexualidad se pueden contar con los dedos de una mano. Los abordo mas adelante. De este
modo, el discurso dominante sobre la Nueva Cancion Chilena es uno que Rich describiria como
de una “heterosexualidad obligatoria” (Rich 2003). Es decir, se asume que todos los artistas son
heterosexuales.

Es importante observar que la negacion de la homosexualidad en la literatura sobre la Nueva
Cancion no significa una negacion de la relevancia de la sexualidad o de las relaciones de pareja.
En las investigaciones mencionadas las relaciones heterosexuales no solo son regularmente
documentadas, sino que su relevancia se reconoce ampliamente. En algunos casos se presenta a la
pareja (heterosexual) como musa inspiradora (por ejemplo, Joan Turner como inspiracién para la
composicion de “Palomita verte quiero”, de Victor Jara). En otros, su importancia radica en que
las relaciones de pareja aparecen imbricadas con colaboraciones artisticas y profesionales (por
ejemplo, Angel Parra y Marta Orrego, Patricio Manns y Sylvia Urbina, Victor Jara y Joan Turner,
Héctor Pavez y Gabriela Pizarro). Lo que brilla por su ausencia son referencias a parejas del mismo
sexo u otras formas de filiacion, como matrimonios abiertos. En resumen, la historiografia de la
Nueva Cancién Chilena no ha negado la sexualidad, sino la presencia de sujetos no heterosexuales.

Tampoco es razonable suponer que los investigadores desconocian la posibilidad de que
algunos de los artistas centrales de la Nueva Cancién fuesen homosexuales. Aqui el ejemplo que
considero paradigmatico es el de Victor Jara. Su primera biografia, escrita por su viuda y publicada
en 1983, dedica varias paginas al rumor de la posible homosexualidad del cantautor. Este libro
fundamental es citado ampliamente en estudios sobre Victor Jara y por la gran mayoria de las
investigaciones sobre Nueva Cancion. En ellos, sin embargo, el asunto de la homosexualidad es
mencionado solo para ser descartado o, en la mayoria de los casos, simplemente ignorado*!.

Tampoco considero satisfactorio suponer que la negacion de la homosexualidad sea una
expresion de la homofobia individual de los investigadores. Estamos frente a una homofobia
cultural ampliamente extendida. Personas tolerantes a la homosexualidad, incluso personas
homosexuales, al ser educadas en contextos homofobicos internalizan una estructura de
pensamiento marcada por prejuicios sexuales. Por este motivo, la resistencia a explicitar la
homosexualidad es resultado de una preocupacion real por parte de los investigadores de que sus
comentarios sean recibidos como un intento de dafiar la reputacion de una persona.

Ademas de perpetuar una homofobia histoérica, la homofobia historiografica es problematica
en términos de documentacion histérica. Esto porque se traduce en escritos biograficos imprecisos
y por momentos incoherentes. ;Por qué “silbaban y se mofaban” de Rolando Alarcén en una pefia?
¢ Como se explica que uno de los principales informantes sobre los Gltimos afios de Alarcon sea el
folklorista José Luis Hernandez, y que este conociese con tanto detalle la vida privada del
cantautor? ¢Por qué Héctor Pavez y Juan Capra se sintieron tan comodos, incluso liberados en

11 En la biografia, Joan Jara demuestra ser una observadora incisiva de asuntos de género y sexualidad. Jara identifica
la exacerbada homofobia asi como también el machismo y la misoginia presentes en el Chile de esos afios.
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Paris? ¢Por qué Luis Advis rehuyd el escrutinio pablico y las indagaciones sobre su vida? ¢Por
qué varios de estos artistas se sintieron atraidos por espacios homosociales, como el seminario, o
espacios tolerantes a la diversidad sexual, como el Instituto de Teatro de la Universidad de Chile?

Si, es importante reconocer los avances que se han realizado en incorporar la
homosexualidad en investigaciones recientes. ElI caso mejor documentado es el del cantautor
Rolando Alarcon (1929-1973). Por décadas, Carlos Valladares, uno de sus guitarristas
acompafantes, trabajo en la preparacion de una biografia de Alarcon. En la primera década del
siglo XXI, se sumé al proyecto biogréafico el investigador joven Manuel Vilches, y el libro fue
finalmente publicado en co-autoria en 2009 (Valladares y Vilches 2009). En el proceso de
investigacion para el libro, Vilches realizd nuevas entrevistas. En ellas se hizo evidente la
homosexualidad del cantautor y el impacto que esta tuvo en su vida privada y profesional. En la
seccion siguiente abordaré el rol que tuvo la homofobia en cdmo Alarcon era percibido por su
pares y también el impacto que la homofobia tuvo en su carrera artistica. Aqui me interesa relevar
el impacto de la homofobia en su historiografia.

Vilches le propuso a Valladares explicitar la homosexualidad de Alarcon en la biografia,
pero este Ultimo no estuvo de acuerdo. Para Valladares, la homosexualidad era un asunto privado
que no correspondia incluir en un texto biografico. Mal que mal, Valladares habia ocupado el
mismo criterio en la biografia que habia publicado dos afios antes sobre Héctor Pavez, otro
miembro de la Nueva Cancion Chilena (Valladares 2007). En el libro sobre Pavez aparece su
matrimonio con la destacada folklorista Gabriela Pizarro, pero no asi sus experiencias
homosexuales antes y después de su separacion de Pizarro. Aunque Valladares no reconoce la
homosexualidad de Pavez, si concede que durante su Gltimo afio de vida el cantautor solia asistir
a fiestas vestido de mujer (Valladares 2007: 366).

En el libro sobre Alarcén, predomind la vision de Valladares. Con posterioridad a la
publicacién del libro, sin embargo, Vilches compartié el material que habia recopilado con el
periodista Oscar Contardo. Contardo estaba preparando un libro sobre la presencia de personas
homosexuales en la vida publica chilena. Raro: Una historia gay de Chile aparecié el 2011 y su
capitulo central trata sobre la homofobia durante la Unidad Popular.

Raro documenta que Rolando Alarcon era un hombre gay afeminado que vivia su sexualidad
de forma lo mas abierta posible, dentro de lo que permitia la sociedad chilena a comienzos de los
setentas. Alarcén no ocultaba su homosexualidad frente a sus colaboradores, desde los primeros
afios con el conjunto Cuncumén hasta sus participacion en las pefias de los Parra y Chile Rie y
Canta. Ademas, participaba regularmente del ambiente gay santiaguino de bares, cafés y bafios
turcos, y en sus ultimos afios estaba en una relacién estable con el folklorista José Luis Hernandez.
La apertura que signific el libro de Contardo tuvo un impacto en el trabajo del mismo Vilches.
La tercera edicion de la biografia de Alarcon, publicada en 2015, después del fallecimiento de
Valladares, por primera vez refiere a la homosexualidad del cantautor (Valladares y Vilches 2015:
183ff).

Aungue en un grado menor, algunas publicaciones han comenzado a abordar la sexualidad
de Victor Jara. La experta en literatura y género Rubi Carrefio escribe de “los rumores de una
supuesta homosexualidad de Victor Jara” han sido “un duro golpe para la homofobia de izquierda”
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(Carrefio Bolivar 2009: 114). EIl periodista Marcelo Mellado va un poco mas alla en un articulo
publicado en 2007 en la revista bimensual Ciudad Invisible. Luego de celebrar a Jara como un
“innovador nato” y un “militante organico”, Mellado escribe que durante los afios sesenta “era un
secreto a voces que Victor era homosexual y que formaba parte de una cofradia gay que estaba
compuesta, ademas de €I, por los folcloristas Rolando Alarcén y por Héctor Pavez” (Mellado
2007).

Mellado aclara que su intencion “no es frivolizar datos del soto voce historiogréfico, se trata
de indagar y plantear tesis que no han sido estudiadas ain, que puedan servir para trabajar otros
aspectos de la subjetividad historica”. Su perspectiva es una que podriamos llamar anti-
homofobica, en cuanto concibe que “la sexualidad de Victor solo tiene sentido en cuanto alumbra
o ilustra, o define a un sujeto clave en la construccion de una de las identidades culturales chilenas
mas potentes, y cuyo legado perdura y se proyecta, precisamente, porque se adelanté en exponer
los signos de una modernidad que hoy compartimos, a pesar de la dificil lectura de sus signos y
sefiales™*2.

Homofobia durante la Unidad Popular

Uno de los impactos culturales mas significativos que tuvo la Revolucion Cubana de 1959
en la izquierda latinoamericana fue la conformacién de un ethos de masculinidad revolucionaria.
El modelo mas importante de esta masculinidad fue Ernesto “Che” Guevara. En palabras del
historiador James Green, el ideal masculino revolucionario “promoted by Che and imitated by his
followers was virile, bearded, aggressive, and single-minded in his sacrifice for the cause,
postponing worldly pleasures for a glorious socialist future” (Green 2012: 456).

En Chile, este ideal cobré fuerza especialmente después de que Guevara fuera asesinado en
1967. Jorge Edwards escribe que el Movimiento de Izquierda Revolucionaria (MIR) “seguia de
cerca algunas tesis de la Revolucion cubana y en especial del Che Guevara, cuya imagen, de boina
y cabellos largos, con la vista fija en el horizonte, presidia las salas de estudio, las veladas y las
fiestas de la juventud chilena rebelde” (Edwards 1973: 16). Florencia Mallén concuerda, y propone
que todos los miristas “were subject to the MIR’s policy of compulsory heterosexuality, since
known homosexuals were expelled from the party” (Mallon 2003: 194)%,

A la fecha, existen muy pocos estudios sobre homosexualidad u homofobia entre
revolucionarios de izquierda latinoamericanos. La contribucion mas importante es el trabajo
fundacional de Green, que presenta las experiencias de revolucionarios homosexuales en el marco
de la lucha armada en Brasil en las décadas de 1960 y 1970 (Green 2012). Una de sus conclusiones
centrales es que para la mayoria de los revolucionarios homosexuales, una reconciliacion entre las
identidades revolucionaria y gay era simplemente imposible: “Pervasive Brazilian cultural notions
labeled male homosexuals as effeminate, passive, vacillating, and unreliable, while Marxists
viewed them as inherently petit bourgeois and potentially traitorous. There two traditions

2 En el programa radial Perspectivas a través de la Nueva Cancién Chilena, que fue transmitido por Radio Universidad
de Chile entre 2013 y 2015, se habl6 de la homosexualidad de varios de sus miembros. Los capitulos pueden ser
escuchados en: http://perspectivasnuevacancionchilena.blogspot.com/.

13 Mario Melo fue expulsado del MIR luego de que se supiera su homosexualidad (Contardo 2011: 303).
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combined excluded the possibility of homosexual men becoming revolutionaries™ (456). Este
contexto llevé a varios de estos revolucionarios al celibato, condicion que uno de los informantes
de Green describe como una vida “en el exilio” (462)%.

Aunque en Chile no existen estudios sobre revolucionarios homosexuales, ni hombres ni
mujeres, las limitadas fuentes disponibles sugieren que el caso chileno es similar al descrito por
Green. El investigador y activista LGBT Juan Pablo Sutherland (n. 1967) ha escrito sobre la
contradiccion que sentia, a mediados de la década de 1980, entre su militancia en las Juventudes
Comunistas y su condicion sexual. En esos afios, “ya vivia las contradicciones propias de un
proyecto politico de izquierda que moralizaba las opciones personales a contrapelo de la utopia
sexual que ya anidaba en mi y por la cual lucharia con fuerza durante todos esos afos” (Sutherland
2009: 74).

Quien si ha hablado de forma mas extensa sobre esta contradiccion y sus implicancias es
Rolando Jiménez (n. 1960), el activista LGBT cuya cita abri¢ este articulo. Las actividades
revolucionarias de Jiménez comenzaron bajo la dictadura pinochetista a fines de la década de 1970.
Jiménez se uni6 al MAPU a los 16 afios, y posteriormente a las Juventudes Comunistas de Chile.
Fue aprehendido, golpeado, torturado y relegado dos veces al sur de Chile. Jiménez explica que la
homofobia de su contexto de militancia era tan profunda que “Yo mismo pensaba que era
incompatible luchar contra la tirania y ser homosexual a la vez. Desde la izquierda se planteaba
que la homosexualidad era una desviacion mas del capitalismo” (Figueroa Cornejo 2012). Como
algunos de los revolucionarios brasilefios que entrevistd Green, Jiménez explica que fue “célibe
10 afios”: “Entre el 76 y el 86, olvidé mi sexualidad” (Figueroa Cornejo 2012).

En 1987, Jiménez fue detenido por la policia, esta vez no por motivos politicos, sino por
estar presente en un cine gay de la capital durante una redada. Jiménez recuerda que el trato que
recibi6d por parte de la policia, cuando fue detenido por “ofensas al pudor, la moral y las buenas
costumbres” (Figueroa Cornejo 2012), fue considerablemente mas vejante que cuando la
justificacion habia sido politica. Al afio siguiente, Jiménez estaba siendo considerado para el cargo
de secretario regional de zona de las Juventudes Comunistas, pero lo dejaron fuera de la carrera
por su homosexualidad (Contardo 2011: 379).

Esta experiencia lo motivé a hacer un giro hacia el activismo por los derechos de las minorias
sexuales. Jiménez confiesa su sorpresa al darse cuenta de que a fines de los ochentas las
organizaciones gay eran ain mas clandestinas que los grupos armados anti-Pinochetistas. En 1991,
sin embargo, luego del retorno de la democracia, Jiménez fue parte del grupo que fundé el
Movimiento para la Integracion y Liberacion de los Homosexuales (MOVILH).

Nuestra comprension de la homofobia durante el gobierno de la Unidad Popular (1970-1973)
radica principalmente en estudios sobre la prensa politica de la época. En su investigacion sobre
la prensa tanto de izquierda como de derecha durante la Unidad Popular, Dooner establece una
clasificacion en base a tematicas, entre ellas el racismo, la intolerancia religiosa, la explotacion del
sexo y la groseria y el deterioro de la autoridad (Dooner 1989). Ni la homofobia ni el prejuicio

14 Esta concepcion de la homosexualidad como un exilio es central en la recientemente publicada biografia de Herbert
Daniel, escrita por James N. Green (Green 2018).



El oido pensante, vol. 7, n° 2 (2019) ISSN 2250-7116 D. Party. Homofobia y la Nueva Cancién Chilena.
Avrticulo / Artigo / Article

sexual son categorias explicitas en su investigacion. Sin embargo, una cantidad considerable de
ejemplos de prensa mencionados por Dooner serian hoy considerados homofobicos.

Acevedo y Elgueta parten del trabajo de Dooner para estudiar la homofobia durante la
Unidad Popular, especificamente en la prensa de izquierda (2009). Los autores argumentan que la
prensa de izquierda construyd una “imagen siniestra” sobre los sujetos homosexuales,
“concibiéndolos como personajes capaces de los mas brutales asesinatos, perversos y atentadores
de la moral y las buenas costumbres” (Acevedo y Elgueta 2009: 6). Adicionalmente, Acevedo y
Elgueta muestran que la homofobia era una estrategia recurrente para desacreditar a opositores
politicos: “la acusacién de ser homosexual era una estrategia utilizada tanto por la izquierda y/o
por la derecha con el fin de deslegitimar el discurso del adversario politico” (8).

La historiadora Margaret Power también utiliza la investigacion de Dooner, pero para
comprender los discursos homofoébicos de la prensa de oposicion. Su conclusion es consistente
con la de Acevedo y Elgueta:

Aungue los sentimientos antihomosexuales habian prevalecido durante largo tiempo en la
sociedad chilena, el resquebrajamiento de la politica como habia sido hasta entonces, asi como
la amenaza que muchos en la derecha sentian que el gobierno de la Unidad Popular
representaba para sus medios de ingresos, su estabilidad y su sentido de si mismos, fomentd
una atmosfera en la que todo un subtexto de comentarios y acusaciones sexuales fueron
lanzados abierta y encubiertamente por la derecha (Power 1997: 261).

Sabemos menos sobre el modo en que la homofobia fue parte de acciones concretas del
gobierno de Allende. En su libro Raro, Contardo documenta que el gobierno de la UP import6 de
Cuba estrategias de extorsion politica basadas en la sexualidad. Uno de sus entrevistados, el
periodista y ex-lider comunista Eduardo Labarca explica el impacto que tuvo el entrenamiento que
recibieron chilenos en Cuba:

La izquierda chilena compartia los prejuicios imperantes en la sociedad, pero nunca fue
especialmente homofobica. La homofobia mas marcada lleg6 de Cuba [...] La mentalidad de
machismo extremo y ostentoso de los comandantes de la Revolucion cubana se contagié a los
chilenos que recibian cursos militares alla, especialmente a los dirigentes del MIR, y a algunos
de otros partidos como Eduardo Coco Paredes, del Partido Socialista, y Carlos Toro, del
Partido Comunista, director y subdirector de Investigaciones en la primera etapa del Gobierno
de Allende (253).

Paredes y Toro pusieron en practica su entrenamiento en redadas policiales, como la que
ocurrié en junio de 1971, en un hotel de la calle Agustinas en Santiago. El objetivo, Contardo
aclara, era politico: “reclutar a informantes o agentes en el medio homosexual bajo la amenaza de
revelar su vida privada” (Contardo 2011: 287). La policia contacto a periodistas del peridédico pro-
UP Puro Chile para que estuvieran presentes. La historia salio en primera plana, con el titular,
“Los maricones presos son” (citado en Contardo 2011: 286). El articulo procedia a listar las
ocupaciones y profesiones de los hombres acusados de sodomia.

Homofobia dentro de la Nueva Cancion Chilena



El oido pensante, vol. 7, n° 2 (2019) ISSN 2250-7116 D. Party. Homofobia y la Nueva Cancién Chilena.
Avrticulo / Artigo / Article

Solo unos meses después de esa redada, la prensa de oposicion respondio con un ataque
enfocado en dos miembros del movimiento de Nueva Cancion Chilena. El sabado 7 de agosto, el
periddico de oposicion La Tribuna publicé en primera plana el titular “Jara y Alarcon sorprendidos
en ‘rara’ refalosa: Menores de edad interpretaban un coro de ‘protesta’”. El cuerpo del articulo
asegura que “Victor Jara y Rolando Alarcon participaban de una enloquecida fiesta con menores
de edad” (10). El escandalo supuestamente “trascendio a lo policial”, resultando en que “en el
Partido Comunista nadie quiere oir hablar de los extraviados chiquillos del grupo que
concientizaban de manera tan escandalosa a menores que, como es logico, pusieron el grito en el
cielo cuando los pillaron” (10). Otro periddico hizo eco del articulo de La Tribuna, anunciando
“Escandalo: Expulsados del PC Rolando Alarcon y Victor Jara” (La Prensa, 7 de agosto 1971: 5).

Dada la recurrencia de ataques de este tipo, era inusual que las victimas desmintieran
acusaciones de homosexualidad. En el caso de La Tribuna, sin embargo, Jara y el Partido
Comunista decidieron publicar una declaracion a través de la prensa. En el periddico El Siglo, se
describe la noticia como ‘“alevosa mentira contra los prestigiosos artistas chilenos, Rolando
Alarcén y Victor Jara, militantes del Partido Comunista” (El Siglo, 8 de agosto: 9). El articulo
incluye declaraciones del mismo Jara, donde describe la noticia del dia anterior como un “intento
de trizar la moral de un artista comprometido y su estabilidad como jefe de hogar” (9).

Contardo destaca que la estrategia de defensa se enfoca solo en la reputacion de Jara. En
la declaracion del cantautor incluida en el articulo, Jara solo se defiende a si mismo: “No solo se
trata de atacar a la persona, sino también a lo que representa el nombre de Victor Jara como
militante del Partido Comunista” (El Siglo: 9). Es posible que el Partido Comunista y Jara hayan
tomado esa opcion dado que la heterosexualidad de Rolando Alarcon era mas dificil de sostener.
Esto, porque como vimos en la seccion anterior, Alarcon no hacia grandes esfuerzos por ocultar
su homosexualidad. Incluso el mismo articulo de La Tribuna presenta la homosexualidad de
Alarcon como algo ya conocido: “Algo se sabia de antes” dice bajo su foto en portada, y luego,
“De Rolando Alarcén, su pedigri es mas conocido [que el de Victor Jara]” (10).

A comienzos de la década de 1970 la homofobia era tan extendida, que incluso es posible
observarla dentro de los circulos internos de la Nueva Cancién Chilena. Patricio Manns, cantautor
y miembro fundador de la Pefia de los Parra, junto a Rolando Alarcén y los hermanos Isabel y
Angel Parra, ha reconocido abiertamente su dificultad para aceptar la sexualidad de sus colegas
Alarcén y Jara:

Mi relacién con Alarcén y Jara era complicada. Yo venia de Nacimiento®®, era muy puritano.
Era un chileno provinciano que no conocia el mundo, que nunca habia salido al extranjero. De
modo que asumir la homosexualidad de dos personas gque, aunque en broma, te pegaban unos
agarrones, bueno... me resultaba dificil (Jouffe 1997: 167).

La reticencia que Manns sentia por Alarcon era tal, que incluso llego a limitar la relacion
entre su esposa, Sylvia Urbina, y el cantautor. Urbina y Alarcon habian sido comparieros en el
grupo folklorico Cuncumén y luego constituyeron el ddo Sylvia y Rolando. Segun la cantante, ella

15 Nacimiento es un pueblo ubicado 550 kilémetros al sur de Santiago.
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tuvo que dejar de ver a Alarcén luego de casarse con Manns (Valladares y Vilches 2015: 209).

Entre los otros colegas cantautores y colaboradores, la homofobia es menos explicita. Si, se
manifiesta como una dificultad para establecer vinculos con las personas homosexuales, a las que
tienden a describir como excesivamente sensibles, reservadas, inaccesibles o impenetrables. Sobre
el cantautor y pintor Juan Capra, Angel Parra declara, “Era un tipo, yo creo, de una sensibilidad
extraordinaria, pero que no podia vivir en este mundo” (Perspectivas a través de la Nueva Cancion
Chilena 71). Sobre el mismo Capra, el cineasta José Maldavsky declara,

Era muy reservado... No era un tipo con el que podias entablar una relacion intima facil...
Con el tiempo me fui dando cuenta de ciertas cosas que, en esa época, eran mucho mas dificiles
de hacer tan publicas, como hoy dia (Perspectivas a través de la Nueva Cancién Chilena 71).

En la misma linea, Jorge Coulon, miembro fundador del grupo Inti-Illimani, describe asi a
Victor Jara: “El era, a veces, complicado. Tenia un lado secreto” (Jurado y Morales 2003: 100).
Horacio Salinas, también de Inti-Illimani, declara que Jara “era misterioso, reservado, hombre de
pocas palabras. No hablador, pero muy intenso” (101). Eduardo Carrasco, miembro fundador de
Quilapayun, dedica un capitulo a Jara en su historia del grupo. Ahi escribe: “Su reserva, que en
algunos casos podia llegar a ser francamente agresiva, unida a una gran finura interior, lo hacian
un hombre de sentimientos profundos, un ser que no quiere hacer concesiones, pero que tiene un
cierto temor de mostrarle al mundo su fragilidad” (53). Patricio Castillo, miembro también de
Quilapayun y posterior colaborador regular de Jara en sus discos como solista, declara de forma
mas sucinta, “Victor era un hombre impenetrable” (Jurado y Morales 2003: 94).

Es entendible que Jara se mostrase reservado frente a los miembros de Quilapaydn, ya que
ellos eran particularmente dados a bromas y chistes agresivos, frecuentemente homofébicos.
Como recuerda Patricio Castillo, “La verdad es que el Quila de la primera época era una cagadera
de risa general permanente, y ademas nos reiamos mucho de Victor, en su cara. Sobre todo los
Carrasco y el Numhauser, que tenian una amistad antigua, y ellos eran asi” (Jurado y Morales
2003: 95).

En una entrevista personal, Manuel Vilches, co-autor de la biografia de Rolando Alarcon,
me explicd que varias situaciones de maltrato descritas en el libro fueron, en efecto, ataques
homofobicos. Por ejemplo, en una pefia se burlaron de su afeminamiento, gritdndole “maricon”.
Alarcon reacciond violentamente, dando vuelta la mesa. También fue victima de lo que hoy
llamariamos “bullying” homofobico el folklorista Héctor Pavez. Durante la década de 1960, Pavez
se vinculd al Instituto de Teatro de la Universidad de Chile, donde se desempefi6 como
maquillador y mantuvo un circulo cercano de amigos homosexuales del mundo del teatro, la danza
y el folklore (con Rolando Alarcon fueron muy cercanos en los ultimos afios). Su bidgrafo
reconoce que los vecinos de Pavez se burlaban de él, pero para evitar identificar las burlas como
conductas homéfobas, su autor utiliza un eufemismo: lo molestaban por su oficio de maquillador
(\Valladares 2007: 20).

Escapes y refugios
La agobiante homofobia del periodo llevoé a estos artistas a buscar espacios donde existiese
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una mayor tolerancia a la diversidad sexual. Estos contextos fueron esenciales para socializar y
establecer redes de apoyo y colaboracion. Entre los espacios mas receptivos se encuentran los
liderados por hombres homosexuales. Victor Jara, por ejemplo, a mediados de los cincuenta
participé de la compafiia de mimos de Enrique Noisvander y posteriormente se unié al grupo
folklérico Cuncumén, entonces a cargo de Rolando Alarcon. EI hecho de que estos dos nucleos
artisticos fuesen liderados por hombres homosexuales constituia una suerte de espacio protegido.
Posteriormente, Jara ingresé a la Universidad de Chile a estudiar actuacion. En esos afios el
Instituto de Teatro de la Universidad de Chile (ITUCH) era un importante espacio de tolerancia a
la diversidad sexual. Ademas de Jara, otros musicos de la Nueva Cancion, como Héctor Pavez y
Homero Caro, pasaron por el ITUCH.

Al interior del ITUCH la homosexualidad de sus miembros era aceptada, y hacia el exterior,
se constituia como un secreto a voces. ElI dramaturgo, actor y colaborador cercano de Jara,
Alejandro Sieveking declara que, “A mi me preguntaron directamente si era amante de Victor
Jara” (Contardo 2011: 290). Para los amigos de adolescencia del cantautor, sus incursiones en
estos nuevos espacios no pasaron desapercibidas. Lo molestaban, diciéndole, “;qué te paso, que
ahora vives rodeado de maricas y comunistas?” (Jurado y Morales 2003: 34). Este mismo amigo
de juventud explica que, “para nosotros... ser muy sensible era como una muestra de
afeminamiento” (34). Aunque se burlaran, Jara “ni se molestaba, porque ya tenia sus mentores,
otras personas que le ensefiaban y protegian” (34). Es razonable suponer que entre estos mentores
estaban Noisvander, Alarcon, y sus profesores y comparieros del Instituto de Teatro®®.

Para artistas una posibilidad concreta de escape al provincialismo y la homofobia local
fueron los viajes y estadias en el extranjero. En caso tras caso, se puede observar que estas
experiencias fueron expansivas y liberadoras. Héctor Pavez encontré refugio en Paris en 1974,
luego de dejar en Chile a su ex-esposa e hijos. Sus amigos parisinos lo describen como “un pajaro
nocturno” amante de la bohemia (Valladares 2007: 377), que “pertenecia a esa famosa y repetida
estirpe chilena de los gozadores de la vida” (Rodriguez Musso 2015: 207). Es en Francia donde
Pavez asiste a fiestas vestido de mujer (Valladares 2007: 366), y al parecer habria reconocido
haberse convertido en “una loca tan loca que parezco lesbiana” (Contardo 2011: 295). En cualquier
caso, su amigo y colega, el cantautor Osvaldo Rodriguez resume que Pavez “estaba feliz de estar
en Paris” (Rodriguez Musso 2015: 207).

Juan Capra también establecié residencia en Paris a mediados de los sesenta. Los chilenos
que tuvieron contacto con él en Francia recuerdan que su departamento era practicamente una pefia
permanente, por la cantidad de artistas y musicos que pasaban por €l. En 1971, Rolando Alarcon
estuvo en San Francisco, donde visito la casa que compartia el fotdégrafo chileno Alejandro Stuart
con su pareja. Alarcdn qued6 maravillado de que Stuart pudiese vivir abiertamente una relacién
homosexual (Contardo 2011: 296).

Por altimo, los artistas que buscaban un contexto mas tolerante dentro de la izquierda chilena
lo encontraron en espacios juveniles. Esto, debido a que las generaciones mas jovenes eran, en

16 A comienzos de los setenta, Victor Jara cumplira él un rol de mentor frente al también actor y cantante Homero
Caro. Caro era 15 afios menor que Jara.
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efecto, més abiertas. El historiador Alfonso Salgado argumenta que, durante la Unidad Popular,
existid un importante clivaje generacional entre las posiciones que presentaba el Partido
Comunista de Chile y las Juventudes Comunistas. Salgado propone que “el aparato juvenil del
partido se mostr6 mucho més abierto y flexible en cuestiones de sexo y familia, desafiando las
posturas conservadoras de la vieja guardia” (Salgado 2014: 145). A través de un andlisis de
contenido de la Revista Ramona, perteneciente a las Juventudes Comunistas, Salgado concluye
que, “Los que publicaron esta revista les aconsejaron a sus lectores tener relaciones sexuales aun
cuando estas no condujeran al matrimonio, les informaron de diferentes métodos anticonceptivos
para practicar estas relaciones y no temieron tampoco recomendar la separacion a aquellas parejas
jovenes cuyos matrimonios fracasaban” (168).

En lo que refiere a la tolerancia a la homosexualidad, el clivaje es menor, pero no por ello
despreciable. Salgado reconoce que en la izquierda chilena de la época “la tendencia a vincular la
homosexualidad con la pornografia, el vicio y la depravacion era poderosa” (154). En Ramona
esta tendencia es observable, pero también es posible apreciar una apertura a abordar la
homosexualidad de manera informada y basada en teorias europeas y norteamericanas.

Los musicos de la Nueva Cancién siempre estuvieron mas cerca de las Juventudes
Comunistas que del comité central del partido. Victor Jara, Eduardo Carrasco e Isabel Parra fueron
parte del comité central de las JJCC (Schmiedecke 2017), y Jara y Quilapayun grabaron para
DICAP, el sello discografico de las Juventudes. La afinidad entre algunos musicos de la Nueva
Cancidn y las generaciones mas jovenes generd tensiones con dirigentes de la generacion de los
musicos de la Nueva Cancion. Angel Parra recuerda que para la campafia de Allende en 1970,
ellos propusieron un repertorio renovado de canciones politicas, lo que generd un conflicto con las
generaciones mayores: “Victor, Isabel, Rolando, Patricio Manns y yo luchando a brazo partido
con la vieja dirigencia, partidaria de ‘La Internacional’” (Parra 2016).

Gabriel Sepulveda, en su biografia de Jara, propone que “todos los movimientos juveniles
entusiasmaban a Victor Jara, incluyendo el hippismo” (Sepulveda Corradini 2014: 112). Jara se
sentia comodo en estos espacios, ya que las generaciones mas jovenes lo recibian con referentes
nuevos, y con mayor tolerancia a la diversidad. Horacio Salinas explica que, aunque él era casi 20
afios mas joven que Jara, “la diferencia de edad no era una barrera” (Jurado y Morales 2003: 101).
Jara “tenia un aspecto fisico que a mi me resultaba muy agradable, y que contrastaba con la
mayoria. Cultivaba un cierto look rockero” (101).

Es conocido que Jara admiraba a Los Beatles, y que su interés en el rock lo llevé a grabar
dos canciones con la banda de rock progresivo Los Blops!’. Lo que no ha sido suficientemente
relevado es que esta colaboracion es el resultado de un interés sostenido en el tiempo por parte de
Jara en la joven escena de rock nacional. El historiador Patrick Barr-Melej argumenta que “Jara se
convirtié en un gran fan de la musica rock (un hecho no publicitado por la UP o DICAP) y asistia
regularmente a conciertos en lugares como el Teatro Marconi en Providencia y a recitales
semanales de rock en el teatro de la Universidad de Chile durante los afios de Allende” (Barr-

17 El interés por el rock era extensivo a todos los miembros de la Pefia de los Parra. Farias documenta que ya en 1971
los cinco miembros centrales (Alarcon, Manns, Jara y los hermanos Parra) habian realizado grabaciones con
instrumentos y arreglos de rock (Farias ZUfiga 2014).
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Melej 2017: 110)*8.

Los prejuicios homofdbicos que tenian los musicos de Quilapaydn no aparecen en las
declaraciones de los Blops, cuyos miembros eran mas de quince afios menores que Jara. El bajista
de Los Blops, por ejemplo, recuerda a Jara como “una persona muy amorosa”, “un gallo ductil,
flexible, amoroso” (Jurado y Morales: 129). Asi, podemos observar que a medida que avanza la
carrera musical de Jara, existe una tendencia hacia colaboraciones con musicos cada vez méas
jovenes: Primero los Quilapayun, luego Inti-lllimani y luego Los Blops y Homero Caro.

En el espacio politico ocurre algo similar. A comienzos de los setentas, Jara era una presencia
regular en la sede de las Juventudes Comunistas. Uno de los jovenes cercanos a Jara fue el dirigente
Manuel “Chofio” Sanhueza, quien era once afios menor. Fue Sanhueza quien primero impuls6 a
Jara a escribir canciones sobre la toma Herminda La Victoria, y luego lo acompafio en sus visitas
a la poblacion. Este trabajo culminé en el destacado elepé conceptual La Poblacion (1972). La
revista de izquierda Punto Final describe asi la relacion entre ambos:

Su contagioso entusiasmo cautivo a Victor Jara, quien se dejo conducir por el “Chofio” a través
de las barriadas marginales del pais, conociendo la médula de los suburbios obreros y la carne
trémula de la pobreza. El ritmo vital de ambos se amalgamé y creci6, por lo que era habitual
verlos entrar y salir, conversar y discutir, arrollar todo con sus programas en diversas
poblaciones y comunas de Santiago (Salazar Salvo 2016).

Esta cita ilustra cabalmente la cercania e intimidad de Jara con la juventud y es razonable
suponer que en estas relacionas se entrecruzaba lo profesional con lo afectivo. Esta cercania no
esta presente, al menos en el archivo pablico, entre Jara y dirigentes comunistas de su generacion.
Sin embargo, no seria correcto explicar los viajes al extranjero y la cercania con movimientos
juveniles o con el mundo del teatro solo como respuesta a la homofobia. La homofobia del contexto
no es el tnico motivo por el cual estos artistas viajaron al extranjero. La presencia de Rolando
Alarcén no es el Gnico motivo por el cual Victor Jara decidio integrarse a Cuncumén o a la Pefia
de los Parra. La mayor tolerancia a estilos de vida alternativos no es el inico motivo por el cual
miembros de la Nueva Cancidn se acercaron al rock. La homofobia no es el Gnico motivo por el
cual Jara apadrind a Homero Caro y escribio la presentacion de su primer elepé®®.

Con esto quiero decir que en la mayoria de los casos no es posible aislar la variable
sexualidad y aseverar con certeza que la causa de una situacion es la homofobia y solo la
homofobia. La sexualidad no es una variable que opere de forma aislada, separada de filiacion
politica, la edad, la clase social o las preferencias artisticas. No es una variable mas importante
que las otras; pero tampoco es menos relevante.

En este sentido, comparto la observacion de Manuel Vilches, cuando escribe que “es dificil
cuantificar como perjudicé a Alarcon su condicion sexual” (Vilches 2014: 195). El motivo es que
la sexualidad esta siempre imbricada con otras variables. Se especula que Alarcon intentd militar
en el Partido Comunista, pero que su ingreso fue rechazado por el Secretario General Luis

18 En 1970, organizo un recital en Vifia del Mar en que participan Los Blops y Los Jaivas.
19 Es muy probable que Homero Caro y Victor Jara se hayan conocido en un contexto teatral, ya que Caro estudié
teatro a fines de los sesenta (Griinberg 1972).
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Corvalan, precisamente porque “era mariquita” (Vilches 2014: 195). Sobre esto ultimo Vilches si
tiene mayor certeza: La falta de apoyo por parte del Partido Comunista, “se puede considerar como
un factor que frend su desarrollo artistico, en parte por la fuerte influencia que tenia este partido
en vastos sectores del pais” (Vilches 2014: 195).

En este articulo mi intencion ha sido dar un primer paso hacia la incorporacion de la
sexualidad en la investigacion sobre la Nueva Cancion Chilena. Queda mucho por hacer para
comprender el impacto que tuvo la homofobia en la vida de los artistas de la Nueva Cancion. En
buena medida, el problema es de acceso a documentos, ya que aun no contamos con archivos
personales abiertos de diarios, cartas y otros documentos. Es muy probable que, como en el caso
de Gabriela Mistral, la importancia de la sexualidad solo serd dimensionada en Chile cuando se
abran los archivos. Para el caso de Mistral, esto ocurrid recién en 2007, cincuenta afios después de
su muerte.

Pendiente queda explorar de qué manera la homofobia operd frente a otras minorias
sexuales, como lesbianas y bisexuales. Pendiente también queda investigar de qué manera la
homofobia formo parte de la represion dictatorial después del golpe. ¢, Cumplié un rol la homofobia
en las detenciones, torturas, asesinatos y exilios de algunos de los musicos de la Nueva Cancion?
Espero que en algun futuro cercano podamos saberlo.
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