https://doi.org/10.34096/rihao.n24.13735
ISSN 0325-1209 [N

Rihao 24 (2023): 114-127

La tumba de Amenmose e luy en Dra
Abu el-Naga (TT 19). Nuevo proyecto y
una propuesta de estudio artistico

ﬂ Gema Menéndez

Universidad Nacional de Educacién a Distancia, Espana

Inmaculada Vivas Sainz

Universidad Nacional de Educacién a Distancia, Espafa

Fecha de recepcién: 15 de marzo de 2023
Fecha de aceptacion: 14 de julio de 2023

Resumen

El presente articulo pretende presentar un proyecto de investigacién que se encuentra en su
fase embrionaria y que tiene como principal protagonista la tumba de Amenmose e Iuy (TT
19) en la necrépolis tebana de Dra Abu el-Naga. La construccion, de comienzos de la dinastia
XIX, conserva un repertorio artistico y un estilismo propio de los mejores pintores. A través
de un recorrido historiografico conoceremos los trabajos y estudios previos realizados en una
tumba que presenta aspectos iconograficos inicos en la necrépolis tebana. Ademas, las escenas
inacabadas de la tumba suponen una fuente de informacion sobre el proceso decorativo de la
tumba tebana y la organizacion del trabajo.
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The Tomb of Amenmose and luy in Dra Abu el-Naga (TT 19). New Project and a
Proposal for its Artistic Study

Abstract

This paper aims to present the early stages of a research project focused on the tomb of
Amenmose and Iuy (TT 19) in the Theban necropolis of Dra Abu el-Naga. This resting place,
dating from the beginning of the 19th Dynasty, preserves a unique iconographic repertoire and a
stylistic style representative of the best artists. Through a historiographical review, we will present
the work and previous studies carried out in a tomb that exhibits unique iconographic aspects
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in the Theban necropolis. In addition, the unfinished scenes in the tomb provide significant
information about the decorative process of the Theban tomb and the organisation of the work.

Keywords: Thebes, Dra Abu el-Naga, Ramesside period, Egyptian art

Introduccion

La necrépolis tebana se caracteriza por su excepcional conjunto de tumbas privadas desde el
Reino Antiguo hasta la Epoca Tardia. La decoracién de algunas de ellas, tanto en relieve como
en pintura al temple, ha permitido que formen parte de la propia historia del arte antiguo. Estos
enterramientos, ubicados en la orilla oeste, frente a la actual ciudad de Luxor, permanecieron
vinculados a la propia sacralidad de la montana tebana. En esta inmensa necrépolis, que en
su momento fue entendida como una unidad, se encuentra la zona conocida como Dra Abu
el-Naga. La importancia de esta zona se remonta a la dinastia XVII cuando fue considerada el
lugar ideal para albergar las tumbas de los lideres tebanos de la dinastia XVII (Winlock, 1924:
217-277). En este importante enclave se encuentra la tumba de Amenmose y de su esposa Iuy
(TT 19). Su situacién, cerca del templo funerario de Seti I y del templo de Amenhotep I,! es un
lugar privilegiado dentro de todo el entramado de tumbas que se sitian en la zona. Del mismo
modo, su repertorio iconografico es de los mas importantes dentro del estudio artistico de
las tumbas ramésidas tebanas, pues sus paredes aparecen decoradas con escenas hasta ahora
unicas en el repertorio.

La tumba y su propietario

La tumba de Amenmose e Iuy (TT 19) se encuentra en Dra Abu el-Naga Este, segtin la division
espacial de Slinger,2 muy cerca de la curva de la carretera que conduce al Valle de los Reyes.
La tumba, excavada en la roca, comparte patio con otras dos, la TT 344, de Piay, datada en el
reinado de Ramsés I1,? y la tumba -171- perteneciente a un individuo llamado Usi, de la dinastfa
XVIIL, y el propietario original del patio (Kampp, 1996: 719-720).

La planta de la tumba es de “T-invertida’, mas concretamente del subtipo Vb establecido por
Kampp (1996: 200), cuya caracteristica principal es un pequeio nicho en el fondo de la capilla.
Este tipo de plantas son mayoritarias en Dra Abu el-Naga y en Sheikh Abd el-Qurna en este
mismo periodo.

1 Todo parece indicar que hubo varios templos dedicados a Amenhotep | en la orilla occidental. Hasta ahora, se identifi-
caba uno ubicado en Dra Abu el-Naga (Spiegelberg, 1898: 1-5). Sin embargo, los tltimos estudios sugieren la existencia
de un templo dedicado a Amenhotep | en las proximidades del de Seti |, a menos de un kilémetro al este de la TT 19, en
El-Tarif. Ver discusién en Hollender (2009: 39-42). Lo que parece claro es que pudo haber una conexidn territorial entre los
sacerdotes de Amenhotep | y Dra Abu el-Naga (Onstine, 2011: 234-236).

2 En su estudio sobre la distribucion de tumbas privadas de la necrépolis tebana durante el Reino Nuevo divide Dra Abu el-
Naga en dos: oeste y este. Segun Slinger (2022: 61) un wadi natural proporciona una diferencia topogréafica notable entre
ambas éreas. En otros estudios, esta zona es llamada Dra Abu el-Naga Norte (Kiser-Go, 2006: 151).

3 El patio y la TT 344 fueron excavados por la misién hiingara entre 2010y 2011 (Vanek, 2011: 317-325).
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La tumba estd orientada de suroeste al noreste. Si establecemos un eje lineal desde el nicho de la
capilla se observan dos cambios de alineacion (Fig. 1), un primer eje en la sala transversal, que
no es exactamente perpendicular a la entrada, y un segundo, en la capilla interna que no esta
centrada. Este ultimo cambio es debido, probablemente, a que durante el proceso de excavacion
de la capilla se produjo la rotura de la pared oeste viéndose en la obligacién de desviar el eje.*

|

|

Fig. 1. Plano de la planta de la TT 19 basado en Kampp (1996: 201, fig. 102).

La tumba esta decorada con pintura sobre estuco, y es policroma, centrandose la decoracion
exclusivamente en la sala transversal, ya que la tumba esta inacabada. La capilla fue enlucida
en parte, aunque sin ningun tipo de diseflo, y en ella se encuentra un pequefio nicho que no

termind de esculpirse y que estaba destinado a colocar alguna estatua del difunto, bastante
comun en las tumbas ramésidas.

4 Tapada, actualmente, con ladrillos modernos.
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Desde la capilla se abre un pasadizo en forma de rampa descendente que conduce a la camara
funeraria, una caracteristica de las tumbas ramésidas ya que las rampas funerarias daban mayor
accesibilidad a la cimara funeraria para la realizacion de ritos de caracter funerario (Assmann,
2003: 50-51). En la actualidad se encuentra colmatado de escombros y parece haber estado asi
desde hace tiempo, pues ningun estudio previo menciona el interior del pozo ni presenta un
plano definitivo.®

Amenmose es identificado como Primer Sacerdote de Amenhotep I en la “explanada” (ntr hm
tpy n Imn-htp n p3 wb3), ademas de Padre divino de Amon (it-ntr en Tmn),° y su esposa Iuy
como cantante de Amoén en el templo de Karnak y jefa de las mujeres del harén” de Amenhotep
I (SmSyt Tmn-R m ipt swt wrt hnrwt). El inico hijo documentado en la tumba es Bakenay, con
el titulo de Sacerdote wh hry-hb de Amenhotep 1.

El estilo y la lista de ancestros reales que formd parte de la decoracion antes de desaparecer
fechan la tumba en los primeros anos de la dinastia XIX, durante los reinados de Ramsés I y
Seti I. Sin embargo, la mencién de un personaje llamado Piay, en el registro superior de la pared
noroeste, ostentando el titulo de supervisor del almacén de Usermaatra-Setepenra (Ramsés II)
en la casa de Amon (imy-r sn®m t3 Wsr-mSt-r< Stp-n-r" m Imn pr), indica que la decoracion de
la tumba alcanzaria la primera mitad del reinado de Ramsés I1® y que la escena de los ancestros
reales estaba terminada antes de la muerte de Seti L.

Descubrimiento y estudios previos de la tumba

El primer testimonio que tenemos de la visita a la tumba viene de mano de Champollion, la cual
debid producirse entre junio y agosto de 1829. La expedicion franco-toscana copio, exclusiva-
mente, una de las escenas correspondiente a los ancestros reales (Fig. 3) (Champollion, 1845:
lam. CLXXXIV, n° 2). Muy poco tiempo después, entre 1830 y 1833, Robert Hay, como parte
de su expedicion por Egipto, copia la decoracion de la tumba, siendo sus dibujos una muestra
casi completa del buen estado de la tumba por aquel entonces.’

Sin embargo, los primeros trabajos en la tumba, desde el punto de vista arqueoldgico, los
realiza Petrie entre el 9 de diciembre de 1908 y el 18 de enero de 1909.1° Aunque sus diarios
no especifican los trabajos de limpieza o excavacion realizados en su interior, sabemos que su
esposa Hilda dibujo detalles de algunas de las escenas y que Petrie se arriesgd a datar la tumba
en época de Amenhotep II (Petrie, 1909: lam. XXXVIII). En su diario, el 18 de enero de 1909,
dice lo siguiente: “(...) is of the best work in design and style, but 2/3 of it is cut to pieces. What
remains is very beautiful and my wife has copied the best parts” (MSS 1.27, p. 3.).

5 Este tipo de pasadizos rampantes suele tener varios metros de largo y conducen a una o varias camaras funerarias. La
Unica referencia al pozo es realizada por Kampp (1996: 200).

6 Sobre Tmn-htp wh3, su traduccion y su relacién con la existencia de un templo de Amenhotep | frente al templo de
Karnak en la orilla occidental, ver Hollender (2009: 39-42).

7 El término Anr es traducido en Hannig (1995: 605) como “Harem, Haremsleute, Haremsdamen”.

8 Hoy en dia sélo aparece en la copia de los dibujos de Hay (Foucart, 1935: lam. XXXI; KRI //: 396:2).
9 British Library MSS 29812-60.

10 Petrie MSS 1, 27, p. 3.
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No proporciona ninguna otra informacion respecto a la capilla de la tumba o al pozo interior,
por lo que es posible que el acceso de entrada a la rampa del pozo estuviera escondido bajo
la acumulacién de escombros y que la capilla, al no estar decorada, no llamara su atencion.
Lo que si realizo Petrie fue la excavacion del patio que la T'T 19 compartia con la TT 344 y la
Ne -171- de Kampp. Alli, Petrie excavo un pozo a la entrada de la TT 19, indicando que fue
saqueado en época antigua, otro pozo al norte, donde encuentra dos enterramientos intactos
de la dinastia XXV, y, en la esquina noroeste, el pozo original del patio. En este ultimo, Petrie
encontré una estatua sedente de granito negro, en dos fragmentos,!! y la parte superior de una
estatua de caliza,'? ambas de la dinastia XVIII, probablemente del reinado de Tutmosis III. La
estatua de granito parece pertenecer a Usi, propietario de la tumba N° -171-, y para quien se
construyd el patio originalmente.

Poco tiempo después, en 1909, Gardiner y Weigall, acompanados por Gordon Jelf, entraron
en la tumba como parte de la expedicién emprendida para identificar las construcciones de la
necrépolis y proceder a su numeracion, siendo entonces cuando comenzé a llamarse TT 19
(Gardiner y Weigall, 1913: 17). Segtin el diario de Gordon Jelf se limpid la tumba, se levanté un
muro en la segunda sala y se instal, finalmente, una puerta de metal.!* En el proceso de limpieza
se encontraron un par de conos funerarios en el patio de entrada.!* Jelf menciona, ademas, que
se realizaron una serie de fotografias con la cimara de Lord Carnarvon, unas imagenes que pue-
den corresponderse con las fotografias encontradas entre los papeles de Gardiner, en el Griffith
Institute (Fig. 2).1> Estas fotografias, que pudimos localizar en el archivo del Griffith Institute
durante una breve estancia de investigacion en agosto de 2022, constituyen un material inédito
de la exploracion de la tumba. Coincidiendo con la visita de Gardiner y Weigall, Nina Davies
realiz6 los calcos de las pinturas de la tumba,'® y el encargo de Gardiner de dibujar algunos de
los detalles, comparando el estado de la tumba en 1909 con los dibujos de Robert Hay.!”

11 Museum of Fine Arts, Boston 09.525.

12 Museum of Fine Arts, Boston 09.526. Ambas estatuas parecen haber sido entregadas a la coleccion del museo en
diciembre de 1909 por parte de Egyptian Research Account a través del reverendo William Copley Winslow, fundador de
la sucursal estadounidense de la Egypt Exploration Fund. MFA Boston web: https://collections.mfa.org/objects/134556/
seated-statue-of-wesi?ctx=h9f2e9f0-675b-4659-91¢1-5b3659d9fc70&idx=0 (consultada el 13 de febrero de 2023).

13 Jelf MSS 1, p. 37. Ver también Kaczanowicz (2020: 42).

14 Las notas de Jelf especifican que los dos conos se depositaron en el almacén de Mond cuya ubicacion se desconoce.
Kaczanowicz (2020: 56, n. 62) sugiere varias localizaciones: la casa donde Jelf estuvo alojado cerca de Medinet Habu, la
casa de Mond y Davies en Sheikh Abd el-Qurna, o alguna tumba utilizada como almacén.

15 Gardiner MSS AHG/28.653-654. No se menciona ningun otro trabajo realizado en la tumba por la expedicion. Sin
embargo, Weigall, en su guia del Alto Egipto, menciona la tumba de Amenmose como “recently excavated’, pero no se ha
podido determinar si hace alusion a la presencia de Petrie en ella (Weigall, 1910: 177).

16 Davies MSS 10.8.1-2.
17 Gardiner MSS AHG/20.2; PM 1 (2), 33 (4).
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Fig. 2. Fotografia de la pared sur. Realizada posiblemente durante la expedicién de Gardiner y Weigall
(Gardiner MSS 28.653. © Griffith Institute, University of Oxford).

El TFAO retoma los trabajos en la tumba en 1921 y es entonces cuando Marcelle Baud, la que
se convertiria en la primera mujer en ser parte del personal cientifico de la institucion france-
sa, copio las escenas de la tumba (Driaux, 2021: 53). Sin embargo, éstas no fueron publicadas
hasta 1935, debido a los problemas econdmicos del IFAO tras la Primera Guerra Mundial
(Foucart, 1935: 6), en una publicacién, firmada de cabecera por George Foucart, que incluye
una adaptacion lineal de los dibujos de Baud y, de forma paralela, los de Hay. Desde que Hay
realiza los primeros dibujos de la tumba, hasta que Baud vuelve a documentarlos, el deterioro
de la tumba es considerable. Ademads de para documentar la tumba, Baud utilizaria su estudio
de la TT 19 para su tesis Les Dessins ébauchés de la Nécropole Thébaine (au Temps du Nouvel
Empire), publicada también por el IFAO en 1935.!8 Sin embargo, la importancia de su trabajo
no quedo ahi, ya que en 1924 los dibujos de Baud de la TT 19 fueron expuestos en los Museos
del Cincuentenario en Bruselas, en una exposiciéon de tumbas tebanas organizada por Jean
Capart (Delvaux, 2021: 76). Debido al éxito de sus dibujos, en 1931 le seria encargada por el
Museo de Brooklyn la realizacion de una reconstruccion de la tumba de Amenmose a través de
los facsimiles de sus dibujos, una reconstruccion que seria expuesta primero en Paris, en 1935,
y posteriormente trasladada a dicho museo americano (Besse et al., 2021: 30-31)."°

En torno a 1930-1931, la Expedicién del Museo Metropolitano de Nueva York tomo una serie
de fotografias y Charles K. Wilkinson realizé varios dibujos en témpera que muestran el color

18 En su tesis incluirfa un breve andlisis sobre las pinturas de la tumba y las partes inacabadas (Baud, 1935: 73-76).

19 El Museo de Brooklyn los vendié en Sotheby's en el afio 2003: https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalo-
gue/2003/antiquities-n07949/Iot.123.html.
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de las pinturas,?’ aunque su trabajo es sélo de documentacion y en ningtn caso llevé a cabo

trabajos de excavacion.

Desde esta fecha, no hay testimonio de ningtin otro trabajo en la tumba hasta 1973-1974, cuando
el Servicio de Antigiiedades restaura la tumba y levanta un muro de ladrillo cocido que tapa
la pared oeste (Leclant, 1975: 214).

Contexto artistico

Como hemos mencionado anteriormente, el contenido de las escenas y de los textos que las
acompanan nos permite datar la decoracidn en los primeros afios de la dinastia XIX, mas
concretamente durante los reinados de Seti I y los primeros afios de Ramsés II. Para autores
como Kiser-Go, este momento historico y artistico se encuadraria dentro del Periodo Post-
Amarniense.?! El estilo de las figuras es caracteristico del reinado de Seti I, figuras delgadas,
a veces algo inclinadas, y con unas facciones suaves. Este periodo intenta, entre otras cosas,
recuperarse de los aflos vividos en la época amarniense y, auin, el arte muestra esos intentos de
renovacion. El uso de la piedad personal en el ambito funerario para acercarse mas a la divini-
dad, la importancia de los festivales tebanos dentro de la tumba, la inclusién de los ancestros
reales, etc., son elementos para justificar la nueva dinastia y para fomentar la restauracion del
dafo moral y/o religioso causado en épocas anteriores.

La calidad del dibujo en las diferentes escenas llevadas a cabo en la sala transversal sugiere
el trabajo de alguien experto, un “escriba de contornos” de gran habilidad y destreza, lo que
no descarta la posible participacion de alguno de los pintores de Deir el-Medina activos en
este periodo (Kiser-Go, 2006: 155),22 ya que no se encuentra un estilo similar en las tumbas
contemporaneas.

Estudio iconografico del programa decorativo de la TT 19

El analisis exhaustivo del programa iconografico de la tumba de Amenmose y de su esposa Iuy
excede con creces los objetivos de este estudio, dada su reducida extension, por lo que tendre-
mos que limitarnos a exponer algunas tematicas que son, a nuestro parecer, las mas relevantes.

Una de las escenas mas destacadas de la TT 19 es, paraddjicamente, una “escena perdida’: la lista
de reyes que se ubicaba en la pared suroeste (Foucart, 1935: lam. XII). Los paralelos conocidos
de esta compilacion real se encuentran en la TT 2 (que a su vez incluye tres escenas), TT 4, TT
7,TT 10, TT 306 y C7 (Hefferman, 2010: 32-35). Siendo precisos, se trata de una lista visual de
antepasados pues representa, no sélo los cartuchos con sus nombres, sino también las figuras

20 MMA 32.6.1; MMA 31.6.5.

21 Este periodo abarcarfa desde el reinado de Tutankhamon hasta el primer tercio del reinado de Ramsés Il (Kiser-Go,
2006: 3). Este aspecto ya fue sugerido por Kitchen, que observaba diferencias en la manera de escribir el nombre del
monarca a partir del afio 21 (Kitchen, 1979: 383-389).

22 La presencia de artistas de Deir el-Medina en otras tumbas de la necropolis estd demostrada en tumbas como la de
Kynebu (TT 133) e limiseba (TT 65) (Keller, 2003: 83-114; Bacs, 2011: 33-41).
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de los monarcas, incluyendo Ahmose Nefertari y otra reina no identificada, y conformando una
interesante escena que fue copiada por Champollion primero y por Robert Hay después (Fig. 3).

Fig. 3. Dibujo realizado por la misién franco-toscana liderada por Champollion (1845: lam. CLXXXIV, n® 2).

Las escenas de culto a Amenhotep I y Ahmose Nefertari, venerados en la necrépolis tebana,
constituyen el “armazén” de la iconografia de la T'T 19. Como se ha mencionado, Amenmose y
su esposa Iuy estan vinculados al culto de Amenhotep Iy, probablemente, quisieron plasmar esa
vinculacion en imdgenes, algo logico si tenemos en cuenta el altisimo grado de analfabetismo
en el antiguo Egipto y el deseo de patronos por narrar con imagenes los hechos mas relevantes
de la carrera del difunto y la creatividad de los artistas que conjugaron sus deseos y su propia
originalidad (Vivas Sainz, 2014: 21-28). La pared sur, por ejemplo, nos muestra una escena del
culto a la reina Ahmose Nefertari, patrona de los artistas de la antigua Tebas, que, lamentable-
mente, se encuentra muy dafiada hoy dia (Foucart, 1935: lam. IV).

En esa misma linea temdtica, se plasma en las paredes de la tumba la representacion de los fes-
tivales religiosos, de modo que se nos muestran originales escenas de procesiones, estatuas en
palanquines situadas sobre barcas y entre los canales o portadas por sacerdotes ante el templo.
Destaca, en particular, la representacion detallada de la arquitectura templaria, un tanto escasa
en las imagenes de otras tumbas de la época, que resulta de especial interés para un analisis
holistico de los templos del Reino Nuevo, cuya apariencia exacta s6lo podemos atisbar a través
de reconstrucciones ideales realizadas en nuestros dias (Foucart, 1935: lams. IV, XI, XIIT y XIV).
El artista o artistas de la TT 19 parecen recrearse y disfrutar con los pequenos detalles de esos
templos, que aparecen, por ejemplo, en la pared sur o en la pared suroeste. Significativamente,
esas llamativas escenas de festivales religiosos fueron copiadas por Nina Davies?® y también
por Charles Wilkinson, en un espléndido facsimil,?* durante los trabajos de la expedicién del
Metropolitan Museum de Nueva York en la necrépolis tebana (Fig. 4).

23 Davies MSS 10.8.1-2.
24 MMA 31.6.5.
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Fig. 4. Témpera realizada por Charles K. Wilkinson para el Metropolitan Museum de Nueva York (MMA 31.6.5.
© The Metropolitan Museum of Art, New York).

Los rituales funerarios son reflejados con gran minuciosidad en la tumba de Amenmose. Estos
incluyen escenas como la existente en la pared suroeste donde un grupo de sacerdotes o fami-
liares abrazan a las momias. La emotiva escena es precedida por un grupo de sacerdotes, entre
ellos, un sacerdote lector y un sacerdote-sem que realizan los rituales de apertura de la bocay
de purificacion (Foucart, 1935: lam. IX). El conjunto es completado con la escena de la estela
y la tumba, que esta coronada por una piramide, tipico en las tumbas ramésidas. El registro
acaba con el difunto, acompanado de su hijo Bakenay, y su esposa, adorando a la diosa vaca
Hathor que emerge de la montafia protegiendo al rey (Foucart, 1935: lam. IX). Resulta intere-
sante también el analisis de las escenas de duelo presentes en la TT 19, que muestran de manera
visual el dolor del ser humano ante la muerte, todo ello desde una perspectiva de género al
ser tradicionalmente mujeres las que se representan en el arte egipcio como plafideras.?® Esta
tematica se encuentra en la linea de nuestras investigaciones previas sobre las escenas de duelo
de la dinastia XVIII, lo que nos permitird valorar la originalidad de las planideras presentes en
la TT 19 (Vivas Sainz, 2017; 2021).%¢

Por ultimo, pero no por ello menos importante, nuestro proyecto pretende analizar la figura
del propio Amenmose, como ejemplo del progreso social de un funcionario de clase media que
hace carrera en la administracion local y religiosa, y la plasmacion de sus logros en las escenas
de la tumba que hace construir, fiel reflejo de su éxito.

25 Sélo dos figuras masculinas acompafian a las momias en actitud de lamentacién (Foucart, 1935: [dm. IX).

26 Sobre las escenas de plafiideras y lamentaciones ver la obra de Werbrouck donde se incluye como ejemplo la TT 19
(Werbrouck, 1938: 2-26).
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Escenas inacabadas y proceso creativo

Otro de los aspectos importantes en los que se centra nuestra investigacion es el proceso de
realizacion de las escenas de la tumba, algunas de las cuales se encuentran inacabadas, una
problematica no abordada en lo que ala TT 19 se refiere. Para llevar a cabo esta tarea, dos estu-
dios relevantes nos serviran de modelo: los trabajos de Betsy Bryan en la TT 92 (Bryan, 2001:
63-72) y los de la misién belga en la necrépolis tebana en las tumbas TT 96, TT 29 y TT C3
(Laboury y Tavier, 2010: 91-106; Bavay y Laboury, 2012: 62-77). Ambas investigaciones tienen
como objetivo principal poner énfasis en la propia obra de arte como una via para conocer
la metodologia de trabajo del artista egipcio. Se trataria mas bien de incidir en el “cémo” mas
que en el “qué’, intentando responder a preguntas relativas a la organizacion de los artistas, su
proceder, el trabajo de varios individuos, etc.?’

El estudio de Betsy Bryan en la TT 92, perteneciente a Suemniwet e inacabada, ofrece la posi-
bilidad de conocer como trabajan los artistas y las fases de elaboracion de las pinturas (Bryan,
2001: 63-72). Es factible ver la metodologia de los artistas tebanos y la organizacion de las tareas
que, significativamente, es distinta en las diversas partes de esta tumba, lo que demuestra la
existencia de varios equipos de pintores de nimero indeterminado con un maestro pintor al
frente. Bryan apunta que en la tumba de Suemniwet debieron trabajar unos veinticinco artistas
en total, ya fuera de modo simultdneo o en diferentes momentos, empleando variadas técnicas
e incluso diferentes tipos de pigmentos (Bryan, 2001: 71). Todo indica que cada “escriba de
contornos” al frente de una cuadrilla tenia libertad para organizar el trabajo y aplicar sus propias
técnicas pictoricas, lo que implicaria una procedencia diversa de los artistas, bien geografica o
bien vinculados a otros talleres. La labor de crear los disefios preliminares sobre las paredes,
asi como la tarea de terminar las figuras dibujando el contorno, estaban reservadas a dibujan-
tes mas experimentados, con un alto grado de dominio técnico, que revisaban el trabajo de
los pintores encargados de aplicar el color. La estampa que construimos mentalmente es la de
un verdadero trabajo en equipo, en el que, no obstante, es posible apreciar la individualidad
de cada artista. Por el contrario, apenas podemos saber la duracion del trabajo del artista en
una tumba, al menos en lo que se refiere a las tumbas privadas. Tan sélo conservamos un caso
relacionado con la excavacion y decoracion de la tumba de Kynebu (TT 113), donde un texto,
copiado por Wilkinson y Hay pero hoy desaparecido, indica que se trabajo en ella durante tres
meses y diecinueve dias (Amer, 1981: 9-12). La escasez de artistas que, sin duda, existié en
épocas de auge econoémico y esplendor constructivo, pudo dar lugar a escenarios muy variados
que apenas podemos intuir (Vivas Sainz, 2016: 208).

Por otro lado, los trabajos de la escuela belga, en especial los de Dimitri Laboury, centrados en
las tumbas privadas tebanas, han puesto de manifiesto la importancia de rastrear la presencia de
los pintores egipcios a través de sus obras, alejandose de la consideracion de esos artistas como
individuos evanescentes o casi imperceptibles (Laboury, 2012: 20). Su investigacion sobre tres
tumbas tebanas de la dinastia XVIII, practicamente contemporaneas, TT 29, TT 96y TT C3,
muestra la variabilidad de las practicas y los estilos pictéricos en un periodo de tiempo muy
concreto, en su contexto socioldgico. Por ejemplo, al menos cinco artistas distintos trabajaron en
la decoracion dela TT 96, la tumba de Sennefer, un hecho que parece ser habitual en las tumbas
de la época. Por el contrario, la TT 29 perteneciente al visir Amenemope fue realizada por un
unico pintor que acabd su tarea de modo un tanto apresurado y se decanto por la originalidad
y el uso de una paleta cromatica poco habitual (Bavay y Laboury, 2012: 74-76). En definitiva,

27 Ver sobre época ramésida Menéndez (2018: 145-160; 2023: 125-165).
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existe una gran diversidad de practicas que podemos intuir a través de las pinturas, ademas de
una disponibilidad de artistas bastante incierta y una extraordinaria adaptabilidad de los artistas
a las circunstancias de cada momento, de cada tumba y de cada propietario.

Por lo que respecta ala TT 19, llama la atencidn la existencia de detalles sin terminar en el
contexto de diversas escenas, tanto en figuras humanas formando grupos, como en objetos
que se muestran de modo reiterativo. La ubicacion de esos elementos inacabados es variada,
encontrandose tanto en las paredes focales, es decir, aquellas que el visitante contempla de
frente al acceder a la tumba, como en otras menos visibles. Podemos mencionar los bocetos de
plafideras que se encuentran junto a un grupo de personajes femeninos, que, por el contrario,
si fueron completamente acabados. Esto sugiere un escenario similar al que encontramos en la
TT 29 en la que trabajo s6lo un artista, que termind su labor de manera apresurada. Las peque-
nas dimensiones de la tumba de Amenmose hacen pensar que pudo haber sido realizada por
un niamero muy reducido de pintores, pero sélo el analisis in situ podra confirmar esta teoria.

La decoracion de los techos de la T'T 19 destaca por su escasa terminacion, con una mayoria de
disefos inacabados que en ocasiones se encuentran en un estado muy embrionario (Foucart,
1935: lam. XXXV). Sin embargo, este hecho nos permite ver claramente sus fases de elabora-
cién y un empleo coherente de los diferentes pigmentos, de modo que el pintor se dedicaba a
decorar las zonas con un mismo color de modo sistematico. Es decir, probablemente, realizaba
una mezcla del mismo color y lo aplicaba rapidamente, ahorrando tiempo y materia prima.

Conclusiones preliminares

Resulta imposible resumir en unas lineas nuestras primeras impresiones de las posibilidades
que ofrece la TT 19 que, pese a su reducido tamafio y al fragmentario estado de la decoracién
de muchas de sus paredes, parece prometedora. Su iconografia resulta llamativa y original en
comparacion con otras tumbas coetaneas de Dra Abu el-Naga y de otras zonas, ofreciendo
modelos de escenas poco habituales, como, por ejemplo, la representacion de templos o la
procesion de las barcas sagradas. Incluso, las escenas inacabadas presentes en la tumba se nos
antojan una excepcional posibilidad para recrear el trabajo de los artistas del antiguo Egipto.

Por otro lado, las investigaciones llevadas a cabo en el archivo del Griffith Institute han puesto
de manifiesto las incognitas sobre las excavaciones realizadas en la tumba y la necesidad de
avanzar en la reconstruccion de los trabajos de los arquedlogos que pasaron por este pequefio
enterramiento ramésida.

El trabajo de campo que esperamos realizar en la necrépolis de Dra Abu el-Naga en un futuro
cercano nos permitira confirmar o desmentir las hipdtesis que hemos planteado en las paginas
previas y avanzar en otras lineas de investigacion que atn estdn en un estado embrionario.
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