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Resumo

A estatua de Nakht estava localizada em um nicho préprio na cdmara interna da tumba de
um escriba e astronomo do deus Amon, situada na margem ocidental de Tebas, atual Luxor.
Essa estatua é um dos objetos encontrados na tumba, tinha 40cm de altura, com um homem
ajoelhado segurando uma estela. Ao categorizarmos esse objeto, vemos que ele pertence ao tipo
stelophor, que é baseado em uma conjuntura religiosa que une as concepgdes de estatua, estela
e porta falsa. Nesse artigo temos o intuito de analisar a estatua de Nakht a partir da Teoria do
Engajamento Material, proposta por Lambros Malafouris, elucidando a sua posi¢ao na tumba,
a sua forma e o texto, de modo que possamos construir uma ideia do que esse objeto podia
simbolizar dentro da crenga egipcia.

Palavras-chave: Reino Novo, tumba de Nakht, estatua Ka, teoria do engajamento material

The statue of Nakht’s tomb (TTs2): Its finding, hymn, and Re’s forms

Abstract

The statue of Nakht was located in a niche in the inner chamber of a tomb belonging to a scribe
and astronomer of the god Amun, which was situated on western Thebes, current Luxor. This
statue is one of the objects found in the tomb. It is 40cm high, and depicts a kneeling man hol-
ding a stele. When categorizing this object, we see that it belongs to the stelophor type, which
is based on a religious context that unites the concepts of statue, stele and false door. In this
article we intend to analyze the statue of Nakht from the perspective of the Material Engagement
Theory, proposed by Lambros Malafouris, elucidating its position in the tomb, its form and its
text. Thus, we will develop an idea of what this object could symbolize within Egyptian belief.
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La estatua de la tumba de Nakht (TTs2): el hallazgo, el himno y las formas de Re

Resumen

La estatua de Nakht estaba ubicada en un nicho propio en la camara interior de la tumba de
un escriba y astronomo del dios Amon, situada en el occidente de Tebas, actual Luxor. Esta
estatua es uno de los objetos encontrados en la tumba y media 40 cm de alto, con un hombre
arrodillado sosteniendo una estela. Al categorizar este objeto, vemos que pertenece al tipo ste-
lophor, el cual se basa en un contexto religioso que une los conceptos de estatua, estela y puerta
falsa. En este articulo pretendemos analizar la estatua de Nakht desde la Teoria del Compromiso
Material, propuesta por Lambros Malafouris, esclareciendo su posicion en la tumba, su forma
y el texto, para que podamos construir una idea de lo que el objeto podria simbolizar dentro
de la creencia egipcia.

Palabras clave: Reino Nuevo, tumba de Nakht, estatua Ka, teoria del compromisso material

Introdugao

As estatuas estdo sempre ao nosso redor, seja em uma praga, uma parte da mobilia doméstica,
na frente de um prédio ou até mesmo em um tdmulo. As suas simbologias, por outro lado, é
que possuem complexidades proprias. Enquanto a que faz parte da casa pode ser uma pega
decorativa, a que esta no timulo pode evocar uma memoria sobre o morto que ali jaz. Seja como
for, elas possuem uma importancia na sociedade que elas estdo inseridas. Veremos, ao longo
desse artigo, uma analise sobre uma estatua que estava localizada na tumba de Nakth (TT 52),
na margem ocidental da cidade de Tebas, atual Luxor, no Egito. Ela fora confeccionada durante
o reinado de Tutmés IV (c. 1401-1353 A.E.C.) para o proprietario da tumba, que era um escriba
e astronomo do deus Amon. A estdtua faz parte de um complexo sistema de crengas do antigo
Egito e estava inserida no contexto do Reino Novo, mais necessariamente a XVIII Dinastia, na
qual existiram importantes cultos as divindades solares.

Portanto, temos um triplice foco nesse artigo: o achado, a analise do objeto e a compreensao
de seu contexto. Em um primeiro momento, explanaremos sobre as circunstancias que ela foi
encontrada, assim como a sua importancia entre os achados da propria tumba no inicio do
século XX, algo que pode nos auxiliar a compreender a prépria crenga funeraria do periodo
da estatua e do trato arqueoldgico do momento em que a tumba foi escavada. No segundo
momento, analisaremos a estatua, compreendendo-a como uma parte da tumba e, assim, como
algo que entrava em contato com o egipcio antigo, agindo como uma forma material da crenca.
Utilizaremos, entdo, a Teoria do Engajamento Material, de Lambros Malafouris (2013) para
essa analise, algo que nos auxiliara para a construgdo das simbologias da crenca egipcia que
essa estatua continha, algo que faremos concomitante a analise do objeto.

O achado e o proposito da tumba para o morto

No ano de 1889, o Servigo de Antiguidades egipcio tomou conhecimento da tumba de Nakht a
partir de relatos das descobertas dos habitantes da aldeia de Qurna e, no mesmo ano, a tumba
passou por um processo de limpeza, com uma equipe chefiada por Eugene Grébaut (Davies,
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1917:36). Em 1894, foi publicado o quinto volume da Mission archéologique frangaise au Caire,
que conta, no terceiro fasciculo, com um texto de Gaston Maspero, intitulado Le tombeau de
Nakhti, a tumba 125 do plano de Eisenlohr (Maspero, 1894: 469-485). Nesse texto, o autor faz
um levantamento dos desenhos e dos hieréglifos da tumba, e, no final, diz que seria interes-
sante se ela fosse estudada de forma aprofundada (Maspero, 1894: 485). Entre 1907 e 1910,
Norman de Garis Davies, enviado pelo Museu Metropolitano de Nova Iorque (Metropolitan
Museum - MET), coordena o que fora o inicio da escavagdo da tumba de Nakht, intitulada a
partir de entdo como Theban Tomb 52, e que culmina em um catilogo langado pelo préprio
museu em 1917. Durante esse periodo, Davies descreve que o Servico de Antiguidades nao
havia limpado o pogo (e, portanto, nem a camara funeraria), cabendo a ele a descoberta dos
objetos que acompanharam Nakht em seu enterro. Se observarmos na Figura 1, vemos que a
TT 52 apresenta, em sua superestrutura, um nicho D, que seria o local original destinado para
a estatua e o referido pogo (em C), que leva a cAmara funeréria (E).
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Fig. 1. Planta da tumba de Nakht (TT 52). Legenda: A (pétio); B (capela funerdria — com seis paredes
decoradas, numeradas do 1 ao 6); C (camara interna); D (nicho para a estatua Ka). Fonte: adaptado de
Laboury (1997: 50) e Kampp (1996: 257).
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Como podemos ler em alguns boletins do MET, parece que o interesse maior dessa escavagao
foi com as paredes da tumba, com a capela-funeraria (B na Figura 1) toda colorida:

Pode ser verdade que a popularidade da tumba se deva tanto a sua acessibilidade e boa
preservagdo quanto ao seu mérito intrinseco. Mas, por apresentar a arte mural e as cenas
tipicas do periodo sem qualquer deterioracdo séria de cor ou linha, ela merece publicagdo
e estudo muito cuidadosos (Davies, 1917: 131).

E com a estatua Ka de Nakht.

Em contraste com esse trabalho infrutifero [sobre as tumbas de Userhét, TT 51, e
Thothemhab TT 45], algumas pequenas escavagdes realizadas com o mesmo propésito
na tumba de Nakht tiveram uma recompensa descoberta, uma encantadora estatueta
pintada do proprietario sendo encontrada deitada no enchimento do pogo do cemitério,
onde foi langada de seu nicho na parede da camara acima por aqueles que saquearam o
tumulo nos tempos antigos. [...] Seu acabamento é excelente e se assemelha a decoragao
mural deste timulo por ser inteiramente tipico de um bom trabalho da época, ambas as
lajes nas quais um enderecamento ao deus-sol é recortado em hierdglifos incisos amarelos
(Davies, 1915: 234-235).2

Sobre a estatua, Davies (1917: 36) comenta que ela foi destinada ao MET junto com os objetos
encontrados no inverno de 1914-15, no entanto, ela foi perdida por ocasido do envio para
Nova Iorque, quando o navio que a transportava foi afundado por um submarino no verao de
1915. E interessante pensarmos no que isso significa dentro do inicio do século XX. O navio
que saira do Cairo para os Estados Unidos passaria pelo Mediterraneo e pela costa leste da
Europa. Nesse periodo, tinhamos uma Africa partilhada durante a Primeira Guerra Mundial.
Se observarmos o mapa do norte da Africa, vemos que o Marrocos, a Argélia e a Tunisia eram
territorios franceses, enquanto o da Libia era italiano e o Egito era inglés. Nesse contexto, o
acordo de cooperacio firmado em 1882 pela Alemanha, Austria e Itdlia podia desencadear em
eventos como o do navio afundado com a estatua de Nakht em 1915.

Nao é nosso objetivo entrar em questdes especificas dos eventos da Primeira Guerra Mundial,
pelo contrario, pretendemos apenas elencar suposicdes sobre os demais achados da tumba de
Nakht. Seidel e Shedid (1991: 19) estdo certos de que um submarino alemao é o responsavel
pela perda da estatua de Nakht, mas e os demais objetos? Se observarmos para o contexto
do achado dos objetos da tumba de Nakht, vemos uma academia de teorias evolucionistas,
difusionistas, montelianas e, também, histérico-culturais (Trigger, 2004: 145-202). Em alguns
desses casos, a seriagdo dos objetos tinha sua importancia dentro da légica arqueologica. De
fato, se observarmos a lista que Davies (1917: 39-43) fez, temos uma breve descricio sobre os

1 No original: “It may be true that the popularity of the tomb has been due as much to its accessibility and good preser-
vation as to its intrinsic merit. But by presenting the average mural art and the typical scenes of the period without any
serious deterioration either in color or line, it deserves very careful publication and study” (Davies, 1917: 131).

2 No original: “In contrast with this unfruitful labor some slight excavations entered on with the same purpose in the tomb
of Nakht had an unlocked-for reward, a charming painted statuette of the owner being found lying in the filling of the burial
shaft, where it had been thrown from its niche in the wall of the chamber above by those who plundered the tomb in an-
cient times. [...] Its workmanship is excellent and resembles the mural decoration of this tomb in being thoroughly typical
of good work of the period both slab on which an address to the sun-god is cut in yellow incised hieroglyphs” (Davies,
1915: 234-235).
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tipos dos objetos. No referido catalogo, temos ainda uma prancha destinada a fotografia de
alguns fragmentos de caixas e cadeiras (Davies, 1917: Pr. XXIX). Além disso, no site do MET
temos disponivel um dos vasos® e um dos cones funerdrios, justamente um dos que estava em
posse de Davies.* Entretanto, nio conseguimos rastrear os demais objetos. Poderiamos supor
que estavam no mesmo navio da estatua? Ou eles foram para o Museu do Cairo? Ou estdo na
reserva técnica do MET? Infelizmente, ndo temos um boletim para responder essa duvida e as
pecas que estdo no MET foram compradas em 1915, sem indica¢ao dos demais objetos, mas
na nossa opinido é capaz que tenham sido enviados em conjunto com os demais objetos para
0 Museu do Cairo ou estejam em alguma colegao particular.

Em uma tumba egipcia podemos perceber a morte como um sentido de passagem, uma ima-
gem que estd impressa na arquitetura da mesma (Assmann, 2003a: 185), algo que os egipcios
compreendiam como uma forma de reintegrar o morto na sociedade, fazendo da tumba um
local de integragdo de geragdes, conforme fora defendido no artigo de Seyfried (1995). Jan
Assmann (2003a: 282-320) defende que, na tumba egipcia, existiam duas fun¢des que eram
opostas e mutuamente exclusivas: “mistério” e “meméria”. Por um lado, a tumba serviu como
um sinal visivel destinado a manter viva a lembran¢a do morto em memdoria da posteridade.
Esta fungdo da tumba exigia visibilidade e abertura. Por outro lado, a tumba deveria abrigar a
mumia e, na medida do possivel, manté-la a salvo de qualquer interferéncia externa, um lugar
escondido e inacessivel onde o falecido era protegido para sempre. Nesta tentativa arquitetonica
de criar um espago protetor para a mimia, Assmann (2003a: 283) argumenta que podemos
perceber a expressao tangivel da imagem da morte como mistério. Arquitetonicamente, a rea-
lizagao dessa separacédo existe em prol de dois aspectos, a saber: o aspecto solar, que simboliza
renovagio, e o aspecto associado ao deus Osiris, prote¢ao, indicando uma ocultagao absoluta
(Assmann, 2003a: 283).

Seguindo essa ideia, Assmann (2003b) compreende que podemos separar em cinco as fungdes
de uma tumba: abrigar e ocultar o sarcéfago com a mumia: esta funcao esta relacionada com
a nogdo de sagrado, uma vez que o que esta inacessivel esta guardado e intocavel; indicar o
lugar de enterramento e mostrar o nome do defunto: associa-se com o conhecimento do eu e
poder simbdlico que esse possibilita; uma fungdo mnemaonica ou de representagao biografica:
a tumba era construida para ser visitada para a posteridade, ja que a crenca egipcia entende
que o dono da tumba, para continuar sua vida no Além, deve ser relembrado no Egito terreno;
a funcdo de prover uma interface: ou uma passagem (ponte), para que o morto possa transitar
entre este e o outro mundo; e, por fim, uma tumba servia para prevenir o regresso do defunto
ao mundo dos vivos: com o intuito de que este ndo perturbe os vivos, separando, assim, de seu
mundo por meio do isolamento da cAmara funeraria.

Se pensarmos que uma parte da tumba necessita de visibilidade (capela funeraria) enquanto a
outra é totalmente o oposto (cdmara funeraria), podemos supor que ambas as fungdes apresen-
tadas sao divergentes em certos pontos. A quarta e a quinta fungao estao associadas com o viés
de simbolismo no projeto arquitetonico da tumba e das esferas fisicas e social do morto. Sendo

3 De acordo com o site do museu, o objeto foi comprado em Luxor em 1915.
4 Esse objeto teria sido doado em 1930 ao MET pelo proprio Davies.

5 Acreditamos que seja importante destacar que, em outro livro, Assmann (1995) utiliza a palavra “mistério” e separa
o seu significado aplicado ao Egito antigo com a aplicagdo da palavra entre os gregos antigos. Para a sociedade aqui
estudada, a utilizagdo da palavra “mistério” evidencia algo “secreto’ no sentido de ser um conhecimento limitado entre os
sacerdotes que realizam determinado ritual, algo que exige uma fala e um ato préprio desses sébios (Assmann, 1995: 17).
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assim, a tumba néo é interpretada como um bloqueio entre os mundos dos vivos e dos mortos,
mas, sim, como uma “interface’, que é o simbolo principal desse aspecto (Assmann, 2003b: 47).

A estatua e suas simbologias

A partir das fungdes da tumba, entendemos que existe uma conexao clara entre os vivos e os
mortos a partir do que estivesse presente na tumba. Concordamos com Maria Violeta Pereyra
et al. (2019: 25) ao considerar que uma tumba de particular deve ser analisada como um todo
organico e dindmico, compreendendo-o como um espago de convergéncia entre a arquitetura,
a imagem e o texto. Isso é algo que vincula, também, os objetos. Se pensarmos especificamente
na estatua, ela possui um nicho especifico pra ela, de modo que a prépria arquitetura ja indi-
ca uma relevancia desse objeto. Se utilizarmos a Teoria de Engajamento Material (TEM) de
Lambros Malafouris (2013), podemos compreender uma forma de articular e trazer ao foco
uma interagao entre pessoas e as coisas, baseando-nos em trés fatores: a mente (ou a exten-
sao mental, trabalho psicanalista), o signo ativo (a partir de uma perspectiva semidtica), e a
chamada agéncia material. Malafouris (2013: 17) argumenta que a tese central que une todos
os diferentes niveis é que a relagdo entre cognicao e cultura material nao é de representagdo
abstrata, ou alguma outra forma de agao a distancia, mas, sim, de inseparabilidade ontoldgica
(interna do ser). Isso significa que a compreensao da cogni¢dao humana esta essencialmente
interligada com o estudo das mediagdes técnicas que constituem os nds centrais de uma mente
humana materialmente estendida e distribuida.

Em um nivel mental, o que Malafouris chama de extensdo mental ¢, justamente, quando existe
um intermédio cognitivo que conecta o que esta no objeto, no cérebro, no corpo e no mundo
habitavel (2013: 85), que faz sentido em uma conexdo entre a mente e a coisa. Na perspectiva
do signo ativo, utilizando da semiética como motor para a discussdo, Malafouris (2013: 117)
nega que o objeto possui prioritariamente um sentido para ser interpretado ou levar uma
mensagem para ser codificada; pelo contrério, o objeto promove a ativagdo de um estimulo e,
simultaneamente, constitui a tecnologia para o sentido ou a comunicagdo, de modo que, para
o engajamento material, esse objeto pode ser tanto o significante quanto o significado. O ter-
ceiro nivel, da agéncia material, supre a necessidade do objeto de possuir um sentido em um
mundo, uma vez que ele s6 nao consegue ter um sentido, assim como uma porta nao faz sentido
em um mundo que nio a abre ou uma estatua nao possui relevancia em quem nao a vé; por
isso, 0 objeto precisa ser ativado para sua funqéo. Em um resumo, para a agéncia material, um
objeto ndo ¢ algo inerte sobre o qual existe uma agéncia; na verdade, Malafouris (2013: 149)
argumenta que ele ¢ algo ativo em engajamento e interagdo do humano com a coisa. Assim,
existe aqui uma mudanga conceitual interessante nas pesquisas sobre agéncia dos objetos, que
seria a troca da pergunta central de “o que é o agente?” para “quando ¢ um agente?”, de modo
que elucidemos a partir da abdugéo as conexdes possiveis entre as intengcdes com aquele objeto,
as causas, as agoes, 0s movimentos existentes nesses engajamentos, assim como o que estd na
visdo de mundo daquela sociedade.

Dessa forma, o que pretendemos aqui é apresentar uma forma de interpretar a sociedade egip-
cia a partir dessa perspectiva teérica, de modo que consigamos uma visao holistica do objeto
proposto. Compreenderemos, entéo, a forma da estatua e o que ela significa, os signos e as cone-
x0es que podemos fazer com as crengas egipcias, a traducdo do texto, e 0 espago ao qual estava
inserida. Assim, teremos uma base para trabalharmos nas possiveis conexdes e as intengdes
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que os antigos egipcios teriam com essa estatueta, elucidando a crenga egipcia e quais as suas
fungdes para o morto esse objeto teria.

De acordo com Malafouris, podemos reconhecer a intengao cognitiva em um material, interpre-
tando a sociedade que 0o modelou a partir de uma esquematizagao de compreensao do processo.
E interessante pensar nessa perspectiva de Malafouris e nos novos horizontes que a Arqueologia
Cognitiva pode alcangar, pois, como defende o autor, somos habituados a estudar a Cultura
Material como inerte e passiva (Malafouris, 2018: 12). Seguindo a Teoria do Engajamento
Material, podemos analisar essa Cultura Material como meio dindmico, perturbador e media-
cional, cuja presenga tem o potencial de alterar as relagdes entre os humanos e seus ambientes
(Malafouris, 2018: 12).

Na Figura 2, temos as trés fotografias disponiveis do objeto, a primeira visualizada de frente, a
segunda em um dngulo de 45° e a terceira de perfil. De acordo com Assmann (1983: XVI), os
tipos dessa estatueta sdo classificados como stelophor, baseados em uma conjuntura religiosa
que une as concepgdes de estatua, estela e porta falsa. A estatua possui uma funcéo de ser o Ka
do morto e receber as oferendas destinadas a ele.® A estela possui uma fungio de apresentagio
identitaria do morto, de modo que o leitor pronuncie seu nome e mantenha-o vivo no Além.
Seria interessante mencionarmos algo que Heinrich Schifer associa a essas estelas, indicando
que elas podem simbolizar a abobada do céu (Schifer, 2002: 235). Se considerarmos essa pers-
pectiva, podemos incorporar nessa leitura a associagdo com Nut e, portanto, um simbolismo
protecional para a estela. Por fim, a porta-falsa efetua um simbolismo atrelado a transmissao
do mundo terreno (das oferendas ou dos dizeres da estela) para o morto no Além. De acordo
com Christophe Barbotin (2013), elas possuem um periodo de atividade entre os membros da
elite de, aproximadamente, dois séculos, come¢ando no periodo de Hatshepsut (c. 1473-1458
A.E.C.) até o periodo Ramessida. O que nos preocupamos aqui sera especificamente como que
esse objeto estaria na tumba de Nakht (TT 52) e, consequentemente, como 0s engajamentos
seriam estabelecidos nesse espaco.

6 Isso faz parte de uma crenga funeréaria de que o egipcio possuia elementos que o compunham e tinham fungées dentro
da conjuntura da morte. O Ka, por exemplo, fazia parte de uma esfera social do morto e estava ligada as provisdes que o
morto recebia, sendo uma extenséo, garantindo que aquilo que fosse posto ou recitado diante do Ka, o morto receberia
no Além.
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Fig. 2. Trés fotografias da estatueta de Nakht. Fonte: Seidel e Shedid (1991: 18) e Davies
(1917: Pr. XXVIII).

De acordo com Kampp (1996), o tipo de tumba Vb, que é a da TT 52, serve para guiar o visi-
tante em dire¢ao ao nicho no final da tumba, nicho este que seria onde estava essa estatueta.
Se observarmos a reconstrugdo da T'T 52 na Figura 3, podemos entender melhor qual o ponto
de visdo de um visitante ao entrar na tumba. Vemos que, claramente, a estatua de Nakht esta
no fundo da tumba, em seu nicho, e, portanto, no centro de visao do visitante, guiando-o para
a leitura da estatua e eventuais oferendas.’

& SketchUp

Fig. 3. Reconstrugdo da entrada da tumba de Nakht (TT s52). Fonte: projecdo tridimensional feita por nés no
aplicativo SketchUp.

7 Seguindo a lista dos itens encontrados de Davies (1917: 39-43), acreditamos que os itens 16 e 17 seriam vasos de ofe-
rendas, dispostos na cdmara interna (C da Figura 1) para esse fim, elucidando a fungéo conjunta do espago e do objeto
com as crengas egipcias (Canto Nufiez, 2021: 129-134).



https://doi.org/10.34096/rihao.n25.16257
ISSN 0325-1209

Rihao 25 (2024): 55-70
A estatueta da tumba de Nakht ...

Pedro Hugo Canto Nufiez

No texto da estela vemos uma constru¢io baseada no que Assmann (1983: XII) categoriza
como os trés niveis intrinsecos ao fendmeno histérico dos hinos solares: um pragmético, um
redacional (baseado no local de producio) e um discursivo. Vamos, portanto, explorar o texto
da estela, com os hierdglifos transcritos. Separaremos nossa leitura em trés momentos: a leitura
da luneta, a introdugéo ao hino e o hino propriamente dito.

Para a luneta,® temos dois olhos wdjat (em egipcio, wd3t) que englobam um $n e um vaso ib,
formando a férmula wd3t $nw i°h. Ndo temos um consenso entre as tradu¢des dessas fébrmulas
nas lunetas, mas defendemos aqui que elas devem ser lidas e interpretadas de acordo com os
hierdglifos que aparecem. Nao encontramos uma férmula especifica que traduza essas trés pala-
vras juntas, de modo que deveremos traduzir palavra por palavra, analisando suas simbologias.
De acordo com Richard Wilkinson (1992: 43), para os olhos nesse tipo (que indicam o hieréglifo
D10 - & - da lista de Gardiner), o olho direito representa o olho de Ré e, o esquerdo, o de
Hérus, ambos simbolizando amuletos protetores. O shen (§1), como podemos ver no Warterbuch
der Agyptischen Sprache (IV, 488-493), pode assumir significado de eternidade, de algo que
ird durar eternamente, enquanto, para o vaso, temos ele aparecendo como determinativo da
palavra i (Wb., I, 40), significando um recipiente para dgua ou incenso, com ideia de serem
libagdes. Isso nos auxilia a reduzir a nossa procura pelo $n nessa formula. No Worterbuch (IV,
493) encontramos a possibilidade do shen (1) ser reunido com kbhw, que significa “liba¢ao”
Ao juntarmos as trés palavras, poderiamos traduzir algo como “Protecdo a libagdo eterna”

A introdugdo ao hino é composta pelas linhas 1 e 2:
O < mw o 1
A=T ol 4 =SuE*
X X% ég
(1) dws3 r< hft wbn.f r hprt hip.f m
(1) Adoragdo a Ré quando ele se eleva, para que chegue a ocultar-se

WM. % 2 Wbt

(2) “nh in wawt(j) n [jmn] s$ nht m3-hrw
(2) vivendo, pelo astrénomo de [Amon], o escriba Nakht, justificado.

As expressoes wbn, “elevar’, e hprt htp.f, “chegar a ocultar-se”, nessa introdugdo ao hino nos
indicam diferentes momentos, na vida do sol. A primeira esta se referindo ao nascer do sol, e a
segunda, ao por do sol. Se virmos os hinos solares traduzidos por Assmann em Sonnenhymnen
in Thebanischen Gribern (1983), percebemos que essas introdu¢des comumente fazem referén-
cia a esses dois estdgios do sol. E importante ressaltar que podemos compreender uma crenga
egipcia nessa ordem. O sol nasce a leste e se poe a oeste, isso é entendido a partir da simples
observagdo. Mas, o fato de existir o m “nh, “vivendo’, logo ap6s a segunda expressao destacada,
poderia simbolizar que a crenga egipcia explicita que Ré ndo morre ao se por e que vai reapa-
recer no horizonte quando terminar sua trajetoria no Além.

A aparigdo da expressdo in, “pelo’, antes dos titulos e nome de Nakht indica a necessidade em
demarcar que quem faz a adoragao ali expressa é o morto, dono da estatueta. Dessa forma, o

8 Derivado da palavra em francés ‘lunette” é a decoragdo no topo da estela que, nesse caso, € um texto com quatro
signos.
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leitor esta mantendo o seu nome vivo e, portanto, a divindade solar ira receber a oferta (nesse
caso a adora¢do) do morto, assim como o morto recebera a leitura de seu nome do leitor do
texto, um sistema de trocas complexo, mas pratico. Precisamos reconstituir o nome de Amon
apos a palavra “astronomo”. Fizemos isso com base no cone funerario de Nakht, que demons-
tra o seu titulo completo, que dava certo no espago disponivel para isso. Nesse momento, nao
entraremos no porqué o nome de Amon sofrera esse corte, por ser um tanto complexo que
devemos considerar todos os hierdglifos da tumba e compara-los com os de outra do mesmo
periodo para concluirmos isso. No entanto, o que alguns egiptologos (Wilkinson, 2003: 174-175;
Malek, 2011) argumentam é que, no periodo de Akhenaton, houve uma certa iconoclastia para
com o nome do deus Amon. Para encerrarmos a parte do nome de Nakht, existe a expressio,
m3<-hrw, “justificado’, que identifica 0 morto como aceito pelo tribunal de Osiris e vive no Além.

O hino estd nas linhas 3 a 8:

A¥l=% 2| & Auf= T

(3) jnd hr.k r* m wbn.k jtm m
(3) Satdo a ti, Ré, quando te levantas, e Atum-Ré em

= 0 & D = R
S 4070 02 e
nﬁﬁ':n = | s e 0 ~—
(4) hp.k nfr h%.k psd.k hr-psd mwt.k h¥.tj
(4) teu descanso. Tu apareceres (em gldria), e tu brilhas sobre o brilho de tua mae, aparecida (em
gléria),

2SN 2 e A

(5) m nsw [psdt] ky nwt nyny n hr.k hpt
(5) como outro rei [da Enéade divina]. Nut te satida (e) abraga

Vet 2Pasl 200

(6) m3<t r tr.wj nmj .k hrt jb.k
(6) Maat nos dois tempos. Percorreu tu o firmamento, e te

e U Sk

(7) 3wj mr nh3.wj hpr m hip.w sbj hr
(7) regozijas, o lago das Duas Facas esta em paz (porque) a serpente rebelde esta caida,

sty i=N | O [N =y

(8) wj.fk3sw hsk n dm.t tzw f
(8) as suas maos estdo atadas e uma faca cortou suas vértebras.
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Assmann (1995: 42) afirma que os hinos solares, que apresentam as trés fases do sol (manha,
tarde e noite), sob a forma de “transfigura¢ao” ou “interpreta¢ao sacramental’, referem-se a um
evento, enquanto o elogio na forma de um “nome” refere-se a uma esséncia ou identidade. Por
“interpretagdo sacramental’, Assmann (1995: 42) compreende que deveriamos correlacionar
os niveis semanticos: o nivel de “atos de culto” (do mundo humano) e o nivel de “significado
mitico” (associado ao mundo divino). Dessa forma, os diferentes niveis semanticos correlacio-
nados por hinos solares, em sua fungéo original como “transfiguracao” da jornada solar seriam,
com base em Assmann (1995: 42-45): (1) o nivel cdsmico dos eventos resumidos no conceito
“jornada solar”, (2) o nivel real e (3) o nivel de crenca funeraria. Podemos, portanto, separar as
trés fases do sol no esquema a seguir:

Primeiras horas do dia

eAparigao
sRecepcdo

Meio do dia

*Ato do deus: passagem e vitoria
*Resposta ao ato

Noite

*Ato do deus: se pdr, jornada noturna
*Recepcdo

Esquema 1. Fases do sol em hinos solares. Fonte: esquema baseado em Assmann (1995: 44).

Em nosso hino, temos cinco partes com marcagdes temporais do sol. A primeira ¢ demarcada
pelo verbo wbn.k, “te levantas”, logo na primeira linha do hino (linha 3 da estela). O ato de
indicar o sol se levantando como Ré simboliza, justamente, a divindade aparecer no horizonte
para o inicio da manha. A expressdo htp.k nfr, “teu descanso”, marca o segundo momento
temporal do sol nesse hino, indicando quando o sol se poe. Se pusermos as duas expressoes
em um mesmo marco cognitivo, poderfamos supor que, nesse texto, o escriba estivera repro-
duzindo a crenga ciclica de que o sol dorme e acorda. A palavra htp, nesse contexto, sozinha
pode ser traduzida por “poente” ou “ocultar”, conforme traduzimos quando ela apareceu na
introdugao da estela. No entanto, wbn possui um significado claro de “levantar”, necessitando
do complemento pronominal. Como ambas as palavras pertencem a mesma frase, optamos
por traduzi-las de tal maneira.

O terceiro marco temporal pode ser encontrado na expressao h%.k psd.k hr-psd, “Tu aparece-
res (em gldria), e tu brilhas sobre o brilho”. O verbo 47, “aparecer”, indica o seu aparecimento
no horizonte (o nascer do sol), enquanto a sua continua¢ido pode indicar a passagem do sol
pelo Egito terreno, uma vez que o ato de brilhar (psd) seria inerente ao sol da manha (nesse
caso, respeitando a demarcagdo temporal normatizada por Assmann, o meio do dia). Algo
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que poderiamos compreender melhor aqui é o fato do sol “brilhar sobre o brilho de sua mae,
aparecida em gloria” (psd.k hr-psd mwt.k h¥j.ti), na quarta linha da estela. Esse ato de brilhar
sobre algo, em contextos funerarios, faz referéncia com o aparecer para os mortos, revitalizan-
do-os e, assim, mantendo-os vivos no Além. Além disso, Mut, como abutre, estd associada a
protecdo, a maternidade. A palavra mwt, aqui traduzida por “mae”, quando acompanhada do
determinativo divino apropriado, pode ser compreendida como a deusa Mut, que, no Reino
Novo, faz parte da triade de Tebas (em conjunto com Amon e Khonsu), efetuando um papel
materno. Portanto, ¢ interessante que, caso isso seja um trocadilho, indica que a deusa Mut,
esposa de Amon, possui um brilho que protege Tebas.

O que podemos chamar de quarto marco temporal é dado pela frase nwt nyny n hr.k hpt m3<t
r tr.wi, “Nut te sauda (e) abraga Maat nos dois tempos”. Na primeira parte, a inten¢do dos
hieréglifos pode simbolizar Nut recebendo Ré como abdbada do céu, indicando 0 momento
do surgimento do sol no horizonte. A segunda parte dessa frase, na qual Maat aparece abragada
por Ré nos dois tempos, pode nos sugerir uma questao interessante. De acordo com Assmann
(2016: 8), os egipcios antigos tinham duas formas de compreender o tempo. O primeiro, cha-
mado de neheh, categoriza-se como um tempo sagrado ciclico, considerado um eterno retorno
ao igual, reproduzido a partir dos movimentos dos astros, determinado pelo sol. Em egipcio,
esse tempo se associa com o conceito de “transformacao”, simbolizado pelo escaravelho, que
também representa saude e salvagdo. Por isso, o neheh possui caracteristicas de tempo ciclico,
por significar uma existéncia continua. Em nosso caso, o nascer e por do sol representa esse
tempo, uma vez que é algo continuo e se acredita na eternidade do movimento.

O segundo tempo, o djet, de acordo com Assmann (2016: 7-8), simboliza o contrario do tempo
ciclico, porém, ndo como uma linha e, sim, como o espago. Dessa forma, djet ndo instaura uma
linha diacronica, também néo consta em uma sucessio sequencial de pontos no tempo, além
de ndo se articular no futuro e no passado, nido sendo um lugar de histéria (Assmann, 2016:
8). Sendo assim, esse tipo temporal se associa com os conceitos de “permanéncia” e “duragao’,
tendo como simbolos uma muimia, assim como Osiris. Assmann (2016: 8) defende que o djet é
o espago sagrado de duragédo, o que ascendeu a existéncia e é o sentido perfeito, preservado de
forma definitiva, sem alteragao alguma. Se compreendermos que “os dois tempos” no texto da
estela estdo associados ao neheh e ao djet, podemos interpretar a expressao como se o deus sol
(assim como Maat, presente nesses dois espacos para receber a divindade) pudesse fazer parte
dos dois momentos, um de transformagao (como percebemos na estela) e outro de permanéncia
(simbolizando sua eterna duracio).

Por fim, o ultimo momento é representado pelo ato do deus. Nas frases nmi.k hrt ib.k 3wi mr nh3.
wi hpr m htp.w sbi hr Wi .f k3sw hsk n dm.t tzw f, traduzida por “percorreste tu o firmamento,
e te regozijas, o lago das Duas Facas esta em paz (porque) a serpente rebelde esta caida, as tuas
maos foram atadas e uma faca cortou suas vértebras”, podemos identificar o tempo e o espago
em que Ré se encontra no texto. Na primeira parte, Ré aparece como se tivesse percorrido o
firmamento, indicando uma agao passada, na qual Ré ja realizou sua jornada no Egito terreno
e esta adentrando a Duat, portanto, noite no Egito terreno e na marcagao temporal. Esse ato,
quando complementado pela expressdo subsequente, indica que seu coragio se encanta com
isso (ib.k 3wi, traduzido por “te regozijas” possui o sentido semantico de que o coragao daquela
pessoa se encanta com determinado ato que fora mencionado antes no texto). O lago das Duas
Facas (mr nh3.wi), representa um espago na Duat que, de acordo com Winfried Barta (1981:
88), aparece nos Textos das Piramides (TP) como “Canal Necha”, com um curso d’agua sinuoso.
Barta (1981: 88) indica que nas férmulas 340c-d, 343a-b, 1084a-b e 1704a, dos TP, esse Lago
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das Duas Facas esta localizado nos Campos de Junco, e, na formula 1162b-c, dos TP, 0 mesmo
lago estd associado a Ascensao do Céu para o leste.

Como essa marcagao espacial foi feita por Barta nos TP, devemos compreender as alteragoes
feitas no discurso religioso dessa sociedade até a temporalidade de Nakht. Abas Bayoummi
(1940), que, ao analisar os Campos de Juncos e os Campos de Oferendas, assim como suas
diferengas, interpreta que, nos TP, o Campo de Juncos era um lugar de purificagdo do faraé
(a camada social que teria acesso as formulas funerarias), enquanto no Reino Novo, o mesmo
Campo tornou-se um lugar cultivavel e de labor no Libro Dos Mortos (LDM). Essa mudanga
também ocorreu na localizagao dele. De acordo com Bayoummi (1940), o Campo nos TP era
situado no céu, na orientagdo Sudeste, e, com o LDM, passou a ser na Duat, também no Sudeste.
Além disso, de acordo com Harold Hays (2004: 200), temos uma distingdo de sentido: enquanto
no Reino Antigo os Campos de Juncos tinham uma fungéo associada a purificagao, no Reino
Médio ele estava atrelado mais a uma ideia de provisionamento. Sendo assim, o lago das duas
facas estaria situado no Campo de Juncos, que, por sua vez, seria um espaco no Sudeste da
Duat e possuiria uma fun¢ao de suprir o morto no Além.

Por fim, o ato efetuado pelo deus: a morte da serpente rebelde. A recep¢ao desse ato pode ser
entendida pela paz que se instaurou no Lago das Duas Facas, indicada pela expressao hpr m
htp.w, “estar em paz’, um momento que, por ser indicado como uma agdo no presente, significa
algo que, no momento da leitura do texto, acontece e é positivo, em contraste com a serpente
que caiu. E interessante a construgio da narrativa na frase seguinte, uma vez que é necessario
dizer que as méos da serpente (algo simbdlico, pois serpente nao possui maos na natureza) estiao
atadas e que a faca cortou as suas vértebras (também simbolico). De acordo com John Baines
(2007), as palavras possuem poder e, nesse caso, ao ler o texto da estela na estatueta de Nakht,
a supremacia de Ré vence o seu desafio e, assim, instaura a ordem perante a possibilidade do
caos (representado pela serpente).

Se compararmos com outros textos de estatuetas do mesmo tipo, vemos algumas semelhangas
que podem ser trabalhadas melhor em analises futuras. H. M. Stewart (1967), ao comentar sobre
os tipos de hinos solares e as suas tradi¢des dentro do Reino Novo, nos mostra uma lista de 23
textos (incluindo o de Nakht) que sdo semelhantes na composi¢do. No entanto, acreditamos que
uma traducéo individual e a observagdo dos elementos diferentes (como os determinativos) sdo
cruciais para a compreensdo das particularidades da visao de mundo egipcia, como podemos
ver em outros argumentos, como o de Rune Nyord (2015) sobre as diferencas dos classificantes
(“determinativos”) em uma compreensao da cogni¢ao linguistica.

De modo breve, se virmos a sele¢ao e tradugao que Assmann (1999: 144-148) fez de alguns hinos
solares em estatuetas do tipo stelophor, vemos que dois textos (55A e 55B) possuem uma relacao
temporal semelhante & que apresentamos aqui (ambas encontradas na T'T 57, no mesmo sitio e
um pouco posterior a TT 52, datando de Amenhotep III), um (53) que indica o nascer e o por
do sol na parte inicial do texto, com indicagdo espacial, e outro (51) com o mesmo sentido na
parte de Nut e Maat da estatueta de Nakht. Esses paralelos frasais e as conexdes que podemos
fazer entre esses textos resultaria em uma interessante amplia¢do e andlise futura sobre esse
engajamento material que ocorria no Egito, o que deveria elucidar a temporalidade, a posi¢ao
original das estdtuas, as proximidades entre as tumbas, e uma tradugéo e leitura aprofundada
dos hinos solares inscritos nas estelas.
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Consideragdes finais

Percebemos que esse objeto, um importante achado nas escavagdes de Davies no inicio do século
XX, possuia uma fungao ativa dentro do espago funerario da TT 52. Dessa forma, concordamos
com Malafouris ao argumentar que a compreensdo da cogni¢do humana esta essencialmente
interligada com o estudo das mediag¢des técnicas que constituem os nos centrais de uma mente
humana materialmente estendida e distribuida.

Um antigo egipcio, ao visitar a tumba de Nakht, teria sua visao guiada dentro das simbologias
das crencas egipcias. Seriam, portanto, dois momentos de ritual. O primeiro realizar-se-ia ao
adentrar a tumba, na qual o patio é a primeira parte da estrutura da tumba, local de incipién-
cia solar e, portanto, adoragao as divindades solares. Na passagem para o interior da tumba,
o foco da leitura do ambiente é ao fundo, conforme vimos na tipologia da tumba (tipo Vb),
guiando a visdo do visitante para a estatueta de Nakht. Nesse primeiro momento, vemos o que
Malafouris chama de Teoria do Engajamento Material, o qual possui uma funcéo ativa entre
o que foi construido pela mente humana e quem esta utilizando e interpretando esse produto.

Desse modo, a passagem para a camara interna marca o inicio da contemplagio da estatueta
e a leitura dela, assim como a realizagdo de oferendas, cumprindo o papel ritualistico de revi-
talizar o morto no Além. Isso corrobora com a ideia de que um objeto pode apresentar uma
func¢ao mediadora entre o humano e o ambiente ao qual ele esta inserido, conforme defendido
por Malafouris em sua teoria. A posi¢ao na tumba, a forma e o texto da estatua indicam essa
mediagdo entre o vivo e 0 espago funerario da tumba, repleto de simbologias de quem construiu
o objeto. Por fim, no segundo momento, a saida da tumba o visitante fazia o caminho inverso,
sem muita diferenca de interpretagdo. Ao sair da tumba, podia ser visto o Nilo e a margem
oriental de Tebas, com os templos de Luxor e Karnak ao fundo. A fungao do objeto foi cumprida
e a revitalizacdo do morto era feita de forma eterna no Além.
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