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Resumen

En estos casi 160 afos de historia, el Museo Arqueoldgico Nacional (MAN) ha evolucionado
en numerosos aspectos, muchos de ellos relacionados con la museografia y la museologia de
sus salas. Este trabajo pretende resumir esa evolucion, desde su ubicacion inicial en el Casino
de la Reina, en el que las colecciones egipcias originariamente estaban englobadas en la Seccién
Primera, hasta el momento actual en la sede de la céntrica calle de Serrano, sede anteriormen-
te conocida como el Palacio de Biblioteca y Museos Nacionales, donde forman parte de un
departamento que aglutina ademas las colecciones nubias y de Oriente Proximo, con piezas
expuestas de forma permanente y otras en la Vitrina Cero. La importancia que concedemos a
las piezas deberia ser igualada por la forma en la que esas piezas han sido mostradas al publico,
la adecuacion de los espacios que ocuparon, el mobiliario que se empled y el incremento casi
constante de nuevas colecciones, que ayudo a configurar el actual museo.
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From the First Section to the Zero Showcase: a museographic evolution of the
Egyptian collections of the MAN

Abstract

In its almost 160 years of history, the Museo Arqueoldgico Nacional (MAN) has evolved in
several aspects, many of them related to the museography and museology of its rooms. This
paper aims to summarize this evolution, from its initial location in the Casino de la Reina,
where the Egyptian collections were originally included in the First Section, to the present day
in its current premises in the central street of Serrano, premises that were previously known as
the Palacio de Biblioteca y Museos Nacionales, where they are part of a department that also
encompasses the Nubian and the Near Eastern collections, with objects exhibited permanently
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and others in the Showcase Zero. The importance we attach to the items should be matched by
the way in which those items have been shown to the public, the renovation of the display areas
they occupied, the furniture used, and the almost constant increase of new collections, which
helped shape the current museum.

Keywords: museography, collections, exhibition, Egyptian

1. Introduccion

Al adentrarnos en un museo, la historia se nos hace mas perceptible, y no se limita inica y exclu-
sivamente a ver las piezas expuestas sino que irrumpimos en un mundo raramente percibido
por los visitantes como es el de la evolucion de las salas y su museografia (mobiliario, vitrinas,
iluminacion, cartelas, elementos de apoyo...), elementos todos ellos que confieren a cada una
de las salas un aspecto diferente y que no sélo varian de una coleccion a otra sino también de
una etapa a otra. Es precisamente esa configuracion, esa manera de presentar las piezas, la que
va a marcar el ritmo de nuestro trabajo.

2. El Casino de la Reina (1867-1895)

La primera sede del recién creado Museo Arqueoldgico Nacional (de ahora en adelante, MAN
segun sus siglas) no fue el edificio en el que hoy esta ubicado, sino una finca denominada “El
Casino de la Reina” (Fernandez de los Rios, 1876: 450), un terreno adquirido por el Gobierno y
regalado a la reina Dfia. Maria Isabel de Braganza, con motivo de su matrimonio con Fernando
VII. Cuando Isabel II creé el museo mediante Real Decreto en 1867 (Hernandez Herndndez,
2010: 146-150) los medios eran ya exiguos, no se pudo dotar al museo de un edificio en condi-
ciones y los fondos fundacionales provenian de otras instituciones. La idea de crear un museo
que aglutinara el patrimonio material fruto de las distintas culturas que en la Peninsula habian
tenido su desarrollo (Rada y Delgado, 1876a: 1-5) era ejemplarizante; otra cosa muy distinta era
la dotacién humana, econémica y material necesaria para llevar este digno proyecto adelante.
La sede fue provisional aunque en ella estuvo el museo hasta 1895,! momento en que se traslada
al edificio actual, el Palacio de Biblioteca y Museos Nacionales, ubicado en la calle Serrano.

Las colecciones asignadas a la nueva institucion provenian de la Biblioteca Nacional, del Museo
de Ciencias Naturales y de la Escuela Especial de Diplomatica (Marcos Pous, 1993a: 27), alas que
se uniran posteriormente colecciones privadas, que en ocasiones son adquiridas por el Estado
y depositadas en el museo, o simplemente donadas por sus propietarios, y también bienes per-
tenecientes a otros museos e instituciones que entran en el MAN en calidad de depdsitos. Las
colecciones egipcias estan presentes desde el primer momento, dado que formaban parte de las
colecciones del rey Carlos III, que a su vez originariamente pertenecieron a Pedro Franco Davila,
coleccionista que viviendo en Paris aglutin una verdadera wunderkammer y posteriormente
tue el primer director del Real Gabinete de Historia Natural (Marcos Pous, 1993b: 238; Pérez
Die, 1993a: 159; Canovas Fernandez y Sanchez Almazan, 2016: 7 y 11).

1 Los directores de esta primera etapa fueron: Pedro Felipe Monlau y Roca, José Amador de los Rios y Serrano, Ventura
Ruiz Aguilera, Antonio Garcia Gutiérrez, Francisco Bermudez de Sotomayor, Basilio Sebastidn Castellanos de Losada
Serrano y Castro y Juan de Dios de la Rada y Delgado.

144




https://doi.org/10.34096/rihao.n25.16263
ISSN 0325-1209

Rihao 25 (2024): 143-155
De la Seccién Primeraala ...

Isabel Olbés Ruiz de Alda

A pesar de esa provisionalidad, lo que si se buscé desde un principio fue la sistematizacién y
organizacién de las colecciones, divididas ya desde sus inicios en cuatro secciones,” siendo la
Seccion Primera la que aglutind las colecciones egipcias bajo la premisa de Tiempos Primitivos
y Antiguos (Rada y Delgado, 1876a; 1883: 96-145). A pesar de que el Casino de la Reina reunia
varios edificios, ninguno pensado inicialmente para acoger una colecciéon museistica, serd en
el palacete principal donde se ubiquen las antigiiedades egipcias (Fernandez de los Rios, 1876:
451; Gaya Nufio, 1968: 359; Salve et al., 2014: 60*) ocupando en la planta baja la sala II, mientras
que las colecciones prehistoricas, clasicas y de numismatica se alojaran en las restantes salas y
gabinetes, asi como en la planta superior.

Siendo director Pedro Felipe Monlau y Roca, se procede a la redaccion del catdlogo del museo,
en 1868, tarea que sera completada por el siguiente director, José Amador de los Rios. En su
publicacién de 1876, Angel Fernandez de los Rios (1876: 453) sefiala que “en la Sala segunda
de la misma planta se han reunido en una vitrina ejemplares de antigiiedades egipcias; objetos
de bronce, piedra, pastas de colores y telas de momias, siendo de notar un monolito de 40 cen-
timetros de alto, que representa una mujer sentada ofreciendo un tributo 4 una divinidad”. En
el catdlogo del museo publicado por Rada y Delgado en 1883, se enumeran las piezas pertene-
cientes a la coleccidn egipcia, con los nimeros de inventario desde el 2014 al 2595, indicando
de qué pieza se trata, la materia y dimensiones, convirtiéndose esta publicacion en un trabajo
improbo y basico para cualquier estudio o investigacién posterior.

Los grabados de La Ilustracién Espafiola y Americana® nos permiten comprender mejor cémo,
bajo la premisa de exponer todos los objetos que formaban los fondos del museo, como era
habitual en la época, la organizacion es poco menos que caética, no pudiendo presentar las
piezas de una manera ordenada ni tan siquiera siguiendo un orden cronoldgico o estilistico
debido al hacinamiento de los fondos (Amador de los Rios, 1903: 41-70; Salve et al., 2014: 62).
En la sala Cldsica® se observa ademés al conservador de la misma, ocupando un espacio en una
de las esquinas, debiendo realizar su trabajo frente al publico visitante.

La museografia y adecuacion de las salas avanzo6 paulatinamente y las primeras piezas (Rada
y Delgado, 1876a: 57-60) fueron expuestas en anaqueles y en armarios empleados con ante-
rioridad o en aquellos en los que las colecciones fundacionales habian estado expuestas antes
de su traslado al MAN (Davila Buitrén, 2018: 110), lo cual redunda en la idea anteriormente
expresada de falta de medios, en todos los sentidos. A eso habria que afnadir piezas de mate-
riales diferentes en la misma vitrina, abigarramiento en su exposicion y, en definitiva, piezas
expuestas donde se podia, no donde deberian estar. Una vision negativa que recoge el periddico
El Imparcial,’ asi como Amador de los Rios cuando se refiere al museo y el “aspecto deplorable

2 Seccion Primera: Tiempos Prehistoricos y Edad Antigua, Seccion Segunda: Edad Media y Edad Moderna, Seccion Terce-
ra: Numismatica y Dactilografia, Seccién Cuarta: Etnografia.

3 En el plano de distribucion de la Seccion Primera que adjuntan las autoras, esta Primera Seccidn aparece titulada "Anti-
gliedades Prehistéricas y de la Edad Antigua” (Fig. 1).

4 [ a llustracidn Espafiola y Americana (1 de septiembre de 1872), afio XVI, n® 33, p. 521, en: Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes. En linea: https://www.cervantesvirtual.com/obra/la-ilustracion-espanola-y-americana--640/. [Consultado: 21-
11-2022].

5 En este grabado se aprecia en primer lugar la escultura de Harsomtusemhat, hoy expuesta en la sala 34, y al fondo la
cabeza de un faradn del periodo Ptolemaico, hoy expuesta en la sala 33.

6 "Halldbase instalado en el vetusto casino de la Reina, mas que como museo, como montén confuso de trastos vie-
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de vulgar prenderia” que presentan los salones (Davila Buitrén, 2018: 111). La importancia del
mobiliario, su adecuacién, materias, distribucién y presentacion, serd una constante a lo largo
de estos casi 160 afos de historia del museo.

Tras una serie de reformas y con el objetivo de mostrar las colecciones de la mejor manera
posible, se abre el museo al publico en 1871, siendo inaugurado por el rey Amadeo de Saboya
el 9 de julio de ese mismo afio.

La situacion, sin embargo, no parece haber mejorado porque a la falta de espacio para exponer
las colecciones adecuadamente (Museo Arqueoldgico Nacional, 1917: 21), y facilitar asi al publi-
co visitante una comprension global de las mismas, se unia la ausencia de espacios destinados a
almacenes, una idea por otro lado bastante moderna, que parece no haber tenido un reflejo en
la realidad hasta los afos treinta (Davila Buitron, 2018: 99), dado que el programa museogra-
fico al que se tendia en los inicios del MAN era, como ya hemos mencionado anteriormente,
el de la exposicion de la totalidad de las piezas. De ahi que muchas de las vitrinas y escaparates
tuvieran en los zdcalos compartimentos cerrados para albergar lo que no se exponia o piezas
cuyo estado de conservacion no fuera el idoneo.

En esta primera etapa el museo incrementara sus fondos con la llegada de nuevas colecciones
(Pons Mellado, 2001: 295-308) y con la compra de algunas piezas, como es el caso de la cabeza
de un joven faradn de época ptolemaica, mencionada anteriormente y adquirida durante el viaje
de la Fragata Arapiles por el Mediterraneo’ (Rada y Delgado, 1876b; Moreno de la Tejera, 1887).

3. El Palacio de Biblioteca y Museos Nacionales (1895-1950)

En 1895 culmina el largo traslado de las colecciones desde su antigua sede en Atocha a la calle
Serrano, a un edificio en el que compartiria desde entonces espacio con la Biblioteca Nacional
(BN), amén de otros museos y/o colecciones como el Museo de Arte Moderno o el Museo de
América, hasta la creacion para este altimo de una sede propia en 1965. De nuevo, el museo
nacia con una falta de espacio mas que evidente (Salve et al., 2014: 63); sin embargo, a su favor
habria que resaltar que el edificio ya fue concebido desde un principio para albergar un museo,
un aspecto que con el tiempo ha sido mas que beneficioso.

Hemos optado por dividir la historia del MAN en su actual sede del Palacio de Biblioteca y
Museos Nacionales en varias fases, siendo ésta la primera, que recoge desde el traslado hasta el
periodo tras la Guerra Civil, y siguiendo el planteamiento ya iniciado por Marcos Pous (1993c)
y la publicacion de Salve, Muro y Papi (2014).

jos". El Imparcial (5 de julio de 1895). En linea: http://ceres.mcu.es/pages/ResultSearch?Museo=MAN&txtSimpleSea
rch=En%20el%20Museo%20Arqueol%F3gico,%20Inaguraci%F3n&simpleSearch=08&hipertextSearch=1&search=advanc
edUnion&MuseumsSearch=MAN%7C&MuseumsRolSearch=9&listaMuseos=[Museo%20Arqueol%F3gico%20Nacional.
[Consultado: 10-1-2023].

7 Esta época de 1867 a 1895 fue un periodo de incremento casi constante en lo que se refiere a las colecciones egip-
cias y prueba de ello son los expedientes de ingreso de las mismas en el museo, conservados en el Archivo: F. Lameyer
(1873/22), T. Asensi (1876/6), V. Abargues (1879/15), Donacién del gobierno egipcio (1886/13), Pachd Daninos (1886/13,
1887/17,1908/31), E. Toda (1887/1y 1888/12) y A. Vives (1891/11), entre otros.
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Antes de que se completara el traslado desde el Casino de la Reina, se llevaron a cabo dos
importantes exposiciones en el edificio actual, previas a la separacion definitiva entre la BN y el
MAN: las Exposiciones Histdricas de 1892 (Rodrigo del Blanco, 2018) y la Exposicion Histérico-
Natural y Etnografica de 1893 (Rodrigo del Blanco, 2017), en las que el MAN particip6 con las
piezas que iban llegando de su sede del Casino de la Reina.

El primer montaje a partir de 1895 corre a cargo de Juan de Dios de la Rada y Delgado, un trabajo
colosal que sélo un personaje de su talla pudo llevar a cabo. Bajo las siguientes direcciones se
implementaron cambios a todos los niveles para permitir la ordenacion de salas e instalacion
de colecciones de una manera acertada y conveniente, aunque siempre con la escasez de medios
economicos que habia sido ya una constante en el Casino de la Reina. Se realizaron obras de
remodelacion, acondicionamiento e incluso aumento en la asignaciéon econdmica y de personal
para poder cumplir con las expectativas de una institucién de su categoria.

Enlo que se refiere a las salas de Egipto y Oriente, éstas aparecen pintadas con motivos egipcios
(Ramo, 1900: 14; Alvarez-Ossorio, 1910: 13) para dar contexto cultural a las piezas, tal y como
se habia hecho en 1893, en la Exposicion Histdrico-Natural y Etnografica (Rodrigo del Blanco,
2017:42-46), en lo que se ha venido en denominar una “exhibicion teatralizada” o “ambientacién
de las salas”, a cargo de Arturo Mélida, que, sin embargo, tras la guerra desaparecera. Puede
que hoy concibamos la museografia de las salas y en definitiva de los museos de una manera
muy diferente a las del siglo XIX, pero no deja de ser un modelo precioso, que algunos museos
todavia hoy conservan (Fig. 1).8

En estos primeros afos, la museografia no vari6 excesivamente respecto de la primera sede
reaprovechando incluso elementos ya empleados con anterioridad. Si a eso unimos la marcada
tendencia a seguir exponiendo todas las colecciones, que por otro lado, seguian incrementan-
do® (Olbés Ruiz de Alda, 2022: 227-236), el resultado es de un horror vacui considerable. Los
objetos aparecen dispuestos en: expositores de madera con estanterias y frentes acristalados, o
vitrinas-pupitre, por lo general en el perimetro de las salas; urnas que contenian los ataades y
pedestales para esculturas mds importantes en el medio, permitiendo cierta circulacion entre las
mismas y la visibilidad de las piezas en su conjunto. El abigarramiento que mencionan los autores
consultados se hace todavia mas patente dado que no existian, al menos inicialmente, dreas o
espacios destinados a almacén de piezas no expuestas, por lo que las mismas “se guardaban en
las propias vitrinas, cuyo zdcalo ocultaba pequefios armarios de dos puertas que ejercian, de
alguna manera, la funcion de almacenes” (Davila Buitrén, 2018: 101-102).

8 Véanse las salas de Egipto en el Kuntshistorisches Museum, Viena.

9 Véanse los expedientes del museo relativos a las entradas de colecciones, conservados en el Archivo: Monsefior Tag-
giasco (1902/53), G. Daressy (1903/19), F. Roque (1923/81y 1930/81), I. Balier (1925/57), entre otros.

147




https://doi.org/10.34096/rihao.n25.16263
ISSN 0325-1209

Rihao 25 (2024): 143-155

148

De la Seccién Primeraala ...
Isabel Olbés Ruiz de Alda

mmmmmm

g T - il - apn AROUEQLOGICO.—~MADRID,
Fig. 1. Sala de Egipto, Museo Arqueoldgico Nacional (Archivo MAN, FDoo41s).

La Conferencia Internacional de Museos celebrada en Madrid en 1934 (Hernandez Hernéndez,
2010: 159; Luzén Nogué et al., 2018), supuso un antes y un después en la museografia del MAN,
al haberse tratado aspectos tan dispares pero tan genuinamente importantes como el programa
arquitectonico, la ventilacion, los sistemas de presentacion de colecciones, la distribucion de las
mismas, la conservacion, la importancia de un eje conductor (lo que hoy denominariamos un
discurso cientifico), la organizacion de los depoésitos y almacenes, la iluminacion (hasta enton-
ces, luz natural) (D4vila Buitron, 2018: 86) o los materiales empleados para la exposicion de los
bienes culturales. Entre los participantes, el entonces director del Victoria & Albert Museum
(Londres) menciona expresamente la necesidad de una “presentacion selectiva” de las piezas,
algo que todavia tardaria unas décadas en hacerse realidad.

Qué duda cabe que el estallido de la Guerra Civil en 1936 y sus consecuencias tuvieron una
repercusion directa en el museo, cuando practicamente todas las colecciones se desmontaron
de sus salas y fueron almacenadas en las salas de Egipto (Davila Buitrén, 2018: 175, 180-181),
un triste recordatorio de lo que en otros tiempos se entendia por museo. A ello habria que
anadir el cierre de la institucion, la recepcion de bienes procedentes de otras instituciones, el
impacto de bombas en la fachada del edificio y su readaptacion a Junta Delegada de Incautacion,
Proteccion y Salvamento del Tesoro Artistico.

Tras la contienda, se abre un periodo conocido como el “Museo Breve”, obra del arquitecto Luis
Moya, que durdé mas de una década, entre 1940 y 1951 (Marcos Pous, 1993a: 87). Durante esa
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época se seleccionaron piezas de casi todas las colecciones excepto la egipcia, que no estuvo
expuesta hasta aflos mas tarde, probablemente porque no encajaba en la politica de renovacion
nacional que imperd en esos afios de postguerra.

4. Nuevas instalaciones (1950-1968)

Tras el periodo del Museo Breve, se decide abrir el museo con cierta celeridad de manera que
en un corto espacio de tiempo el ptblico pudo de nuevo contemplar sus salas. Navascués (1954:
183-184) sefala en Museo Arqueolégico Nacional que dicho nuevo montaje no respondia a un
proyecto pensado y madurado sino a una intervencion precipitada, en donde de nuevo los aspec-
tos mas museoldgicos y museograficos no tuvieron el peso que debieran haber tenido (Davila
Buitron, 2018: 22). La verdadera reforma surgid a partir del momento en que las colecciones
americanas abandonaron el edificio y fueron trasladadas a su sede actual: apertura de nuevas
salas, construccion de una entreplanta y la implementacion de manera paulatina de electricidad
en las salas (Davila Buitrén, 2018: 90).

En dicha guia, la sala egipcia, denominada entonces Sala de Antigiiedades Orientales, aglutinaba
las culturas de la region oriental del Mediterraneo, de manera que el visitante podia observar en
la misma sala piezas egipcias con otras chipriotas o de culturas de Oriente Préximo. Un aspecto
a destacar es la terminologia empleada entonces para referirse a los ushebtis (“respondientes”)
0 a las mascaras funerarias (“mascarillas funerarias”), entre otros.

Fig. 2. Salas de Egipto tras la reforma de ). M. de Navascués (Archivo MAN, FDooo91).
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Los elementos museograficos comienzan a cambiar y la implementacion del plastico como ele-
mento de soporte empieza a ser cada vez mas frecuente, asi como en los frentes de las vitrinas
(Fig. 2). A ello se sumaban vitrinas murales y exentas, con baldas de cristal, estuches y bande-
jas, mostrando en general unas instalaciones mas depuradas y con el aftadido de cartelas que
permitian la identificacién, al menos minimamente, de las piezas, a pesar de la amalgama de
culturas en una sola sala. Junto a este nuevo mobiliario subsisten todavia ejemplares de épocas
anteriores, mas historicistas, que con el tiempo desapareceran.

Entre las colecciones que entran en el museo en este periodo debemos destacar, sin duda alguna,
las procedentes de los denominados “partage des fouilles”'® con motivo de las excavaciones de
la Mision Arqueoldgica Espaiola en Nubia (Almagro Basch, 1962; Pérez Die, 1993b: 487-495),
antiguo territorio hoy dividido entre el sur de Egipto y Suddn.

5. La gran reforma (1968-2008)

La siguiente reforma, una remodelacion integral que englobaba todo el edificio, se llevé a cabo
con el siguiente director, Martin Almagro Basch, quien estuvo al frente de la institucién desde
1968 hasta 1981. Con él, el museo se amplié pasando a tener cinco plantas, al tiempo que las
areas publicas (salas de exposicion, biblioteca, asi como jardines) y privadas (oficinas y talleres
Y, sobre todo, almacenes) fueron objeto de una ampliacién, implementando cambios a todos los
niveles y sobre todo en lo que a la exposicion permanente se refiere (Almagro y Casal, 1976: 128;
Salve et al., 2014: 72-73). Esa remodelacion trajo consigo aires nuevos a un museo que ya de por
si necesitaba dar el salto al siglo XX, aunque fuera con cierto retraso. La necesidad de asemejarse
a otras instituciones, de ofrecer una visita de calidad y de atraer a un publico cada vez mas com-
prometido y variado, oblig6 a un replanteamiento del discurso expositivo y de la museografia.!!
Incluso el mobiliario, que durante tantas décadas habia sido reutilizado de épocas anteriores o de
otras instituciones, fue objeto de una renovacion total y, sobre todo, presentaba una homogeniza-
cién nunca antes vista (Davila Buitrén, 2018: 105). Aspectos tan importantes como la seguridad,
funcionalidad y estanqueidad se hicieron visibles en los afios setenta.

Las salas de Egipto (Pérez Die et al., 2007), ubicadas entonces en lo que hoy es el hall de entra-
da al museo desde 2014, también fueron remodeladas: espacios abiertos, amplios, con piezas
escogidas y expuestas de manera que el publico podia deambular entre ellas y, por tanto, dis-
frutar de la visita. La iluminacion fue uno de los aspectos clave en esta reforma, permitiendo
que los objetos fueran admirados y apreciados adecuadamente, instalando halégenos en el
interior de las vitrinas (Davila Buitrén, 2018: 93). En palabras de Almagro y Casal (1976: 129),
se busco “una adecuada exhibicion de los objetos y la consecucion de un ambiente que afecte
favorablemente al comportamiento de los observadores” De la misma manera, los recorridos
y las vitrinas fueron considerados elementos fundamentales: en la sala de Egipto y Nubia (sala
XIII) las piezas se mostraban en vitrinas murales (sujetadas sobre pies o montantes y estructuras
de hierro), en vitrinas exentas (como en el caso de los atatides y sarcofagos) y en pedestales
sin fanales que las protegieran, como en el caso del vaso canopo del toro Mnevis o la famosa

10 Término en francés referido al “reparto de las excavaciones”.

11 “La superficie de exhibicidn se increment6 solo un 37% lo cual responde al deseo de la Direccion del Museo, ajustada
a las tendencias mas actuales, de presentar solo aquellos objetos que sean de interés para un publico extenso y cuya
presentacion se ha procurado constituya un logro estético y didactico” (Almagro y Casal, 1976: 128).
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escultura de Nectanebo, depdsito del Museo Nacional del Prado, que aparecen en la Fig. 3. En
el interior de las vitrinas, con traseras tapizadas de tela, se emplearon pequefios pedestales,
soportes y ménsulas y la informacion textual comenzé a ser mas generalizada, ofreciendo al
visitante una explicaciéon pormenorizada mas alla de los datos basicos (periodo, tipo de pieza,
material, cronologia). Junto a ellos, maquetas y reproducciones servian para complementar la
visita (Salve et al., 2014: 72-75).

Fig. 3. Salas de Egipto tras la reforma de M. Almagro (Archivo MAN, FD00384).

6. Una nueva etapa para el MAN (2008-2014)

En el afio 2008 el Museo Arqueoldgico Nacional se embarcé en su tltima remodelacion integral,
tras haber sido aprobado el proyecto que tuvo a Juan Pablo Rodriguez Frade como arquitecto
principal (Rodriguez Frade, 2019: 183-197). El 1 de abril de 2014, bajo la direccién de Andrés
Carretero Pérez, el MAN volvia a abrir sus puertas tras permanecer cerrado durante 6 afnos
(Carretero Pérez y Marcos Alonso, 2014: 9-31). En este caso la reforma afect6 a todas las areas
del museo, tanto internas como externas, privadas como publicas, y fundamentalmente a las
zonas destinadas a la exposicion permanente que ocupa en la actualidad mas de 9000 m?. En
el caso de las salas de Oriente Préoximo, Egipto y Nubia, ubicadas en la antigua Biblioteca del
museo, en la 22 planta, el espacio de unos 600 m? acoge alrededor de 700 piezas.

La museografia supuso, por otro lado, un reto no sélo en lo que se refiere a la seleccién de pie-
zas a exponer de entre las casi 15.000 que reune el Departamento de Antigiiedades Egipcias y
Oriente Préximo, sino también al diseio, la planificacién y, sobre todo, el discurso museogra-
fico en el que la gran novedad fue la de exponer piezas egipcias y nubias a la par, recalcando el
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papel fundamental que tuvo Nubia en el desarrollo cultural de la franja nilética.!? Asi pues la
sala 32 exhibe las colecciones de Oriente Proximo y las salas 33 a la 35 las de Egipto y Nubia.

Las piezas se muestran en vitrinas diafanas y espaciosas, encastradas en las paredes o vitrinas
totem para piezas de especial relevancia, con cristales y materiales que permiten una buena
visualizacion de las piezas, bases lacadas y materiales que no afectan a la conservacion de las
piezas, asi como el empleo de luces led que proporcionan una iluminacién calida. Los elementos
de apoyo a las colecciones estain mas presentes que nunca, con una imagen retroiluminada del
rio Nilo para contextualizar las colecciones, videos (algunos interactivos), maquetas, mapas y
cronologias comparadas, dibujos, y puntos tiflologicos, encaminados estos ultimos a hacer que
la experiencia de una visita de calidad esté abierta a todo tipo de publico (Fig. 4). El montaje,
por tanto, se busco que fuera “ordenado y claro, coherente y atractivo, para que el mensaje llegue
al publico” (Pérez Die, 2014: 497; Pons Mellado, 2014: 511-524).

Por otro lado, y a diferencia de la reforma de M. Almagro Basch, ahora las colecciones estan expuestas
siguiendo unos criterios que no son cronoldgicos sino tematicos: sala 33 (dedicada al rio Nilo con las
culturas egipcia y nubia), sala 34 (en donde se muestran las creencias religiosas de ambas culturas y
sus influencias mutuas) y sala 35 (el mundo funerario egipcio), sin olvidar el espacio expositivo que
hay entre las salas 32 y 33 en el que se muestra una pequefia seleccion de piezas procedentes de las
excavaciones desarrolladas en Nubia durante los afios sesenta y las que proceden de las excavaciones
en Heracle6polis Magna, concesion otorgada a Espafia en agradecimiento por la ayuda prestada en
la recuperacion del patrimonio arqueologico del sur de Egipto y norte de Sudan.

Fig. 4. Nuevas salas de Egipto y Nubia, tras su reapertura en 2014. Foto: I. Olbés.

12 La diferenciacion de colores en las cartelas de sala, de vitrina y de piezas, ayuda al visitante a identificar las piezas
egipcias (color crudo) de las nubias (color marrén).
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En los ultimos afios la incorporacion de bienes culturales a las colecciones egipcias y de Oriente
Préximo ha ido disminuyendo, prueba de ello es la mascara yelmo de época ptolemaica (n° inv.
2015/26/1), adquirida por el Estado en subasta publica y que form¢ parte de la primera Vitrina
Cero'? del Departamento de Antigiiedades Egipcias y Oriente Préximo.

7. Nuevos retos para el futuro (2014-2023)

Tras casi 10 afos desde su reinauguracion, el museo se plantea nuevos retos que pasan no sélo
por la reforma y remodelacion de determinadas vitrinas para su mejor adecuacion y para un
mejor entendimiento de las piezas expuestas, sino también por la incorporacién de bienes que
durante mucho tiempo han estado guardados en los almacenes y consideramos que deben “salir
al dia”. Prueba de ello son las reformas acometidas en la vitrina 33.7, dedicada a las escrituras
de Egipto y Nubia (febrero 2023), asi como los proyectos que estan pensados para las vitrinas
35.4y 35.6, dedicadas a la momia de Nespamedu y a las mascaras egipcias, respectivamente.'*

El museo, y en este caso, el departamento ha llevado a cabo dos exposiciones mas en la Vitrina
Cero (planta 0 del museo): una dedicada a Egipto, “Amuletos funerarios egipcios. Protecciéon
y magia en el Mds Alld” (19 de octubre de 2021-16 de enero de 2022) (Pons Mellado y Olbés
Ruiz de Alda, 2023), y una dedicada a Nubia, “Reflejos de la Antigua Nubia. Un territorio de
contrastes a través de la ceramica” (16 de enero-17 de abril de 2023), dando visibilidad a las
distintas areas del departamento y esperando en un futuro préximo poder presentar una nueva
Vitrina Cero relacionada con las colecciones de Oriente Proximo.

13 “Vitrina CERO. Méascaras y cartonajes de momias egipcias y su restauracion’, que tuvo lugar en el museo entre el 9 de
julio y el 6 de octubre de 2019.

14 En el momento de la publicacion de este articulo, ambas vitrinas ya han sido remodeladas el pasado 8 de mayo de
2023.
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