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EL ARTE RUPESTRE EN ASENTAMIENTOS PRECERAMICOS
DE LA PUNA ARGENTINA

Carlos A. Aschero (*)
M. Mercedes Podesta (**)

La informacion que se presenta debe ser incluida en la problemitica arqueol6gica
interregional que da cuenta de los procesos culturales ocurridos en las poblaciones
arcaicas de cazadores recolectores de la Puna y zonas periféricas. En el estudio de estos
procesos el arte rupestre es visto como una fuente de informacién vilida, no sélo para
entender aspectos de la ideologia —como ser los sistemas de representacion o expresién
simboélica del entorno social y natural (Levine, 1957)— sino también para el reconoci-
miento de configuraciones estilisticas regionales o microrregionales y de la circulacién
de elementos iconogrificos o temas, aspectos estos que pueden aportar datos impor-
tantes sobre la cohesién social, la territorialidad o el grado de contacto entre tales
poblaciones.

En las dltimas dos décadas los estudios sobre estas culturas arcaicas en el perfil
Altiplano Andino-costa pacifica, han mostrado la existencia de estrategias adaptati-
vas diferentes, y de ellos se desprende que la definici6én de la movilidad estacional en
los territorios anuales de explotacion de recursos y de la variacién funcional de los
asentamientos es un tema central para entender los procesos que llevan a la sedentari-
zacién y a la domesticacién animal y vegetal (ver por ej. Nufiez A., 1983 b y Yacoba-
ccio, 1986).

A estas distintas estrategias adaptativas corresponden respuestas ergologicas diferen-
tes que se refieren tanto a las tecnologias de adquisicion o consumo como a las de pro-
duccién de tecnofacturas, y es nuestro supuesto el que también deban observarse en las
formas de expresion plistica como el arte rupestre y el arte mobiliar. No planteamos
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con ello que la variabilidad de las respuestas ergologicas en las artes plasticas sea un
efecto directo de estas estrategias adaptativas diferentes. Mas bien planteamos, a través
de la informacién disponible, que la variabilidad iconogrifica del arte rupestre y mobi-
liar en Puna y dreas periféricas puede ser un efecto indirecto de los comportamientos,
practicas o situaciones que se asume podrian estar involucradas en esas estrategias.
Dentro de éstas, destacamos: a) Un nomadismo "estacional espacialmente restringido
entre sistemas de cuencas y/o quebradas proximas con recursos diferenciados, cubrien-
do dreas no muy extensas (microrregiones), orientado hacia un aprovechamiento pro-
gramado de especies vegetales y faunisticas en los distintos microambientes de esos
sistemas’ . b) Una baja densidad de poblacion socialmente regulada por incidencia de la
disponibilidad de recursos. Pensamos en practicas funerarias con énfasis en el trata-
miento de cuerpos de nifios como es el caso de la momificacion complicada en la
Costa Norte de Chile o los desmembramientos de cuerpos observados en Inca Cueva
(ver Nuiiez A., 1983 b: 186 y Aschero, 1979 a: 165). ¢) Los sistemas de intercambio,
generalizados desde épocas tempranas, entre zonas distantes y ecologicamente diferen-
ciadas. d) Un posible alto grado de cohesién social entre los grupos némades que
comparten determinado territorio anual. e) Un correlativo grado de diferenciacion
étnica entre las poblaciones territoriales. Estas tres Gltimas praicticas tendrian una inci-
dencia mayor en la circulacion de elementos iconogrificos o temas y en la diferencia-
cion estilistica regional o microrregional como resultado de expresiones idiosincriti-
cas de la referida etnicidad?.

La informacion que se presenta sobre los aspectos contextuales y cronoldgicos del
arte rupestre proviene de los yacimientos Inca Cueva y Quebrada Seca, en la Puna
septentrional y meridional, respectivamente. En ambos casos de analisis utilizamos
yacimiento para designar un conjunto de sitios espacialmente proximos distribuidos
en zonas no mayores de 6 km?. La observacion de relaciones ergolégicas entre estos
sitios proximos ha posibilitado- plantear hip6tesis sobre su variacién funcional en la
explotacion de recursos microambientales y estudiar la relacion que guardan las mani-
festaciones rupestres con los sitios de actividades multiples.

Para e] area en estudio esta informacion es alin escasa y presenta los desniveles pro-
pios de las investigaciones en curso, pero debe tenerse en cuenta que la existencia de
arte rupestre precerdmico no habia sido planteada con anterioridad a 1967 (Cigliano,
1967). Las obras generales de sistematizacion de las secuencias de arte rupestre del
Noroeste argentino de Lorandi (1966) y de Gonzilez (1977) no disponian o no incor-
poraban, respectivamente, esta informacion. Cabe a Schobinger el haber incluido
estas primeras informaciones en una obra de caricter general (Schobinger, 1969). En
una obra reciente, (Schobinger y Gradin, 1985), este autor ha articulado un panorama
mas amplio del arte rupestre del Noroeste tomando en cuenta la revisién de la secuencia
local de Inca Cueva (Cigliano, op. cit.; Aschero 1979 b) e incluyendo nuevos sitios
mediante correlacién estilistica. A la informacién dada a conocer por Schobinger
debe agregarse la recuperada en los Gltimos afios que permite ampliar sensiblemente el
limite cronolégico para el inicio de este arte, el conocimiento de las caracteristicas
técnica del mismo (Aschero, 1983-85) y el hallazgo de nuevos sitios (Aschero y Podes-
ta, 1985e.p.)
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LOCALIZACION DE LOS YACIMIENTOS

El yacimiento de Inca Cueva se encuentra ubicado a los 230 lat. sur y 65027’
long. oeste en el Dpto. Humahuaca, Pcia. de Jujuy, en el borde oriental de la Puna
septentrional argentina. Se trata de una quebrada de escasa extension caracterizada en
sus nacientes y sector medio por un microambiente con presencia de las comunidades
vegetales matorral y bosquecillo de quenoas y vegetacion compleja de los afloramien-
tos rocosos (Ruthsatz y Movia, 1975), entre los 3.600 y 3.800 m.s.n.m.

Las caracteristicas de esta vegetacion y la presencia de aguas permanentes han
favorecido el asentamiento de poblaciones cazadoras recolectoras desde ca 10.000
afios AP. El registro arqueologico recuperado en el sitio Inca Cueva 4 (ICC4) con esa
cronologia muestra especies vegetales actuales: quefioa (Polilepis tomentella), cacta-
ceas (Trichocereus tarifensis y del género Opuntia), soldaque (Hipsocharis sp.), corta-
dera (Cortaderia sp.) y diversas gramineas (Bromus sp.y otras) que fueron utilizadas
por esas poblaciones; su presencia sugiere estrechas similitudes entre la cubierta vegetal
antigua y la actual en el microambiente local.

El yacimiento de Quebrada Seca se ubica en la Puna meridional argentina, a los
67025 long. oeste y 2695’ lat. sur, dentro del Dpto. Antofagasta de la Sierra, Pcia.
de Catamarca. Se encuentra asociado a un microambiente que presenta las caracteris-
ticas de una vega de altura (4.000 m.s.n.m.) delimijtado por acantilados escarpados,
con escasa vegetacion xer6fila en los faldeos.

La distancia geodésica entre los dos yacimientos es de 420 km. Las zonas compren-
didas entre ambos carecen de informacién arqueolégica sobre asentamientos precera-
micos vinculados con arte rupestre.

CASO DE LA QUEBRADA DE INCA CUEVA:

El yacimiento esta constituido por diferentes sitios-taller con artefactos en super-
ficie y diversos abrigos con vestigios estratificados entre los que se distinguen ocho
sitios con arte rupestre (ICcl--ICA1-ICc3-ICc4-1CA2-ICA3-1Cc5-1Cc6) (fig. 1), todos
ellos concentrados en el curso medio-superior de la quebrada en un frente de 2.5 km.
Estos dltimos sitios presentan como roca soporte las areniscas rojas del Subgrupo
Pirgua.

En 1979 se planteo una secuencia para el arte rupestre de Inca Cueva basada en las
superposiciones y la variacién morfolégica de las representaciones de Inca Cueva 1|
(ICc1) (Aschero 1979 b), sitio conocido a partir de la obra de Boman (1908) y pos-
teriores trabajos de Gonzdlez (1977), Cigliano (1967) y Fernandez (1968 y 1968-71).
La secuencia planteada integraba en un Grupo Estilistico A (GEA) las pinturas atribui-
bles a ocupaciones preceramicas, caracterizadas predominantemente por motivos
geométrico abstracto simples. Entre estos se definian series o alineaciones de puntos
o trazos, formas en U invertida, zig-zags y trazos almenados, entre otros. La atribucioén
preceramica fue sostenida sobre la base de la correlacién con motivos de arte mobiliar
recuperado en el sitio Inca Cueva 7 (ICc7) en un contexto preceramico datado radio-
carbénicamente en 4.080 * 80 afios AP. (muestra T-1773: Aguerre et. al., 1975).
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Figura 1

MAPA CON UBICACION DE SITIOS DE INCA CUEVA
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El Grupo Estilistico B (GEB) se caracteriza fundamentalmente por la presencia de
motivos antropomorfos y la ausencia de zoomorfos. El rasgo sobresaliente de las figu-
ras humanas es la morfologia alargada de los cuerpos, las extremidades cortas y la
representacion de tocados cefilicos a modo de emplumaduras. Este grupo estilistico
fue asignado a un momento transicional entre el Preceramico Tardio y un periodo
Ceramico Temprano. El dltimo y mads tardio grupo integrante de la secuencia fue el
denominado Grupo Estilistico C (GEC) caracterizado por la gran variedad de figuras de
camélidos que a su vez integran diferentes escenas, representaciones de figuras huma-
nas que participan en escenas de cOpula, otras que portan armas, etc. E1 GEC fue
asignado al Periodo Agroalfarero Tardio con inicios posiblemente anteriores.

Las pinturas rupestres del sitio Inca Cueva 4 (ICc4) \fueron asignadas en 1979 al
GEA, aceptindose la profundidad temporal indicada por la datacién de ICcl7. La
ampliacién de las excavaciones en ICc4lha proporcionado nuevas evidencias sobre la
cronologfa y el proceso de produccion de las pinturas. La antigiedad sugerida por esta
nueva informacién retrotrae los comienzos de las manifestaciones del GEA al 10.620
AP, esta informacion sera presentada en las paginas siguientes. La amplitud de este
lapso nos llevé a plantear una divisién del Grupo Estilistico A en tres subagrupaciones:
Grupo Estilistico A1 (GEA1), A2 (GEA2) y A3 (GEA3) dentro del sitio ICcl sobre
la base de la cantidad y variedad de motivos y la presencia de superposiciones de este
sitio, considerado “tipo’’ para el estudio de la secuencia local.

Otros dos abrigos de reducidas dimensiones y escasa cantidad de motivos, atribui-

bles a este GEA, designados Inca Cueva 3 (ICc3) e Inca Cieva 6 (ICc6), también seran

considerados aqui.

INCA CUEVA 1:

Se trata de un alero de grandes dimensiones (ver planta, fig. 2) cuyas caracteristi-
cas topogrificas fueron ya presentadas en el trabajo antes citado (Aschero 1979 b),
Las pinturas asignadas a GEA se distribuyen en un frente de 39.50 m en los sectores I
a V consignados en la planta aludida. La pared de arenisca que ha servido de soporte?
presenta una coloracion rosado-blanquecina en la zona de mayor insolacién de la pa-
red que contrasta con la coloracion rojiza de las areniscas de los sectores VI-VIII donde
se registraron sélo representaciones del Grupo Estilistico C. El grado de desvanecimien-
to de las pinturas del GEA se considera un efecto resultante de esta insolacion. Ademads
del desvanecimiento, algunos motivos estin deteriorados por exfoliacién de la pared
y por actos de vandalismo que hemos visto intensificarse en el ultimo afio de campa-
fia (1985).

Los sectores utilizados como unidades espaciales de relevamiento se definieron
sobre la base de los limites reconocibles para los mayores agrupamientos de motivos
en el alero. Para los motivos asignados al GEA, la distribucién espacial —tal como
puede verse en el grifico de la fig. 3— muestra agrupaciones que se corresponden con
los conjuntos tonales*. Esta distribucion indica que la mayor proporcién de motivos
se observa en el sector V sobre un total de 65 asignados a este grupo (41.5%). En el
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cuadro de la fig. 4 se ha volcado la informacion de alturas por series tonales y el total
de motivos por sector, y en el cuadro de la fig. 5 la distribucién espacial y composicién
de los conjuntos tonales segin nimero y tipo de motivos.

CUEVA 1

INCA

Figura 2

PLANTA DE ICel
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Las series tonales violicea y rojo oscuro desvaido (ROD) incluyen escasos motivos
bicolores: la primera un motivo violiceo y negro desvaido (NO 39), la segunda dos
motivos rojo oscuro desvaido y blanco desvaido (NO© 198-199). Una representacién
combina el negro desvaido y el rojo oscuro desvaido (NO 363). La posicion de estos
motivos dentro de los conjuntos tonales de una y otra serie apoyan esta inclusion.

La clasificacion de los motivos pueden consultarse en el cuadro de la fig. 6 en el
cual se muestran ejemplos de motivosque definen . a cada unidad-tipo y agrupacion
morfolégica. La delimitacién de estas unidades-tipo, tanto en Inca Cueva como en
Quebrada Seca, procura reflejar las mayores similitudes dentro de la diversidad de
formas existentes entre las representaciones de los distintos sitios de Inca Cueva. A su
vez estas unidades fueron agrupadas en categorias mas abarcativas utilizando variables
que permiten definir patrones de disefio en la comparacién de una muestra mayor de
sitios. En la clasificacion se diferenciaron motivos abstractos, figurativos® e indeter-
minados por degradacion del soporte o la pintura. Para los primeros se tomaron en
cuenta las siguientes variables: a) tratamiento de la forma que predomina en la ejecu-
cion, b) tratamiento del espacio plastico por aislamiento, agrupacidén o repeticion de
elementos en los motivos compuestos; c) morfologia de delineacién o del contorno de
las formas abiertas o cerradas, respectivamente, La diferenciacin ha sido reducida a:
formas rectilineas o curvilineas, que pueden tipificarse por su regularidad o presencia
de un eje de simetria bilateral, formas combinadas y formas no tipificables, incluyén-
dose en estas Gltimas, alineaciones y trazos curvilineos o rectilineos irregulares.

Figura 4
ICecl
Total de motivos
Alturas (m) por sectores
Series tonales 1-2.50 2504 46 1 II 11 v \Y Tot.
violicea 3 138 7 1 12 1 7 2 23
rojo violacea 4 6 - - - - 1 9 10
rojo oscuro desv. 4= 14° - - = 7 2 9% 18
negro desvaido 11 3 - 1 - - 6 7 14
Totales 22 36 7 2 12 8 16 27 65

bicromias
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Figura §

DISTRIBUCION ESPACIAL Y COMPOSICION DE CONJUNTOS TONALES
SEGUN NUMERO Y TIPO DE MOTIVO
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Figura6 MOTIVOS - TIPO
INCA CUEVA
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Si se considera el conjunto de motivos, puede indicarse en ICcl el total predomi-
nio del tratamiento lineal de las formas y de las representaciones abstractas sobre las
figurativas (99.35% de motivos abstractos y 0.65% de figurativos). El Gnico motivo
figurativo aparece aqui, como caso unico en los sitios asignados a este grupo estilis-
tico, tratindose de una representacion esquematizada de camélidos de la serie viold-
cea (N© 60).

Sobre la base del comportamiento espacial de series y conjuntos tonales, de la com-
posicion tipologica de estos conjuntos, del tamario y altura de los motivos ademads de
las superposiciones de motivos consignadas entre una y otra serie tonal, hemos plantea-
do las tres subagrupaciones de este grupo estilistico, que ya hemos citado; subagrupa-
ciones que a su vez permiten establecer una cronologia relativa entre ellas.

La subagrupacion primera (GEA1) incluye representaciones abstractas de gran
tamafo, correspondientes a la serie tonal violicea. Esta serie es la que presenta la
mayor distribucion espacial y alcanza las mayores alturas. De los veintitrés motivos
que la integran veinte se sitGan por encima de los 2.50 m, es decir, fuera del alcance
del campo manual (sensu Leroi Gourhan, 1980: 19) de un operador de pie. Se distin-
guen tres conjuntos tonales y cinco motivos aislados distribuidos en los cinco sectores
(ver fig. 3 'y 4). En los conjuntos no se observa ninguna relacion en la disposicion de
los motivos que sugiera una organizacién del espacio plastico. Tampoco hay repeti-
ciones entre la tipologia de los motivos que los integran y la de los motivos aislados.

Uno de los dos conjuntos del sector II, el situado a menor altura, incluye las dos
representaciones de came€lidos esquematicos y un motivo pectiniforme o peiniforme
muy desvaido. La figura de los camélidos es de cuerpo y cuello corto y patas muy alar-
gadas, un patrén de disefio que los diferencia de las distintas representaciones de camé-
lidos que caracterizan al GEC.

Cuatro pasos de superposiciones se registran sobre esta subagrupacion; dos de estos
corresponden a la serie tonal negro desvaido de la subagrupacién 3 (motivos 185 sobre
184 y 186 sobre 184).

La segunda subagrupacién (GEA?2) incluye las series tonales rojo violiceo desvaido
y rojo oscuro desvaido que también comprenden conjuntos tonales y motivos aislados.
Los motivos tienen una menor distribucién espacial que la subagrupacién primera:
la serie rojo violiceo desvaido (RVD) y rojo oscuro desvaido (ROD) se circunscriben
a los sectores IV-V y IIl a V, respectivamente. Dentro de ellos alcanzan alturas desde
el metro hasta los 4 m. Entre las series RVD y ROD se observan casos de repeticion
de motivos (348-356) y contraposicion de motivos (352) que combinan uno y otro
tono, verificindose también una proximidad espacial entre los conjuntos tonales de
ambas series. En la serie ROD se observa una alta proporcion de motivos compuestos
en los que se da una repeticion ritmica de los elementos que los forman. La disposicién
de los motivos muestra un ordenamiento de alineaciones regulares que se disponen
horizontalmente dando una mayor organizacion al espacio plastico. Esto es particular-
mente notable en el conjunto tonal mds importante del sector V donde se observan
alineaciones regulares de trazos, lineas almenadas y alineaciones de elementos en U
invertida.
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Hemos registrado trece superposiciones sobre motivos de la GEA2: seis del GEC
y siete de GEB (sobre motivos: 134-142-349-351-350-352-356 se superponen repre-
sentaciones del GEC y sobre los motivos: 60-70-134-142-350-351-349 se superponen
motivos del GEB).

La tercera subagrupacién (GEA3) definida por la serie tonal negro desvaido com-
prende dos conjuntos tonales en el sector IV y V y dos motivos aislados (sectores 1
y V). Se distingue con respecto a la subagrupaci6n anterior por presentar una mayor
circunscripcién espacial y por la aparicidn de motivos curvilineos. Las alturas de los
motivos alcanzan los 4 m a partir del metro. Entre los tipos de motivos se destacan:
alineaciones de trazos y puntos, motivos lineales curvilineos como zig-zags, trazos con
circunferencias interiores, etc.

Registramos dos superposiciones de motivos del GEC sobre los motivos N© 9 y
182, dos del GEB sobre la representacion NO 360. Como se sefialé anteriormente,
existen también dos casos de superposiciones de esta subagrupacién sobre la primera.

El conjunto de caracteristicas apuntadas se combinan permitiendo considerar estas
agrupaciones como unidades discretas de anilisis y plantear una diacronia entre €llas
que se sustenta fundamentalmente en las superposiciones de la tercera subagrupacién
sobre la primera. Los otros elementos tenidos en cuenta se basan en caracteristicas
estilisticas entre las cuales tomamos en cuenta el tamaiio relativo de los motivos, la
organizacion espacial de los conjuntos tonales, alturas de las representaciones ademas
de las caracteristicas de disefio.

Con respecto al uso del espacio en el sitio, es interesante analizar la distribucién
de los conjuntos en relacion a las superposiciones entre las subagrupaciones del GEA
(GEA3 sobre GEA1) en contraste con la abundancia de superposiciones de motivos
del GEC sobre el GEA. Nos lleva a plantear que el espacio disponible en la pared del
alero se habria utilizado en forma continua sin privilegiar un sector sobre otro o
buscar alguna complementaridad iconografica entre signos diferentes.

Un comportamiento diferente en el uso del espacio muestra las superposiciones de
motivos del GEB y GEC sobre el GEA. En efecto, si tomamos en cuenta las veintitrés
superposiciones registradas sobre motivos del GEA vemos que la gran mayoria de los
casos (91,4%) corresponde a representaciones de los GEC y B sobre el A. Esta mayor
cantidad de superposiciones podria deberse a la reduccién del espacio disponible.

INCA CUEVA 4:

El sitio Inca Cueva 4 (ICc4) es un abrigo con pinturas rupestres ubicado en el sector
medio de la Quebrada de Inca Cueva (ver fig. 1). Dado que el avance de investigaciones
en el sitio se ha ido presentado en diversos trabajos (Aschero, 1979 a, 1980, 1983/85,
Yacobaccio 1982, 83 ep. y 83-85).

Las pinturas rupestres se distribuyen en tres agrupaciones de motivos (unidades
topogrificas B, C y D) y en los motivos aislados (unidades A, E, F, G y H) sumando
un total de treinta y tres representaciones. Las mismas se caracterizan por monocro-
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mias en tres distintas tonalidades de rojo, un tono violiceo y dos variaciones tonales
de negro y blanco; las bicromias incluyen banco/rojo, negro/sepia y negro/rojo. Las
pinturas estin mal conservadas por deterioro debido a procesos de exfoliacién de la
arenisca que producen desprendimientos de clastos tabulares y afectan sectores com-
pletos de pared y por una exfoliacion superficial en forma de pequenias laminillas
caracteristica de las zonas con pinturas.

Tratamos con una modalidad de pinturas abstractas simples que fueron asignadas en
su totalidad al GEA (Aschero, 1979 b) caracterizadas por motivos de disefios no repe-
tidos como alineaciones y agrupaciones de puntos o trazos (A1-B1-C1-D1), peinifor-
mes (1), cruciforme almenado (R1), formas de rectangulos adosados (S2), escaleri-
forme vertical combinado con puntos (Q1), motivo de doble U invertida con trazos
interiores (M2) y otros diversos motivos deteriorados.

En un trabajo reciente (Aschero 1983-1985) informamos sobre la existencia de un
soporte preparado de yeso sobre el cual se habrian ejecutado las pinturas, el mismo
fue observado en el andlisis con lupa binocular de los pequefios fragmentos de pintu-
ras y confirmado luego mediante el andlisis por difraccion de rayos X. Estos anilisis
aplicados al estudio de la composicién de los pigmentos minerales muestreados en
las manifestaciones rupestres y en artefactos pigmentados recuperados en las capas
arqueoldgicas de la excavacion, permitieron conocer las caracteristicas mineralégicas
de la posible fuente de extraccion, el aditivo de la mezcla pigmentaria y la referida
composicion del soporte (Barbosa y Rial, 1983-1985). Para los tonos utilizados en las
pinturas rupestres, los rojos. rojo-violaceos y los violaceos, correspondientes al cddigo

Figura 7

DISTRIBUCION DE LAS UNIDADES TOPOGRAFICAS CON ARTE
RUPESTRE EN INCA CUEVA-4. PROYECCION EN PLANTA
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10 R 5/4 al 6/6, 10 R 4/6 y S R 3/4 respectivamente en el atlas de colores utilizado
(The Rock Color Chart, 1951), se empled Plumbojarosita y con menor frecuencia
Hematita. para el blanco Natrojarosita y Ferrinatrita y para el negro Oxidos e Hidré-
xidos de Manganeso. Estos pigmentos pudieron ser obtenidos en el yacimiento de
'El Aguilar, distante unos 25 km de Inca Cueva, caracterizado por la explotacién de
mineral de plomo de cuya zona de alteracion superficial procederian (Barbosa y Rial,
op. cit.). Asimismo. al observarse en lupa binocular la seccién de las pequefias porcio-
nes de pinturas muestreadas en las zonas de exfoliacién de la pared, los ge6logos obser-
varon la presencia de una delgada capa de yeso que conformaba un soporte artificial-
mente preparado sobre el cual se ejecutaron las representaciones. El yeso fue también
utilizado como aditivo en la mezcla pigmentaria con Hematita, de acuerdo con lo
observado en el analisis por difraccion de pigmentos adheridos a molinos planos recu:
perados en las capas 2 y 1B®. se infiere que esta mezcla habria servido para el pintado
y repintado de algunos motivos rojos en los que los difractogramas demostraron pre-
sencia de plumbojarosita y hematita.

La asociacion contextual de las pinturas se basa en la existencia de porciones de
roca de la pared con presencia de soporte preparado con yeso recuperados in sifu en
la zona cumbre de la capa arqueoldgica 2 y en la presencia de los molinos planos con
hematita y yeso recuperados en las capas 2y 1B.

La capa 2 se caracteriza por presentar un piso de ocupacion que incluye un fondo
de habitacion modelada en el piso estéril del abrigo, con pozos depdsitos interiores y
exteriores a la misma y con artefactos asociados en una matriz caracterizada por la
excelente conservacion de restos organicos. La distribucion de los artefactos, el micro-
analisis de filos y sustancias adheridas en instrumentos liticos, los diferentes conteni-
dos de los pozos-depdsito y los resultados preliminares alcanzados en el analisis micros-
cdpico comparativo de grosor, medulacion y del color en las fibras de camélidos, de los
abundantes vellones y trozos de pieles recuperados en capa 2, han permitido estable-
cer areas de actividad para el trabajo en pieles y vegetales no lefiosos, utilizacion dife-
rencial de los pozos-depésito y una sugestiva relacion entre las muestras de fibras
arqueologicas y las de llama actual. Tales registros sugieren un asentamiento de acti-
vidades maltiples con una organizacién notable del espacio por parte de grupos que
explotaban una gama amplia de recursos microambientales y cuyas tecnofacturas
incluran fibras de camélidos comparables con las de llama actual. A través de los restos
vegetales, hay indicios suficientes para sostener que el sitio era recurrentemente ocupa-
do en primavera-verano.

Las observaciones microestatigraficas en un depdsito de basuras adyacente al fondo
de la habitacion de capa 2, proporcionaron evidencias acerca de distintos episodios
de ocupacion que conformaron el referido piso. Cuatro dataciones radiocarbonicas
sitllan estos episodios entre 10.600 y 9.200 afios AP. Las dataciones son las siguientes:
LP-137; 10.620 + 140 AP.; AC-564: 9.900 + 200 AP; LP-102: 9.650 = 110 AP;
CSIC-498: 9.230 £ 70 AP.

Los fragmentos de soporte preparado con yeso fueron recuperados en la cuadricu-
la F6, microsector B, en la zona cumbre de capa 2 junto al pozo-depésito ““F” y al
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pie del grupo D de pinturas rupestres (ver planta en la fig. 7). Esto permite sostener
que la preparacion del soporte con yeso y la caida de los clastos: que lo contienen se
habria producido antes o durante la formacién de la capa 2. Asimismo el difractogra-
ma obtenido sobre una muestra de pintura de un molino plano recuperado en capa 2,
indica la presencia de hematita. (escasa), yeso y caolin. Sabiendo que la hematita ha
sido usada en las pinturas rupestres rojas y que el yeso, ademas de haber sido usado en
la preparacion del soporte, pudo haber servido como aditivo en la mezcla pigmentaria,
es posible plantear que las ocupaciones evidenciadas en capa 2 estarian relacionadas
con la ejecucion de pinturas rupestres en la cueva.

E! hallazgo del molino plano con pintura roja, antes citado, en capa 1B (pieza 134,
cuadricula H3.A) proporcioné otro indicio para la relacién con las pinturas. La presen-
cia de yeso y hematita en la mezcla pigmentaria permite sostener la hipotesis de que
habria servido para el repintado de algunos motivos en el que el difractograma mues-
tra presencia de hematita y plumbojarosita ademds de yeso’. El repintado de moti-
vos se infiere también de la existencia de una doble superposicion en la que una parte
del motivo 27 (puntiforme blanco) aparece sobre el motivo 14 (rectingulos adosados)
y viceversa. El puntiforme habria sido ejecutado sobre los rectingulos y luego parcial-
mente cubierto al repintarse estos ultimos, Otras dos superposiciones registradas (moti-
vos 16/13 y 5/6) no sugieren mayores diacronias ya que los tonos superpuestos han
sido utilizados conjuntamente en bicromias y que la tipologia de los motivos o la orga-
nizacion espacial de los conjuntos no ofrecen elementos estilisticos de diferenciacion.

Sobre estas evidencias no pueden establecerse momentos diacrénicos en la ejecu-
cién de las pinturas rupestres pero si dejar planteada la hip6tesis del mantenimiento

'de las pinturas mediante su repintado en lapsos diferentes de ocupacién del sitio como
los representados por una capa 2 y la 1B. Aun sin tener mediciones radiocarbOnicas
para esta ultima capa es importante recalcar que este mantenimiento implicaria que las
pinturas —y su significacibn— estarian funcionalmente vinculadas a la organizacion
del asentamiento.

INCA CUEVA 6 E INCA CUEVA 3:

Inca Cueva 6 (ICc6) es un abrigo de reducidas dimensiones que se encuentra locali-
zado en el extremo sur de la quebrada con respecto a los demds sitios (fig. 1). La
totalidad de las representaciones son pintadas en dos tonos: violiceo y blanco desvaido
que posiblemente correspondan, como se sefiala mds adelante, a dos momentos dife-
rentes de ejecucion. Dentro de los motivos en blanco se destacan las formas de enre-
jados (tipos Q2 y Q3).

El sitio Inca Cueva 3 (ICc3) también de reducidas dimensiones, presenta un solo
motivo en rojo consistente en un peiniforme.
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UNA VISION DE CONJUNTO DE LA QUEBRADA DE INCA CUEVA:

El arte rupestre del GEA, caracterizado por un patrén abstracto simple, se mani-
fiesta en cuatro de los sitios con arte rupestre de la Quebrada de Inca Cueva situados
en los extremos y sector medio de la distribucion geogrifica observada en la fig. 1.
Esta distribucion es distinta a la que presentan los sitios atribuidos al GEB ya que
tres de estos se ubican en forma contigua (ICc5, ICA3, ICA2) y uno aislado (ICA1).
el GEC muestra una dispersion espacial mucho mads circunscripta ya que, fuera de Inca
Cueva 1, aparece representado en un Gnico sitio (ICc5).

Ya hemos indicado la diferencia de contenido iconogrifico existente entre el GEA
y el GEB, caracterizindose este Gltimo por la recurrente presencia de figuras humanas
vinculadas con motivos puntiformes y trazos. A su vez, debemos marcar la similitud
tipolégica entre los distintos sitios que componen el GEB en contraste con las diferen-
cias observadas entre los tipos de representaciones abstractas de los sitios del GEA.
Una hipdtesis plausible para entender estas diferencias seria la de aceptar una mayor
diacronia para la ejecucién del GEA a diferencia de una mayor sincronia para la de las
pinturas del GEB. Esta diacronia es acorde con lo planteado en referencia a las suba-
grupaciones del GEA en ICcl.

Ademads de las asociaciones contextuales referidas a las pinturas del GEA en ICc4,
los restantes sitios con arte rupestre atribuibles a los momentos Indigena e Hispano-
Indigena, con la sola excepcion de ICA2, presentan evidencias arqueoldgicas de ocupa-
cion en superficie o en capa. En los sitios ICA1 e ICc5 se registraron ocupaciones
estratificadas con componentes ceramicos factiblemente tempranos por la ausencia
de rasgos asignables a los estilos alfareros tardios de la Quebrada de Humahuaca. El
registro en estos sitios de distintas manifestaciones del GEB sustentarian la hipotesis
de una correlacion entre estas ocupaciones y las pinturas rupestres de ese grupo esti-
listico. Con respecto a las asociaciones del GEC se ha planteado su vinculacién con los
mencionados estilos alfareros del Periodo Medio y Tardio de la Quebrada de Huma-
huaca (Aschero 1979 b).

Estas asociaciones estan indicando que las manifestaciones de arte rupestre estan
funcionalmente ligadas a los asentamientos en cuevas o aleros, es decir, que serian
uno de los productos de la gama de actividades ejecutadas en los espacios domésticos,

tanto para las ocupaciones preceramicas como para las ceramicas.
Un problema particularmente dificil presenta la correlacion entre los distintos sitios

del GEA para establecer una secuencia dentro del amplio margen temporal establecido
por las dataciones radiocarbonicas obtenidas en ICc4.

En ICcl no hay dataciones radiocarbonicas y la Gnica excavacion publicada no ofre-
ce contextos arqueolégicos seguros ni datos que permitan correlacionar elementos
provenientes de excavacién y manifestaciones rupestres®. Por otra parte, la referida
diferencia tipologica existente entre los motivos abstractos de ICcl e 1Cc4-no nos per-
mite establecer relaciones especificas para plantear una cronologia cruzada entre
ambos sitios. La Gnica posibilidad de datar estimativamente las pinturas de ICcl la
provee la comparacién morfol6gica entre los motivos de la subagrupacion 2, conjun-
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tos rojo oscuro desvaido de los sectores IV y V y algunas representaciones del arte
mobiliar de ICc7. Entre estos motivos se distinguen disefios almenados, zig-zags, alinea-
ciones ritmicas de trazos y motivos peiniformes que aparecen en mallas, objetos de
madera y hueso (Aschero 1975). La datacién de 4.080 + 80 afios AP del conjunto de
ICc7 puede ser consecuentemente referida tentativamente a la segunda subagrupacion.

La diacronia que planteamos, sobre la base de elementos estilisticos entre la suba-
grupacién 1 y 2 de ICcl implica que la primera de ellas y las pinturas de ICc4 serian
las representaciones mas antiguas del GEA en la Quebrada de Humahuaca. Si bien
entre ambas series de representaciones no se puede establecer un orden de sucesidn, las
dataciones de la capa 2 de ICc4 estarian marcando la referencia temporal mas tempra-
na para el arte rupestre de Inca Cueva.

La subagrupacién 3 de ICcl deberia ser situada, también sobre la base de elementos
estilisticos, con posterioridad a la cronologia estimada para la segunda subagrupacioén.
Su desarrollo alcanzaria hipotéticamente hasta el inicio del GEB que por los datos
estratigraficos de ICA1 e ICc5 ubicamos en un momento alfarero temprano.

En el desarrollo de esta secuencia quedarian incluidos el tinico motivo peiniforme
de ICc3 y las representaciones de ICc6. En este Gltimo sitio los motivos de color blan-
co guardan relacidn con los rectingulos segmentados con trazos cortos perimetrales
que aparecen en una de las espdtulas grabadas de ICc7, motivos presentes en estas
ultimas pueden correlacionarse también con el motivo de ICc3 (peiniforme). Conse-
cuentemente todas estas representaciones podrian vincularse con la segunda subagru-
pacién de ICcl. Para el sitio ICc6 se podria plantear una mayor antigiiedad relativa
para las representaciones en violiceo en relacién con las de color blanco debido a que
las primeras tienen un mayor grado de desvaido de la pintura.

CASO DE LA QUEBRADA SECA.

El yacimiento de Quebrada Seca fue descubierto por los autores en 1984 en el
transcurso de las investigaciones del Proyecto *‘Estudio Antropolégico Integral de una
Poblacion de la Puna argentina: Antofagasta de la Sierra, Pcia. de Catamarca’ que lleva
a cabo el Instituto Nacional de Antropologia y la Direccion de Cultura de la Pcia. de
Catamarca. Esta constituido por sitios-taller con artefactos en superficie (QS4-QS7),
estructuras de piedra en ‘“‘parapeto” agrupadas en una bajada de faldeo que posible-
mente hayan servido de apostaderos de caza (QS5), dos cuevas adyacentes entre si
con arte rupestre (QS1-QS2) y un alero con evidencias arqueoldgicas estratificadas
(QS3) (fig. 8). En este altimo las excavaciones se encuentran afin en curso pero se han
recuperado evidencias que permiten plantear la relacién entre las pinturas rupestres y
las ocupaciones del alero.
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Figura 8

Qs3 Qs1 aQs2
SITIOS QS1Y QS2:

Las cuevas con arte rupestre QS1 y QS2 asi como el alero QS3 se localizan sobre la
margen izquierda de la quebrada homénima, cuyo curso de agua permanente es afluen-
te al rio Las Pitas y este dltimo, a su vez, al rio Punilla, Distan unos 15 km al este de
la localidad de Antofagasta de la Sierra. Las dos cuevas se han formado en la base del
farallén de tobas y presentan un piso de roca expuesto sin sedimento, con marcada
pendiente hacia la boca y perfiles transversales y longitudinales sin puntos de inflexién
que posibiliten la diferenciacién de paredes y techo.

El alero QS3 se presenta como el sitio de reparo mis efectivo al pie del farallén y
se sitGa a 18 m al este de las cuevas. Las condiciones : de reparo habrian incidido en
su eleccidbn como lugar de asentamiento tal como lo indican las actividades que sugic-
ren los hallazgos estratificados. A diferencia de ello, los sondeos efectuados en los sedi-
mentos del talud o faldeo frente a las cuevas no proporcionan evidencias arqueologicas.

ARTE RUPESTRE DE QS! Y QS2:

Las representaciones de arte se encuentran ejecutadas sobre dos diferentes tipos de
soporte: a) el de la superficie original de la roca de coloracién grisicea o blanquecina,
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si medi6 un proceso de degradacion; y b) uno consistente en formaciones localizadas
de yeso (determinaciones de Barbosa y Rial), de espesor variable, pero en general bas-
tante considerable, que se presentan en algunos sectores de las paredes sobre el anterior
soporte. Las formaciones de yeso son preexistentes, en su totalidad, a la ejecucion de
las representaciones, descartindose de esta manera la existencia de un proceso poste-
rior de formacion de soportes (Vifias y Ripoll, 1980: 678). Estas formaciones aparecen
en formas de espesos ‘“‘costrones” de dimension variable, es por eso que su considera-
cibn como soporte preparado intencionalmente, es dudosa. En varias muestras de
pintura de la pared sometidas a anailisis de difraccién de Rayos X, aparece el yeso
junto a otros componentes (muestras 2, 5, 6 y 9), pero por el momento ante la falta
de otros indicios, no nos es posible explicar la presencia del mismo en las muestras,
quedando abierta la posibilidad de que se trate de un aditivo a la mezcla pigmentaria
o de un soporte preparado (andlisis de Barbosa y Rial).

El sistema de fisuras que afecta el frente del acantilado ha sido utilizado como refe-
rencia para la distribucion de las representaciones, delimitando las que, a los fines de
relevamiento, hemos denominado paredes. La distribucién espacial de los motivos
en ambas cuevas no ofrece solucién de continuidad, es por ello que no hemos podido
determinar unidades topograficas. Tampoco ha sido factible diferenciar agrupaciones
mediante semejanzas tonales o de patina.

De los 118 motivos relevados, la mayoria corresponde a pinturas (109) siendo los
restantes grabados, éstos ultimos sdlo se encuentran presentes en QS1 y existe un
unico caso que combina ambas técnicas.

Se han utilizado dos ronos basicos en la representacion de los motivos pintados:
rojo y ocre-amarillo que aparecen en monocromias y bicromias siendo el rojo predo-
minante en las primeras. Los analisis efectuados sobre muestras de pinturas de la pared
indicaron el uso de hematita en la preparacién del rojo y de goethita en la del ocre.

Existe un caso de bicromia rojo-negro y manchas de pintura negra. En el rojo se
distinguen cuatro variaciones tonales denominadas R1 (mayor intensidad) al R4
(menor intensidad). Tres variaciones tonales diferenciamos en el ocre-amarillo. Posible-
mente en QS1 y QS2 estas variaciones tonales sean el resultado de un proceso de degra-
dacion que ocasiond el desvaido de los tonos bisicos de mayor intensidad. Tales dife-
renciaciones tonales aparecen independientemente en distintos motivos o en un mismo
motivo, registrandose también entre los diferentes elementos de un motivo compuesto.
Por otro lado, la mayor intensidad podria deberse a la acci6n de repintado de algunos
motivos. La cantidad y el porcentaje del uso de los tonos en ambas cuevas puede con-
sultarse en el cuadro de la fig. 9.

Figura 9

CUADRO DE CANTIDAD Y PORCENTAJE DE USO DE DIFERENTES TONOS

Qs1 Qs2 Total
1ojo 49/67.12% 41/91.11% 90/76.27%
ocre 9/12.32% 1/2.22% 10/8.97%
rojo/ocre 14/19.17% 3/6.66% 17/14.40%
r0)o/negro 1/1.36% -— 1/0.84%
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En cuanto al tratamiento de las formas en la ejecucion de pinturas y grabados,
hemos considerado las variables lineal (trazos de 3 mm a 15 mm), puntiforme (diam.
de los puntos hasta 20 mm) y plano (ancho de la superficie pintada de 50 mm o
mayor), siendo el primero de ellos el predominante en ambas cuevas. Existen tam-

bién pocos casos en que se combinan el tratamiento lineal-puntiforme y lineal-plano
(ver cuadro de la fig. 10).

Figura 10

CUADRO DE CANTIDAD Y PORCENTAJE DE USO DE DIFERENTES TRATAMIENTOS

QsSt QSs2 Total

lineal 40/54.79% 18/40% 58/49.15%
puntiforme 14/19.17% 10/22% 24/20.33%
plano 13/17.80% 9/20% 22/18.64%
combinado

lineal-puntif. - 3/6.66% 3/2.54%
combinado

lineal-plano 1/1.36% 1/2.22% 2/1.69%
trat. indet. 5/6.84% 4/8.88% 9/7.62%

Para la clasificacion de los motivos tomamos en cuenta motivos abstractos, figurati-
vos e indeterminados, considerando las mismas variables que en la clasificacién de

motivos de Inca Cueva para la definicion de unidades-tipo dentro de los motivos abs-
tractos (fig. 11).
Figura 11
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Los motivos figurativos consisten en figuras humanas, dos figuras de fanda, una
de camélido y una figura de animal de tratamiento puntiforme que hemos interpreta-
do como la de un felino. Esta Gltima representacion ha sido interpretada como felino
por el abultamiento de las patas y la figuracion de larga cola. Sobresale con respecto
a los demas motivos figurativos no sélo por el gran tamafio de la figura (146 x 60 cm)
sino también por el tratamiento de tipo puntiforme y ocupa un lugar central dentro
de QS2 (motivo-tipo S, fig. 11). Los restantes motivos figurativos, ubicados todos en
la pared lateral derecha de QS2 y practicamente en una misma linea horizontal de eje-
cucién, podrian estar conformando una escena.

La tabla de frecuencia donde figuran la cantidad (Q) y porcentaje de agrupaciones
y unidades-tipo por cueva y el porcentaje de los totales generales en relacion al total
de la muestra puede consultarse en el cuadro de la fig. 12.

Figura 12
Qsl1 Qs2 Totsles

Q ) Q L) Q L)
Abstractos -59 80.82 30 60.66 89 7542
Al 1 136
Al 3 4.10
A3 1 1.36 A 5 423
Bl 7 9.58 3 6.66
B2 1 1.22B 11 9.23
Cl 3 6.66
2 1 1.36 [of 4 3.38
D1 1 136 3 6.66
D2 2 4.4
D3 1 222D 7 5.93
El 2 4.44
] 1 1.36 E 3 254
F1 6 8.21
F2 2 44 F 8 6.77
Gl 1 2.22
G2 1 2226 2 1.69
H 1 136
H2 1 136 H 2 1.69
n 2 273
12 2 273 I 4 338
)] 3 4.10 2 444
n 1 136 ] 6 5.08
K1 1 122
2 1 136
| &} s 6 1 22K 8 6.77
L1 2 .73
| &) 1 1.36 L 3 2.54
M1 1 1.36
M2 s 6.54 1 222
M3 1 1.36
N4 1 1.36
Ms 1 136 M 10 8.47
N1 1 1.36 .
N2 2 .73
N 1 1.36 1 222 N s 23
01 1 1.36 2 444
02 2 1.36 o 4 3.38
P 4 5.9 3 666 P 7 593

Qsi1 Qs2 Totales

Flgurativas ] 6.8 5 4.23
Q 2 444 q 2 1.69
R 1 .22 R 1 0.84
s 1 222 s 1 0.84
T 1 122 1T 1 0.84
No Determinadas 14 19.17 10 2282 u 2033
Total porcueva ® 73 61.86 43 3813

(*) e porcentaje consignado es sobre &l total de la muestra (118 motivos).
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En la comparacién de ambas cuevas se ha aplicado el indice de similitud de Robin-
son (index of agreement) (Marquard, 1978: 263-265) sobre las cantidades de las unida-
des-tipo. El indice obtenido de 88.21, si bien indica un valor bajo de diferenciaci6n,
podria decirse, respecto a la recurrencia de motivos, que ambos sitios guardarian
mayor similitud que diferencia. La aplicacién del coeficiente de correlacién arroj6
un valor de 0.62 y una probabilidad de p: 0005. Ello indica un grado de covariaci6n
medjo que lleva a plantear la hip6tesis de que ambas cuevas podrian tener un funcio-
namiento paralelo como espacios-soporte de las manifestaciones rupestres. Junto a la
semejanza surgida de la cuantificacion deben considerarse las caracteristicas apunta-
das anteriormente que reforzarian esta hipotesis, estas son: distribucion espacial homo-
génea de los motivos en QS1 y QS2, predominancia en ambas cuevas del rojo como
tono basico con sus diferencias de intensidad tonal, tratamiento semejante de las repre-
sentaciones y similitud en cuanto a la degradacién del soporte y de la pintura. Las
recurrencias sefialadas y los resultados obtenidos de la aplicacién del indice de simi-
litud y del coeficiente de correlacion llevaria a sumar a la hip6tesis planteada del
funcionamiento paralelo de ambas cuevas la de un lapso de ejecucion relativamente
sincronico de pinturas y grabados. Este lapso podria abarcar un primer momento
de ejecucion de los grabados de QS1 y de algunas pinturas en ambas cueva y un segun-
do momento de pintado o reutilizacion de los grabados y/o de repintado de los moti-
vOs rupestres.

EXCAVACIONES EN QS3:

En 1985 se plante6 la asignacidn preceramica del sitio QS3 sobre la base de la
ausencia de cerdmica y de la similitud de algunas puntas de proyectil con las de sitios
del Norte Grande chileno (tipos Miscanti 11 y Meniques V y al tipo 19 de la secuencia
de las tierras altas de Arica) Aschero y Podesta, op. cit.).

Los decapages del estrato 2b mostraron la existencia de probables pisos de ocupa-
cién sucesivos a juzgar por las diferentes concentraciones de materiales liticos y la
distribucién espacial de estructuras de acumulacién con.restos vegetales y faunisticos
que incluyen vellones de lana de camélido y diversas tecnofacturas. Las concentracio-
nes evidencian actividades de extraccién de formas-base y/o formatizacién de utensi-
lios liticos. Las estructuras y tecnofacturas indican trabajo sobre pelo de camélidos y
otras actividades con implementacion de recursos vegetales. En relacion con el arte
rupestre de QS1 y QS2, nos interesa sefialar la presencia, en los estratos 2a y 2b, de
pigmentos minerales ocre-amarillo, algunos de estos determinados como jarosita y
goethita y un trozo de pigmento rojo identificado como hematita. El registro de la
2da. extraccién del estrato 2b incluye también un artefacto nucleiforme con restos de
pigmento rojo y ocre que sugiere la posibilidad de que el mismo haya sido utilizado
para el raspado de pigmento mineral. Desconocemos por el momento la composicion
del pigmento que tifie el artefacto, pero nos interesa destacar que los trozos de pigmen-
tos minerales hallados durante la excavacion son de la misma composicion que los que
forman parte de la mezcla pigmentaria con la cual se han realizado las pinturas.
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CONSIDERACIONES FINALES:

Como hemos sefialado en las paginas anteriores, los sitios con arte, asignados a
momentos preceramicos, de la Quebrada de Inca Cueva que conforman el Grupo Esti-
listico A y QS1-QS2 de Quebrada Seca, presentan un arte rupestre que comparte una
marcada tendencia a la representacion abstracto-simple que se distingue notablemente
del tipo de representacion caracteristico del arte de los estilos locales mds tardios
(Aschero, 1979 b y Podesta, 1985, e.p.).

A pesar de que no podemos plantear una similitud morfolégica de tipos de motivos
entre el arte de Inca Cueva y el de Quebrada Seca, ya que s6lo muy pocos de estos se
repiten en unos y otros sitios: representaciones de peiniformes, tipo N1 de IC y H1
de QS; motivos en “‘U” invertida, tipo G1 en IC y I1 en QS y puntiformes, tipos A1
y A2en ICy Al y A3 en QS, estamos en condiciones de indicar una misma tendencia
estilistica, compartida por ambos sitios, que se traduce en semejanzas de disefio. Esta
semejanza puede estar sugiriendo una circulacién de patrones de disefio, que como
planteamos en un comienzo, podria estat hablando de algin tipo de contacto entre
grupos. y

La dominancia de la representacion abstracta constituye uno de los rasgos mds
notables en Inca Cueva y en Quebrada Seca. La representaci6n figurativa aparece sélo
en un caso en el primero de los yacimientos, mientras que en el segundo se presenta en
un 4.23% de los casos. Dentro de la representacion abstracta, en Inca Cueva prevale-
cen las formas abiertas mientras que en Quebrada Seca son caracteristicas las cerradas
asi como también las figuras con contorno enmarcado: (por ejemplo, tipos D2 y D3).

Con respecto al tratamiento de las formas, en Inca Cueva es absolutamente predo-
minante el lineal, si bien este tipo de tratamiento también es mayoritario en Quebrada
Seca, también son usados el puntiforme y el plano en proporciones importantes
(20 y 18% respectivamente). '

Las similitudes en cuantoala: técnica utilizada, es un rasgo compartido también
por ambos yacimientos, ya que en Inca Cueva el 100% de las representaciones son
pintadas y en Quebrada Seca los motivos pintados prevalecen en un 92.37% de los
casos con resy .cto a los grabados.

Los tonos lominantes en ICcl, ICc4, QS2 e ICc3 son los rojos con diferente grado
de intensidad tonal, tanto en la representacién de monocromias como de bicromias.
En ICcl e ICc4 al uso del rojo le sigue en importancia el del violiceo y el del negro.
El tono ocre sélo aparece en las manifestaciones pintadas de QS1 y QS2.

En lo que atafie a los pigmentos utilizados, en Inca Cueva s6lo han podido cono-
cerse a través d: las muestras de pintura de la pared y por el andlisis de la mezcla pig-
mentaria remar.ente en los molinos planos hallados en ICc4; esto podria indicar que el
pigmento pudo haberse trardo molido al sitio. En QS3, los diversos trozos de pigmen-
to ocre-amarillo y el rojo recuperados en la excavacion, ademads del artefacto tefiido,
sugieren que el molido del pigmento pudo haberse llevado a cabo en el sitio.

Con respecto al uso del yeso, podemos decir que su utilizacién como soporte y
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aditivo en la mezela pigmentaria en 1Cc4 esclaro, mientrasque> en QS1 y QS2 el
preparado de la pared con yeso ain es dudoso.

Elamplio margen temporal, que se desprende del anilisis de las manifestaciones ru-
pestres en ICc1 y de las dataciones radiocarbonicas obtenidas en 1Cc4, contrasta con la
situacién de QS1 -QS2, donde hemos planteado la hipétesis de una ejecucién relati-
vamente sincronica de las representaciones.

Las excavaciones de ICc4 y QS3 muestran que el arte rupestre de los yacimientos
en cuestion, se relaciona con sitios de actividades miltiples que pueden funcionar
como asentamientos-base para la explotacién de recursos microambientales con genera-
cién de otros sitios de actividades restringidas (sitios-taller, parapetos de caza, etc.).
Entre las tecnofacturas de materiales perecederos recuperados, hay elementos recurren-
tes como ser cesteria, cordeleria en lana de camélidos, artefactos acanalados de hueso,
etc. Por lo contrario, el instrumental litico muestra diferencias, ya que mientras que
en ICc4 las puntas de proyectil son apenduculadas triangulares, en QS3 hay formas
lanceoladas de base escotada y de pediinculo esbozado.

Como hemos sefialado anteriormente, el arte rupestre descripto difiere notablemen-
te de los estilos locales mas tardios, tanto de la Quebrada de Inca Cueva como los defi-
nidos en sitios préximos a QS1 y QS2 que son asignados a los momentos Agroalfarero
Temprano-Medio y Tardio del area (Podesta, op. cit.,). Con respecto a otros sitios de la
Puna argentina son escasas las correlaciones que se pueden seiialar, algunas de ellas ya
han sido planteadas en otras ocasiones, como por ejemplo con las representaciones de
patron abstracto-simple de la Cueva A de Castilla y Abrigo 3 de Doncellas, Pcia. de
Jujuy (Aschero 1979 b: 439), con las de Cueva Redonda, Sur de Mina Aguilar y Peiia
Aujero, Quebrada de Coraya, ambos en la Pcia. de Jujuy (Schobinger y Gradin 1985:
59). Este Gltimo sitio proporcioné un nivel estratigrifico asignable a un momento
preceramico tardio y fechado en los 3.500 afios AP, aproximadamente.

En relacion al arte preceramico del norte de Chile, las diferencias con el arte rupes-
tre del NOA son notables. La secuencia de arte planteada en el Alto Loa, reconoce
una primera fase denominada Kalina, caracterizada por grabados de camélidos ejecuta-
dos por incisién (Berenguer, et al, 1985: 92), de aspecto naturalista. Los mismos
han sido correlacionados a los restos de un campamento asignado al complejo Chiuchiu
(asentamiento NO S, sitio SBa-101, Kalina, Los Morteros) con dataciones absolutas
de 3.950 + 50 afios APy 4.370 + 220 afios AP (Aldunate, et. al, 1986). Por otra parte,
Nifiez A. exhumo en el sitio Puripica 1 (regién de San Pedro de Atacama) un pequefio
bloque de piedra estratificado datado en 4.815 * 50 afios AP, en estrecha contempo-
raneidad con el complejo Chiuchiu (Nufiez A. 1983 b: 71). Como sefiala Berenguer
(op. cit.) el estilo de la representacion es similar a la de la Fase Kalina, en especial por
el rasgo de las patas de los camélidos.

Otras manifestaciones rupestres con representaciones de escenas de figuras humanas
y de camélidos y felinos han sido atribuidas al Arcaico tardio y Cerimico temprano
en sitios de la Sierra de Arica. Una asignacion ha sido presentada en el sitio Patapatane
con presencia de un bloque con pinturas en un estrato datado en 4.890 * 130 afios AP.
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Orra asignacion al Arcaico tardio esti dada en el Alero de Pifiuta también con esce-
na: de caza (Daulsberg y Santoro 1985: 79-80).

Las pinturas rupestres de la Sierra de Arica, los grabados de Puripica y de la Fase
Kalina, conjuntamente con las pinturas de la zona de Arequipa, sur de Perd (Toque-
sala: Muelle 1969 y Sumbay: Neira A. 1968), indican una clara tendencia hacia repre-
sentaciones figurativo-animalistica, centrada en la figura del camélido para la vertien-
te occidental del irea Centro-Sur andina.

A diferencia de esto, y como hemos venido describiendo hasta el momento, los
sitios de la vertiente oriental (Puna argentina) muestran un arte predominantemente
no figurativo donde la figura animal estd escasamente representada.

A manera de sintesis planteamos que tanto en Inca Cueva como en Quebrada Seca
las manifestaciones de arte rupestre preceramico se observan en sitios de quebradas
altas con disponibilidad de variados recursos naturales. La presencia de pigmentos
y otros indicadores estratificados de los procesos de produccion de las pinturas rupes-
tres posibilita sostener su asociacion contextual con campamentos de actividades mal-
tiples. Indicadores vegetales y faunisticos de estacionalidad asif como observaciones
estratigrificas sefialan, para estos campamentos, ocupaciones reiteradas de verano,
reiteracién que explicaria el mantenimiento (repintado) o la reutilizacién de las repre-
sentaciones rupestres.

Para los efectos del muestreo regional los sitios con arte rupestre podrian utili-
zarse— por su alta visibilidad arqueol6gica— para la localizacién de sitios de actividades
miltiples. Las situaciones microambientales que muestran los casos presentados sugie-
ren que, partiendo de un modelo de nomadismo restringido, estos sitios cumplirian
- un papel importante en la explotacion de recursos y en la programacion de los circui-
tos nomadicos.

Con respecto a la seleccién de elementos iconogrificos Quebrada Seca e Inca Cueva
muestran diferencias, pero ambos yacimientos presentan similitudes en la tendencia
hacia la representacion de formas, que ante la imposibilidad de establecer referentes
objetivos, nos lleva a clasificar como de abstracta geométrica simple.

ADDENDA: Ya en prensa este trabajo, se han recibido dos dataciones C14 del sitio
QS3 que aseguran el caracter preceramico de los niveles de ocupacion del estrato 2b:
2b (2°) AC. 1115: 4930 - 100 AP y 2b (14°) AC. 1118: 8670 - 350 AP. A su vez la
capa 1A de ICc4 presentd una primera datacién C14: AC. 1112.5200 - 110 AP que
permitiria por el momento indicar que la finalizacion de la ejecucion de las pinturas
corresponderia a un momento anterior a la misma, dados los hallazgos de la capa 1B,
que constituyen las Gltimas evidencias en relacion a la ejecucion del arte rupestre de
ICc4.
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NOTAS

! Lo que se asume aqui es que —en distintos momentos del Precerimico— el desplazamiento de

las unidades sociales de abastecimiento, produccion y consumo no implicé el control de territorios
demasiado extendidos. El nomadismo estacional puede adoptar formas diferentes en el tiempo,
que se manifiestan particularmene en el tamafio, concentracion, cantidad o distribucién espacial
de campamentos de actividades multiples o bases residenciales. Para un momento temprano se sos-
tiene un modelo con miultiples localidades de asentamijento (sensu Yacobaccio 1986) sin bases resi-
denciales que se constituyan en ejes de los desplazamientos estacionales. Un momento tardio puede
‘haber alcanzado un mayor control en la produccion o abastecimjento de nutrientes u otros bienes
de consumo, una regulacion distinta de los desplazamientos en torno a bases residenciales semiper-
manentes (véase por ej. Nufiez A. 1983 b: 141-142). La practica de trashumancia —término restrin-
gido al manejo estacional de campos de pasturas a partir de estas bases residenciales semipermanen-
tes— podrian estar restringidas a este ultimo momento. .

2 Para los conceptos de ‘‘estrategia adaptativa’ y ‘‘poblacion’ ver: Borrero 1985 y para la

discusion de los aspectos estilisticos referidos a la etnicidad ver: Weissner 1985.

3 Se entiende por soporte a las primeras capas de concrecion parietal o superficie sobre la cual
se ejecutaron las representaciones (Vinas y Ripoll 1980: 678).

4 Se define como conjunto tonal a los motivos de un mismo grupo espacialmente proximos,

realizados con igual tono e intensidad tonal y a las bicromias en la que el tono dominante se corres-
ponde con los restantes del conjunto; las semejanzas en el tratamiento de las formas se consideran
de caricter complementario. La serie tonal reine los motivos aislados, independientes y los conjun-
tos ejecutados en un mismo tono e intensidad tonal (Gradin 1978 y Aschero 1979 b).

5 Figurativo equivale a representativo segiin Gradin (1978).

6 Fl uso de yeso como aditivo en la mezcla pigmentaria se conoce en Cueva de las Manos
(Ifiiguez y Gradin 1977) y en Cerro Casa de Piedra, Pcia. de Sta. Cruz (Aschero 1983-85).

7 la separacion entre el yeso usado como aditivo y el usado como soporte no es posible de

obtener en los difractogramas ya que es imposible separar soporte y pintura en la muestra.

8 Delos trabajos de J. Fernandez 1968 y de 1968-71 se desprende la existencia de un posible
nivel o momento con puntas pequenas triangulares apedunculadas asociadas a cerimica que segin
el autor es semejante a la de uso actual a excepcidén de un tiesto con dibujos en negro. Un nivel
inferior continuarfa al primero, caracterizado por la ausencia de ceramica y con puntas triangulares
de base recta, en la mayor parte de los casos, y de dpice aguzado. Pcr dltimo, aparece un nivel
basal con puntas Ayampitiii y monofaciales Saladillo asociadas con restos humanos dispersos y
otros conformando un paquete con huesos de camélidos (Fernandez 1968: 277). Se debe tener
cautela en la consideracion de las asociaciones mencionadas debido a la ausencia de una estrategia
clara (“‘cadtica” en términos del autor) y consecuentemente en la definicién de “dreas culturales™
(Fernandez 1968: 266-269).
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