Las Pinturas Rupestres
de la Patagonia

por O. F. A, MENGHIN

I

Las primeras pinturas rupestres patagonicas fueron descubiertas
en el afio 1877 por el famoso gedgrafo y explorador, fundador del
Museo de La Plata, don Francisco P. Moreno, cuando recorrid
las orillas del lago Argentino. Esas obras pictéricas se encuentran
en las cuevas situadas al pie del promontorio Punta Gualichu, al
sudeste del lago; Moreno las menciona someramente en el primer
tomo de su Viaje a la Patagonia, reservindose tratarlas detallada-
mente en ¢l segundo tomo. Lamentablemente éste no fué publicado
nunca. En el Museo de La Plata existen solamente las 1iminas que
Moreno prepard. Fueron utilizadas después por Hauthal! y final-
mente reproducidas por completo en un trabajo de Vignati?, quien
visité dicho lugar el afio 1930 y tomé buenas fotos. También toc
ese yacimiento la expedicioén efectuada bajo la direccién del doctor
Imbelloni el afio 1950. En 1902 publicé el geélogo C. Bruch dos
pequeiios articulos acerca de las pinturas rupestres en Neuquén y
Rio Negro?.

Un descubrimiento de notable importancia lo efectuaron los
profesores Aparicio y Frenguelli en 1933. Cruzando las sierras al
sud del curso medio del rio Deseado pasaron el Cafiad6n de las

1. Hautmac, R.: Zwei bemerkenswerte Funde im sudlichen Patagonien; cn *'XXI Congr. Intern.
d. Américanistes’” (Goteborg, 1924, 2* parte), Goteborg 1925, pigs. 515-520, ver pag. 518.

2. Vienati, M. A.: Resulrados de una excursién por lo margen sur del rio Santa Cruz; en “‘Notas
Preliminares del Museo de La Plata”, tomo II, Buenos Aires 1934, pigs. 77-151, ver pig. 111.

3. Brucn, Canvos: La picdra pintada del arroyo Vaca Mala y las esculsuras de la cueva de Junin
de los Andes; en “*Rev. del Mauseo de La Plata’, como X, La Plata, 1902, pigs. 173-176, lim.
1y IL. Ls picdre pinsada del Monzaniso (Territorio del Rio Negro); en *'Rev. del Musco deLa Plata”,
tomo XI, La Plata, 1904, pigs. 71-72.
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Cuevas, que pertenece a la estancia Los Toldos. En dos dc las grutas
averiguaron la existencia de grandes cantidades de pinturas, de las
cuales Aparicio public6 excelentes fotos*. Siguiendo el viaje ha-
llaron en la estancia Agwada del Cuero otra cueva pintada, también
descrita por Aparicio®. ‘

En el afio 1944 describié Vignati una pequefia serie de pinturas
rupesttes de la regién de los lagos Nahuel Huapi y Traful. Se trata
de los yacimientos de la peninsula Huemul, Isla Victoria, Puerto
Tigre, Cerro Leones, todos cerca del lago Nahuel Huapi, de una
pequefia cueva llena de enterratorios, a unos 25 Km. aguas abajo
del nacimiento del rio Limay, y dos yacimientos cerca de la estan-
cia La Primavera a orillas del rio Traful®.

Durante el afio 1949 Vignati y Rex Gonzilez realizaron una
expedicion a la Patagonia, durante la cual se ocuparon de las cue-
vas pintadas en la regi6én del rio Pinturas, afluente del Deseado en
su curso superior’. Se destacan por el nimero extraordinario de
figuras, particularmente una cueva situada en el Cafiadén de Char-
camac, estancia La Josefina, y otra en el Cafiad6én de Las Pinturas,
estancia Los Toldos (Zona Militar). Monumentos de esta regién
habian sido sefialados con anterioridad por el sacerdote De Agos-
tini, cuyo lujoso libro, entre otras cosas, brinda la cromofoto-
grafia admirable de una pared cavernaria cubierta de pinturas®.

Debemos a la sefialada cortesia de este infatigable explorador
del extremo Sud argentino y chileno la posibilidad de reproducir
ese magnifico documento grifico.

En oportunidad de los viajes arqueolégicos que yo mismo rea-
licé en los afios 1951 y 1952, efectuados bajo los auspicios de la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires
y del Instituto Superior de Estudios Patagbnicos de Comodoro
Rivadavia, pude averiguar la existencia de muchas otras grutas

4. Aranicio, Francisco or: Viaje preliminar de cxploracién en ol Territorie ds Sante Crug; en
"*Publicaciones del Musco Antropolégico y Etnogrifico de la Facultad de Filosofia y Letras™,
Serie A, III, Buenos Aires, 1933-1935, pags. 71-92, ver phgs. 77-81 y ldm. XV-XXVIIL

5. Aranicio, Faancisco pg: /. ¢. pag. 82, lim. XXVI-XXVIIL

6. VienaTi, MiLciaDes A.: Antigasdades en la regién de los lagos Nabuel Huapi y Traful I-VII;
en “'Notas de! Museo de La Plata™, tomo IX, Sec. Aatropologia N° 23 bis/29 (1944), pigs.
53-165: Pinsuras rupestres deol lago Nabuel Huapi, pigs. 95-102, 14m. I-V. Hallazgos en Cerro Leones
ver pags. 110-111. E! cementerio del rio Limay, ver pigs. 122-123. Religuias indigenas on la rogién
ddl Traful, pigs. 149-165, 14m. I-VII.

Amapeo Artavera, Ennique: Etnologla, Etimologls, Arquiologia; en *'Parque Nacional de
Nahuel Huapi”, 3 ed., Bucnos Aires, 1938, pigs. 45-54. Grutas babitadas por «l hombre o casas
de piedra an la pre-cordillera andina; en ‘' Anales crcl Museo Nahuel Huapi'’, tomo II, Bucnos Aires
1930, pégs. 129-135, lim. III-VII.

7. Vienati, Miuciapes A.: Estudios antropoldgicos en la Zona Militar de Comodore Rivadevie;
en “"Anales dcl Museco de La Plata’’, Nueva Serie, Sec. Antropologia 1, La Plara, 1950.

8. Acostini, ALsmato DE: Andes Patagénices, Buenos Aires 1941.



povades, Releene o yacimiene sicuado cn I Catndtn de L

: _ , por Aparicio y Frenguelli,
comprobé que no existen alli solamente dos cuevas con pinturas
sino once, algunas de ellas situadas més arriba, y una a conside-
rable altura.

Unos 100 Km. al oeste del Cailadén de las Cuevas se encuentra
la estancia El Chiche (antes La Flora, nombre que puede hallarse
en casi todos los mapas). Alli existen tres cuevas pintadas. No
cabe duda ?lguna que en toda la regién serrana que se extiende
al sud del rio Deseado desde sus comienzos hasta la desembocadura
en el océano, se descubririn atn muchas cuevas con pinturas, ade-
mas de las conocidas hasta la fecha.

Algo mis al sud, en las sierras poco transitables entre la cuenca
del rio Deseado y la Gran Meseta Central, abundan también cuevas
pintadas. Durante el afio 1952 pude visitar la gran Cueva Maripe,
de la estancia Ls Primavera, provista de una considerable canti-
dad de pinturas, asi como otra menos importante, en la estancia
La Virginia, que no es la Gnica en la misma. Unos 5 Km. mis al
oeste, en el Cafiadén Medialuna, se encuentran —segtn las indica-
ciones del duefio— cuatro (o mis) grutas pintadas. Recibi tam-
bién informaciones de cuevas pintadas en. las estancias Lz Recon-
gquista, Cerro Bagual, Evelina, Las Mercedes, Maria, La Clarita y Viuda
Quinzana (Estancia “‘Lote 18’ del mapa del I. G. M. 1:500.000).
Aunque pasé por varias de estas estancias en el afio 1952, no pude
visitar las referidas cuevas por falta de tiempo y dificultades de
acceso a las mismas. Durante el afio 1951, en cambio, investigué
dos yacimientos muy interesantes de esta zona. El mis importante
es el de la estancia Lz Martita (antes Rio Seco), que abarca dos
grupos de cuevas: cinco de ellas se encuentran en el romintico
Cafiad6n del Diablo, y otras dos en una pequefio cerro' vecino. El
otro yacimiento lo abriga la estancia Ls Grata; se compone de una
oquedad insignificante en la roca, con huellas de pinturas, y una
gruta mucho mis grande con un conjunto de pinturas de caricter
especial.

También en esta regién y mds al sud posiblemente aparezcan,
con el progreso de la investigacién, muchos nuevos yacimientos
de esta especie. Parece que el verdadero centro de las pinturas ru-
pestres se extiende entre los rios Deseado y Santa Cruz. No conoz-
co, hasta la fecha, hallazgo alguno al respecto en las cuencas de
los rios Coig y Gallegos, es decir, en el extremo sud de Santa Cruz.
Sin embargo, Ramén Lista® relataba en el afio 1879 que, segan
informaciones recibidas de un cacique, en el valle del rio Gallegos

9. Lista, RaméoN: Lo Patagonia Aussral, Bucnos Aires 1879, ver pig. 104.



existian muchas cuevas pintadas, ‘‘quizi habitaciones de una raza
vencida por las tribus tehuelches’. Esa noticia abre la esperanza
a nuevos descubrimientos de pinturas rupestres en el extremo sud
de la Argentina. Ademds, en el afio 1952 tuve la suerte de descubrir
en el sitio més septentrional de toda la Patagonia, del cual se tenga
poticia hasta la fecha, una cueva con manos pintadas. Se encuen-
tra al oeste del lago Musters, en el Cafiadén de las Manos Pintadas,
cerca de Las Pulgas. Es muy posible que se descubran yacimientos
de esta indole atin mis al Norte. Al respecto, tengo noticias sobre
la existencia de cuevas con pinturas de manos en las provincias de
San Luis y La Rioja.

II

El tesoro de los motivos del arte rupestre puede clasificarse en
tres grupos prmc1palcs Entre cllos es mis numeroso el de los lla-
mados ‘negativos’ de manos: imigenes de la mano humana que se
obtenian por imposicién de una mano sobre la roca, cuyo contorno
sc embadurnaba luego con pintura. Se trata generalmente de la
mano izquierda, hecho que comprueba que los primitivos pintores
trabajaban con la mano derecha. ‘Positivos’ de manos se hallan
sélo excepcionalmente. Pueden observarse manos de tamafio nor-
mal, evidentemente masculinas, y otras mis pequefias que suclen
llamarse femeninas, pero en mi opinién son manos de individuos
juveniles. A veces aparecen manos con dedos mutilados. Existen
cucvas cuyas pinturas son exclusivamente de manos. Asi como una
sola cueva puede contener centenares de manos, las figuras de pies,
por el contrario, son muy raras. Sin embargo, es una excepcién
lIa Piedra Pintada del arroyo Vaca Mala (Neuquén) con 16 pies.
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Fio. 1. - Cazadores que cercan a un grupo de guanacos en una pintura mural del cfo de las Pin-
turas (Zona Militar de Comodoro Rivadavia). Reproducida de M. A. Vignati.
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LiMINA III. — Grupo mediano. a) y b) grabados sobre roca de la estancia Punta del Lago Vied-
ma (Territorio de Santa Cruz). Fotografias de la Expedicién del Instituto de Antropologia, 1949.
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L;-Ml\/\ Y a i Grupo mediano: grabado sobre roca de la Pepfnsula San Pedro (Territorio de
Kio Nero, by Grupo reciente: pinturn rupestre del Cerro Carbon, entre el pueblo de Bariloche
. $ o : . . H

v vlrio Nireeo CTerritorio Nacional de Rfo Negro). Fotografias de Enrique Amadeo Artayeta.



El segundo grupo de motivos abarca representaciones de hom-
bres y animales. Estas son relativamente raras, pero en la regién
dc! rio Pinturas abundan ¢ integran interesantes escenas de caza y
baile. Vignati tendri posiblemente razén'?, al opinar que los bai-
larines, que muchas veces tienen aspecto animal, estin enmascara-
dos. Entre los animales, ninguno fué representado con mis predilec-
ci6n que cl. guanaco, cuyos movimientos estin reproducidos con
notable habilidad. Mucho mis raro es encontrar figuras de aves-
truces y pumas. Por lo demis, el arte cavernario patagbnico no
esti ain examinado con bastante cuidado desde el punto de vista
zoolégico. No podria contestar la pregunta si existen entre las
imigenes representaciones del caballo u otros animales extintos.
Los materiales osteoldgicos de mis excavaciones demuestran casi
con seguridad que la presa del cazador patagénico se compuso, en
lo que sc refiere a la regién norte del Territorio de Santa Cruz,
cast exclusivamente de guanacos. Encontré un solo diente de ca-
ballo f6sil y ninguna huella de perezosos. Este hecho habla en fa-
vor de la presuncién que en la zona mencionada estas especies ya
escaseaban o habian desaparecido hacia el fin del cuaternario. No
podemos esperar, en consecuencia, que el arte rupestre se ocupe
de estos animales. Mis al sud, en la regién magallinica, reinaban
otras especies faunisticas, pero alli faltan —segin parece — las
pinturas.

El tercer grupo de motivos lo componen dibujos de signos sim-
bélicos de distinta guisa. Una clase esti integrada por lineas o
largas series de puntos o rayas, que a veces serpentean sobre trechos
considerables, es decir, muchos metros, formando figuras curiosas,
a veces zoomorfas, de circulos u 6valos simples o concéntricos
frecuentemente rellenados de puntos en uno o dos colores, o bien
provistos de radios periféricos, de figuras escutiformes, también
con puntos; estas creaciones son todas de un caricter en extremo
primitivo y sin pretensiones estéticas muy definidas. Otra clase
son las reproducciones esquematizadas de objetos del mundo or-
ginico, en primer lugar las huellas de animales. No existe casi duda
que series de lineas aparecadas en cierta disposicion, signifiquen
huellas de guanaco. Tres rayas que convergen en un punto se in-
terpretan usualmente como huella de avestruz. Al interpretar estas
figuras es necesario tener cuidado, pues en muchos casos se trataria
de otra cosa, es decir, imigenes de flechas o dardos que recuerdan
paralelos europeos, como por ejemplo, los toros flechados de la
gruta de Niaux. Las figuras de este grupo son, en general, de muy
dificil interpretaciéon y en muchas ocasiones es imposible decir qué

10. Vienari, Mircianes A.: Estudios antrepolégicos, esc., ver pig. 13.



objeto simbolizan. Considerando el hecho incontestable que el
pensamiento del cazador se concentr6 en primer lugar sobre los
conceptos de caza y presa, es muy probable que sea razonable la
opinién que muchos de esos dibujos representen trampas y otros
dispositivos para la caza. Una tercera clase la forman motivos
mucho mis complicados, de claro caricter geométrico-ornamental,
realizados de una manera muy exacta, tales como grecas, cruces,
figuras escaleriformes, lineas escalonadas o clegantemente ondula-
das, elementos que pueden combinarse en campos decorativos de
mayor extension.

En cuanto a los colores, el papel mis importante lo juega por
cierto el rojo, que se emplea en diversos matices, ya sean claros u
oscuros. Se usaba ademds con cierta frecuencia el negro, mis
raramente el amarillo y el blanco, y rarisimas veces otros colores,
como el verde. De acuerdo con la investigacién quimica se ha po-
dido comprobar que el rojo se producia mediante hematita quema-
da o almagre titdnico.

El anélisis estilistico del arte rupestre de la Patagonia no pue-
de realizarse por ¢l momento, pues es menester condicionarlo a un
conocimiento del material de estudio mucho mis detallado que el
efectuado hasta ahora, ante todo mediante buenas publicaciones de
muchos yacimientos, tarea dificil y extensa, para la cual no ha
llegado todavia la oportunidad. Es seguro que este arte no forma
una unidad, sino que se articula en varios grupos correspondientes
en parte a épocas, en parte a regiones. Pero antes que se acometa
la incégnita del desarrollo estilistico, tiene que investigarse un
problema previo indispensable, es decir, la cronologia. Se explica
de este modo que dediquemos nuestra atencién, por ahora, a este
tema. Nuestro trabajo nos proporcionari, ademis, unos conoci-
mientos preliminares del desenvolvimiento de este arte.

III

El hecho que las obras del arte cavernario de la Patagonia se
distribuyen dentro de un largo espacio de tiempo, puede deducirse
de las numerosas superposiciones de pinturas en las grutas mis
frecuentadas por el hombre. Hay cuevas cuyas paredes estin revo-
cadas de color rojo, y son los restos de antiguas pinturas. Estos
fenbmenos, aunque no estudiados detenidamente atn, hablan una
lengua muy clara. Los Tehuelche sobrevivientes niegan que sus
antcpasados hayan producido cosas de este género, declaracién
que st bien no pruecba mucho, indica por lo menos que a los Gltimos
descendientes de los Indios patagénicos les falta una tradicién al
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respecto. Por consiguiente, debemos presumir que el arte rupestre
ya sc ha extinguido desde hace un cierto lapso, seguramente algu-
nos siglos.

Pcro' el interrogante mis trascendental no es la terminacién de
este periodo cultural, sino su comienzo.

Uno de los éxitos mis importantes de mis investigaciones en la
Patagonia, consiste en que logré contribuir con esenciales puatos
de vista al respecto. Estos nuevos conocimientos son suficientes
para que la atencién del mundo cientifico recaiga sobre la prehis-
toria argentina, debido al gran alcance que tiene en la discusién
del problema —tan calurosamente debatido— de las relaciones in-
tercontinentales en tiempos prehistéricos.

Mis excavaciones en el Cafiadén de las Cuevas, que realicé
durante los afios 1951 y 1952, comprueban de modo certero que los
comienzos del arte mural de la Patagonia se remontan al Paleoli-
tico final, es decir, a un periodo que corresponde al Magdaleniense
tardio de Europa occidental. Las cuevas Nos. 2 y 3 de Los Toldos
contuvieron considerables depésitos geolégicos y arqueolégicos que
han permitido realizar observaciones, las cuales prestan una base
segura para la formacién de una cronologia inatacable de la prehis-
toria tardia y postglacial de la regién. La capa de ceniza volcinica
que aparece en las dos cuevas pertenece al postglacial temprano,
segtn el resultado de las investigaciones de los materiales, que ama-
blemente me ayud6 a efectuar el profesor Auer. Todo lo que se
encuentra bajo esta capa tiene que ser mds antiguo. Siguen en la
cueva N° 2 dos capas culturalés separadas por otra estéril; en la
cueva N° 3 hay toda una serie de restos de fogones en forma de
cintas de ceniza vegetal, la mis baja mis o menos contemporinea
con la capa cultural inferior de la cueva N° 2, que es —sin duda—
paleolitica: pertenecen a la terminacién del Miolitico, o sea Paleo-
litico superior, y pueden fecharse alrededor de 9.000-8.000 aiios
antes dé nuestra era conforme a los resultados de la geocrono-
logia ‘moderna.

En lo que se refiere al arte rupestre, es de gran importancia el
hecho que en el Toldense, representado por la capa cultural inferior
de 1a cueva Ne 2, aparecieron varias muelas para pulverizar colores.
El doctor Carlos Buerger, microquimico de prestigio que hace poco
regres6 a Alemania, tuvo la bondad de examinar estos instrumentos
y pudo averiguar que aln tenfan adheridas particulas de pintura
roja.
A su vez, en la cueva N° 3 el Casapedrense de la capa cultural
media nos brindé dos grandes trozos de umbra color marrdén de
tierra natural, que consiste en hierro y manganeso; expuesto Clerto
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tiempo al aire, este color- se vuelve negro. .En el mismo estrato
apareci6 en 1952, para colmo de hallazgos comprobantes, el frag-
mento de un vaso para colores fabricado en una geoda hueca, y
aun cubierto de una fuerte capa de pintura roja.

Podemos aseverar, en consecuencia, que el arte rupestre pata-
gbnico se remonta hasta el tiempo del Miolitico, sin excluir la po-
sibilidad de que tenga una edad mis lejana, pues estamos distantes
de haber finalizado la investigacién prehistérica de la Patagonia.
No cabe duda que los negativos de manos pertenecen a los moti-
vos mis antiguos de este arte. Esto puede inferirse de la observa-
ci6én que abundan en cuevas que contienen exclusivamente capas
culturales de edad miolitica o epimiolitica, como las clisicas del
Cafiad6n de las Cuevas. También las grutas de la estancia Ls Mar-
tita nos brindaron un material arqueoldgico correspondiente. He
observado muchas superposiciones de manos negras sobre rojas,
de manera que las primeras serian las mis recientes. Las manos
amarillas me parecen menos antiguas que las rojas y negras, y
es seguro que las blancas representan el grupo mis reciente. En
general puede observarse,
en base a las superposi-
ciones y ciertos detalles
estilisticos y técnicos, que
los colores amarillo y
blanco y atin mis el verde,
ocurren con posterioridad.
El motivo dela mano con-
tinué jugando un impor-
tante papel durante todo
el tiempo prehistédrico.
Asimismo puede observar-
se una decadencia en su
produccibén, cuantitativa
y técnicamente. Las ama-
rillas y blancas son mu-
chos mais raras que las
otras, y las blancas fre-
cuentemente de manufac-
tura descuidada.

Entre los motivos sim-
bélicos, el primer grupo

Fio. 2. - Grupo mediano: series de liness en zig-za ifi i
. BY
rectas de color rojo. CaBadén de las Manos Pintadas en de nuestra clasificacién

Las Pulgas (Zona Militar de Comodoro Rivadavia). Par?cc cl més argaico y ¢es
Largo m 0,80. posible que comience con-
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tcmpot:incamcntc con las manos, o algo posteriormente. En cambio,
las series de hucllas de animales y las composiciones escénicas per-
tenecerian, probablemente, a un periodo mis avanzado del arte ru-
pestre, aunque a la vista de las producciones del Cafiadén Pinturas
se plantea el problema de las diferenciaciones regionales. Dentro
de las composiciones relativamente modernas, considero también
la decoracién del techo de la cueva mayor de Ls Gruza, donde apa-
rece un circulo con radios, algunas manos y lineas onduladas, ade-
mis de un nGmero considerable de signos tripartitos que se de-
nominan usualmente huellas de avestruz. En este caso, sin embar-
go, es muy dificil explicarlos de esta manera, porque tienen en parte
una linea mediana que es mucho mis larga que las dos exteriores,
de tal modo que se asemejan a flechas o dardos. Todos estin alinea-
dos, o dirigidos hacia la misma direccibn si se encuentran delante,
atras o a los lados del circulo, que sin duda representa la figura
central del conjunto. No es posible, por ello, conjeturar que repre-
senten una trampa de avestruces, interpretacién de por si sugestiva;
¢l cuadro hace mis bien la impresién que se trata de un tiro de fle-
chas contra el sol. Es
necesario recordar al
respecto que, segin
una leyenda de los Te-
huelche, el héroe civi-
lizador, Elal, dirigio
sus flechas contra el
sol, quien le habia en-
gafiado!!.

Este grupo mas re-
ciente de pinturas coin-
cide cronolégicamente,
tal vez, con la parte
mis antigua delos gra-

bados rupestres, tan di-
furdidos en la Patago- Flle. S.C:iij:o lmediano: lc?ugun.to dF rgur)lto(s: {c;d t:olo:ri ﬂiio
nia. No podemos ocu- (£ B, 00 0% 2, bulgae (Zona Milicar de Comodoro
parnos aqui de estas Rivadavia). Tamafio m 0,22 x 0,185.

obras y tenemos que

limitarnos a caracterizarlas mediante unas palabras. En contraste
con las pinturas, los grabados s¢ encuentran muchas veces bajo

cielo descubierto. Entre sus motivos abundan los signos simbblicos,

11. Lranas Samrrier, MANUEL: Primer ramillete de fdbulas y sagas de los antiguos Pasagones;
en “‘Rouna’, vol. I, Buenos Aires 1950, pags. 170-199.
Seanano, ANTon10: Los aborigencs argentinos, Buenos Aires 1947, ver pég. 220.
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en parte nuevos, en parte como los conocimos en las pinturas, es-
caseando, sin embargo, la mano, y faltando completamente imi-

enes de animales algo mis realistas. Con permiso del doctor Im-
belloni puedo reproducir aqui algunas de las fotos tomadas en
oportunidad de su expedicién patagbnica del afio 1949; se refieren
a un grupo de grabados de la Estancia Punta del Lago cerca del
Lago Viedma (Terr. de Santa Cruz). Un conjunto muy tipico de
tales obras fueron las descubiertas por Aparicio y Frenguelli en la
localidad de Piedra del Museo, sita en la estancia San Miguel, al
sudeste de la estancia Agwada del Cuero'®. Entre las huellas de ani-
males aparecen alli, segin Aparicio, también rastros de caballo *‘con
nitidez extraordinaria que aleja toda duda de interpretacién’’. *‘Plan-
tea un interesante problema cronolégico’’, dice Aparicio sin exami-
narlo; menciona solamente que C. Bruch hallé figuras semejantes
en Junin de los Andes?®. No he visto ninguno de ambos yacimientos,
pero los dibujos que publican los autores no pueden convencerme
de que dichas huellas sean de caballo.

Por lo demis, no cabe duda que la técnica del grabado florecié
todavia en tiempos muy recientes, pues ello estd comprobado por
el grupo de trabajos escultdricos que se vale de los mismos moti-
vos avanzados que hemos encontrado en la tercera clase de las pin-
turas simbolicas rupestres. Este estilo geométrico-ornamental se
vincula estrechamente con la decoracién de la cerimica grabada
de las hachas ceremoniales, de ciertas placas grabadas, etc., que sin
duda pertenecen a la Gltima fase de la cultura tehuelche. Esta fase
estd caracterizada por fuertes influencias araucanas, como ya lo
vi6 Ambrosetti'4. Es significativo que las pinturas rupestres geo-
métrico-ornamentales tienen su centro en Neuquén, como lo com-
prueban los yacimientos descritos por Bruch, Vignati y Amadeo
Artayeta. De este modo no parece dudoso que el estilo de referencia
haya irradiado de los Araucanos, y que tuvo un florecimiento muy
corto. Por ahora no podemos decir exactamente el tiempo de ese
florecimiento, pero es posible que se limite a los siglos xvi y xvii, tet-
minando con el comienzo del periodo ecuestre de los Tehuelche.

En cambio, el estado primitivo antiguo del arte rupestre carac-
terizado por el predominio del negativo de manos, tiene que haber
sido muy largo, coincidiendo su finalizacién (por ejemplo, las ma-
nos blancas) posiblemente con la base mis antigua del llamado

12, Aramicio, Faancisco pE: /. ¢c., ver pigs. 83-87, 14m. XXIX-XXXVIIL
13. Baucn, Canvros: La piedra pintada del arroyo Vace Mala, etc., ver pig. 175.

14. AmenosstTt, JuaN B.: Arqueologia argentina. Hachas votivas ds picdra ( Pillan Toki) y datos
s0bre rastros de lo influencia araucana prebistérica in la Argentina; en **Anales del Musco Nacional
de Bucnos Aires”’, tomo VII, Buenos Aires 1902, pig. 93-107.
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ncolitico pata-
goénico, que se
destaca por la
falta de cerimi-
ca. El estado in-
termediodel arte
rurestre patagoé-
nico, al cual ads-
cribo —con to-
das reservas—
las escenas y los
grabados mis
primitivos, se re-
lacionan por mu-
chos detalles con

los grabados del
Noroeste argen- Fic. 4. - Pinturas sobre roca en el Caiiadén de las Manos Pintadas
tino. como ya (Zona Militar de Comodoro Rivadavia).

b

En la seccidén derccha, grupo mediano: cruces y puntos rojos 2 los
lo han demos- que sc¢ sobreponen lineas en zig-zag y rectas en color amarillo. A
trado otros. Eso  su vez se superponen a ncgativos de manos de color rojo muy pali-

comprucba una gfcéigz.jos)c. le sobreponen series de puntos blancos (no indicados en

fuerte corriente En la seccién izquierda, grapo reciente: grecas. Largo m 0,51.
de influencias

septentrionales hacia el Sud. Con ellas arribd, posiblemente, también
la alfareria. No sabemos exactamente cuindo se inici6 el arte olle-
ro en el Noroeste, pero si que forzosamente tiene que ser mis joven
que en el Perti. De esta manera podemos conjeturar que la mis an-
tigua cerimica del Noroeste argentino se remonta hasta alrededor
del comienzo de nuestra era. En base a tal razonamiento, la edad
del segundo grupo de las pinturas rupestres no seria muy remota;
pertenecerian mis o menos al milenio y medio anterior a la con-
quista. Tal opinién es apoyada por el pequefio sondaje que Bruch
practic6 en la gruta del arroyo Vaca Mala. Encontré restos de ce-
ramica. Estd convencido que tienen que relacionarse con las pintu-
ras, las cuales, en efecto, en cuanto a los motivos muestran gran
semejanza con los grabados. En parte puede decirse que son gra-
bados rellenos de color.

v

Después de haber aclarado en lo posible, por el momento, la
edad y el desarrollo de las pinturas cavernarias, podemos conside-
rarlas desde otros puntos de vista, particularmente las obras del
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grupo miés antiguo. En primer término quetemos pasar revista a
los fenémenos anilogos de otras partes del mundo y compararlos
con el arte patagbnico. En segundo término nos ocuparemos de su
significado y su funcién en el marco de las culturas correspondien-
tes. Y por fin demostraremos su trascendencia sobresaliente con
respecto a los problemas generales de la prehistoria universal.

El arte rupestre es un fenémeno muy dilatado'. Si prescindimos
de las pinturas y grabados que pertenecen a culturas mis avanzadas,
es decir, netamente mixoneoliticas, el material se reduce. A pesar
de ello atin nos queda un namero considerable de hallazgos. El
grupo mis importante lo integran los monumentos del arte caver-
nario de Espafia y Francia meridional, incluso unos nuevos descu-
brimientos efectuados en Italia!®. Estos trabajos se remontan a una
edad muy elevada, porque ya comienzan a principios del Miolitico,
es decir, a algunas decenas de miles de afios. Podemos muy bien
trazar la evolucidn estilistica de este arte, ya que disponemos de
una enorme cantidad de monumentos, distribuidos sobre todas
las fases del Miolitico, desde el Aurignaciense hasta la desaparicién
del cazador de la edad glacial. Es interesante ver que los negativos
de manos también se encuentran en Europa occidental entre las
producciones artisticas mis antiguas, incluyendo figuras de manos
con dedos mutilados. Especialmente en la cueva de Gargas, situada
en el Departamento Hautes-Pyrénées, abundan imigenes de manos,
generalmente izquierdas y muchas veces mutiladas; tampoco faltan
alli manos de individuos j6venes. Parece, ademis, que en el curso
de su evolucibén la frecuencia de este motivo vaya disminuyendo.
Son empleados los mismos colores que en la Patagonia, con predo-
minio del rojo y negro. Entre las representaciones del arte mural
hispanoaquitano los signos simbélicos son numerosos, teniendo a
veces los mismos motivos que en la Patagonia. Enla cueva de Niaux,
cerca de Toulouse aparecen, por ejemplo, toros acompafiados de
puntas de flecha, las que en esta regién, naturalmente, no pueden
ser interpretadas como huellas de avestruz. Se observan los circu-
los u 6valos llenos de puntos y provistos de rayas en la cueva de
La Pileta, en el sud de Espafia. Son comunes en el arte cavernario de
Europa las largas series de puntos, lineas onduladas y figuras escale-
riformes. Por otra parte, el arte cavernario europeo se destaca por
la gran cantidad de imigenes de animales, asi como por el valor
artistico de sus creaciones, representando un fenémeno Gnico con

15. Existen tantas excelentes obras de conjunto acerca del arte prehistérico y particular-
mente paleolitico del Viejo Mundo, en lenguas castcllana, alemana, francesa e inglesa, que pucdo
desistir de referencias al respecto. Mencionaré solamentc unas publicaciones especiales.

16. Guaziom, P.: Ls pitture ¢ § graffisi preissorici dell' isola di Levanzo nell’ Arcipelage dolls
Egadi (Sicilia); en *'Rivista di Scienze Preistociche’’, tomo V, Florencia 1950, pégs. 1-43.
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LAMINA V. - Grupo antiguo. Pintura rupestre del Rio de las Pinturas (Zona Militar de Comodoro Rivadavia).
Fotografia en colores del P. Alberto De Agostini.



respecto al'naturalismo y otras propicdades estéricas. Desde este
punto dc.: vista supera todo otro grupo de arte rupestre, incluso el
patagoénico. La causa de la extraordinaria perfeccién que alcanzé
el arte paleolitico de Europa, tenemos tal vez que buscarla en el
hecho que pudo contar con un desarrollo ininterrumpido desde el
comienzo del Miolitico hasta su fin, mientras que el arte patags-
nico y de otras regiones apartadas abarca, segan las apariencias,
solamente un periodo tardio y derivado de la actividad artistica de
los cazadores mioliticos. Sin embargo, también es posible que dife-
rencias tribales y raciales hayan jugado un importante papel en ello.

Entre los otros grupos del arte rupestre est4 relativamente bien
estudiado el africano. Su foco de origen estuvo probablemente en
el Sahara, el que sin duda fué un paraiso para los cazadores durante
el clima himedo del dltimo glacial. Sabemos poco sobre el desen-
volvimiento mis antiguo del arte paleolitico africano, debido a que
sus monumentos estin muy destruidos por las condiciones climi-
ticas del desierto. Pero hacia el fin de la Gltima glaciacién este
arte —y muy probablemente también sus portadores— irradiaron
con rumbo al norte y al sud, penetrando en Espafia y en el Africa
austral. El arte bien conocido de los Bosquimanos y sus predece-
sores pertenece a esta filiacidén y se remonta posiblemente al fin del
Miolitico, como Breuil acaba de averiguarlo!’. Lo mismo sucede
con respecto al arte del Levante espafiol. Las diferencias entre los
estilos hispanoaquitano e hispanoafricano son considerables. El
tltimo se aleja cada vez mis del naturalismo, aunque sin abando-
narlo enteramente, pero lo que mis lo caracteriza es un marcado
sentido expresionista del movimiento. Es sorprendente que las re-
presentaciones del rio Pinturas tengan ciertos rasgos comunes con
este estilo. Pero no creo sea prudente deducir de este hecho mis
que tales modalidades artisticas comunes eran inherentes a la pre-
-disposicién estética de los cazadores.

Existen pinturas cavernarias también en la India, pero no estin
estudiadas suficientemente desde el punto de vista cronolégico.
Tenemos mejores conocimientos de las producciones artisticas de
Oceania. Ya desde hace mucho tiempo han publicado Spencer y
Gillen pinturas murales australianas, las que recuerdan a las pata-
gonicas, particularmente por presentar muchos negativos de manos.
Los australianos modernos nada saben seguro sobre su origen, lo
que implica una cierta edad, pero este hecho no nos permite atri-
buirlas sin mis al Paleolitico. Nos encontramos en condiciones algo
mejores respecto a las numerosas pinturas que el doctor Roeder

17. Breuir, H.: The Age and Authors of the Pasnted Rocks; en **Bulletin of the South African
Archacological Socicty”’, tomo IV, N° 13, Capetown 1949, pigs. 6-14.
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descubrié en las orillas de varias islas situadas al oeste de Nueva
Guinea, cuando en el afio 1937 una expedicién del Frobenius-Insti-
tut de Frankfurt a. Mein explor6 esas regiones!s. Pudo distinguir
dos clases de pinturas, unas rojas y otras negras, siendo indudable-
mente de mayor edad las primeras, entre las que figuran también
negativos de manos y considerable cantidad de signos simboélicos.
No es posible fijar exactamente la fecha del estilo rojo. Pero en una
cueva, en la cual el explorador practicé una excavacién de ensayo,
se manifestaron tres capas culturales, pudiéndose correlacionar
las pinturas por lo menos con la capa media. La capa mis baja di6
instrumentos pétreos de morfologia paleolitica, caracterizados por
una pitina muy fuerte. En la segunda desenterrd una losa con man-
chas de color tojo, piedras talladas y fragmentos de alfareria pri-
mitiva. En la tercera una cerimica mis avanzada. La existencia de
la losa manchada de color en la capa media es la causa por la cual
el descubridor se inclina a suponer que las pinturas rojas corres-
ponden a este estrato; eso es muy probable, pero no excluye un
comienzo anterior del arte rupestre de esta regidén. Pinturas seme-
jantes las encontré Roeder también en el norte de la isla Ceram,
entre ellas un negativo de mano colorado y muy corroido.

Por tltimo, existen pinturas rupestres y particularmente nega-
tivos de manos también en Arizona, al sudoeste de los Estados Uni-
dos?®. Los negativos de manos se remontan, a lo sumo, a la época
de los Basketmakers, que coincide mis o menos con el periodo pre-
ceramico de la cultura tehuelche. Es interesante el hecho, desde
el punto de vista cronolégico, que ellas sean blancas.

\%

Nuestra ripida mirada al arte rupestre del Viejo y Nuevo Mun-
do nos sirve para mostrar que disponemos de un material compara-
tivo muy copioso, de todos modos suficiente para despertar la es-
peranza de que, en base a su anilisis y en combinacién con las fuen-
tes etnolégicas, podamos alcanzar conclusiones s6lidas sobre el
objetivo y el significado del arte rupestre primitivo. No cabe duda
que, por lo menos en parte, también el arte mural mis reciente
(nuestros grupos 2 y 3) tuvo un sentido anilogo al de las obras
mioliticas y epimioliticas. Pero es posible que en estos tiempos

18. Rooen, J.: Felrbilder auf Ceram; en ‘‘Paideuma’, tomo I, Leipzig, 1940, pigs. 19-28.
Felsbildforschung auf New-Guinea; en “'Paideuma’, tomo I, Leipzig 1940, pigs. 75-88.
. 19. Kippen, A. V. y 8. ]. Guennssy: Archeological explorations in norsh-sastern Arizoma; cn
Smithsonian Inst. Burcau of American Ethnology'’, Bulletin 65, Washington 1919, ver pig.
197, lim. 33* y 92,
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avanzados se agregaran otras ideas nuevas. No podemos ocupar-
nos cn este articulo de estos complicados problemas.

Un punto de gran firmeza nos lo proporcionan las obras del
arte cavernario de Europa, que son las m4s numerosas y mejor es-
tudlad?.s. Se ha supuesto en algunas oportunidades que sean mera
expresion del sentido artistico del hombre paleolitico, mis o menos
creaciones del instinto de juego. Pero esta teoria no es sostenible
frente a los hechos, y una abrumadora mayoria de especialistas la
rechaza. La sola ubicacién de las obras de arte la excluye: se en-
cuentran muchas veces en las paredes mas apartadas e inaccesibles
de las cavernas, lejos de las propias viviendas, que se limitan siem-
pre a la entrada de las mismas. No es éste el caso de la Patagonia,
pero es que en ella faltan cavernas profundas. También excluye esa
tesis la observacién que el hombre (como en la Patagonia) aplicara
repetidamente los dibujos en el mismo lugar de la pared cavernaria,
sin_consideracién de los anteriores. Por consiguiente no podemos
dudar que el arte rupestre del Miolitico europeo correspondi6 a
una finalidad definida y concreta. Aceptada esta premisa, es licito
pensar en un significado mégico-religioso de'tstas obras, sugerido
en parte por varios de sus motivos y en otro sentido por los para-
lelos etnolégicos.

Es sabido que los primitivos de tiempos histéricos y de la actua-
lidad produjeron y continGan produciendo dibujos en rocas y otras
manifestaciones del arte plistico, ya en conexidén con las ceremonias
de iniciacién de la juventud, ya en ocasién de fiestas tribales con-
sagradas al culto del simbolo totémico, ya para realizar hechizos
de caza o de fertilidad. El hombre primitivo cree en una identidad
mistica entre el objeto y su imagen, y, por consiguiente, que tam-
bién acontece al original todo lo que ocurre a la imagen. Podemos
trasladar sin peligro estos conceptos al arte miolitico; hasta nos
es permitido pensar que las obras artisticas del Miolitico sean la
manifestacién mis auténtica y originaria del ideario méigico que
poseemos. No solamente las circunstancias bajo lss cuales encontra-
mos las representaciones figurativas y simbolicas en las grutas jus-
tifican este criterio, sino también las obras mismas. Al considerar
los bisontes de Niaux rodeados o cubiertos de puntas de flechas o
lanzas, o un oso de barro en la cueva Cabreret lleno de lanzazos
¢qué otra interpretacién es més convincente que la de hechizos de
caza? Y si se repite varias veces el grupo de una vaca perseguida por
un toro en celo, ¢quién no pensari en un hechizo de fertilidad? Es
imposible en muchos casos determinar los objetos que estin represen-
tados mediante las figuras simbdlicas. Pero es probable que muchas
de ellas, las llamadas tectiformes, escaleriformes, soliformes, etc.,
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sean dibujos mis o0 menos esquemiticos de trampas, idea sostenida es-
pecialmente por Julius: Lips en su libro sobre los sistemas de trampas
primitivas?’. Si Lips tiene razén, por supuesto ta.mb.ién en este €aso
puede tratarse de representaciones artisticas al servicio del hechizo
de caza. Merece especial mencién el hecho que muy en el interior
de alomnas engyas francesas se_abservaron en e] barro_del sneln las

impresiones de los pies de individuos juveniles que habian estado
en cuclillas alrededor de una pared decorada. No existe explicacién
de este hecho mis aceptable que la suposiciéon de que en tales lu-
gares se celebraron-las iniciaciones de los jévenes en los ritos de la
tribu. El ambiente de una cueva es muy apropiado para proporcio-
nar a este acto de la vida tribal el caricter austero y misterioso
con el cual también los modernos primitivos suelen revestir seme-
jantes ceremonias. No es necesario repetir que todo lo expresado
sobre el significado del arte miolitico europeo debe referirse tam-
bién a las pinturas rupestres de la Patagonia y, en cierta medida,
también a los grabados.

Consideracidn especial merecen los negativos de manos y figuras
de pies, estas Gltimas mucho mais raras, como ya hemos mencionado.
El enigma de estas figuras tiene su solucién en tradiciones indige-
nas que el doctor Roeder pudo registrar en Nueva Guinea. Los Pi-
pua cuentan que sus antepasados cuando inmigraron al pais eran
ciegos; caminaron tanteando a lo largo de las rocas hasta que lle-
garon a la regién. Aqui recobraron la vista y esos inmigrantes se
posesionaron del pais. Los signos de las manos y pies en las rocas
son las huellas de los antepasados. Es caracteristico que las mujeres
no deben ver alguno de los grandes grupos de pinturas rupestres,
cosa que indica que estas obras estin vinculadas con las asociacio-
nes secretas masculinas, tan frecuentes entre los cazadores avanzados,
¢ influidos por las mis antiguas culturas de los plantadores. Los an-
tepasados juegan un importante papel en los ritos de las sociedades
secretas. Las ceremonias de las mismas, celebradas particularmente
en ocasion de las grandes fiestas tribales y la iniciacién de j6venes,
consisten especialmente en representaciones teatrales de los mitos
que se refieren a las migraciones de los antepasados. Es sabido que
los participantes en tales funciones migico-religiosas son mis que
meros actores; el auditorio los considera —y ellos mismos se sien-
ten— identificados con los espiritus que representan. De esta mane-
ra la reproduccién de las manos efectuada en conexién con las fies-
tas es un acto de una trascendencia especial, es una especie de reanu-
dacién facsimilar de un acontecimiento mitico. Estas representacio-
nes ticnen por objeto impetrar la asistencia de los antepasados en el

20. L, J.: Fallinsystems der Naturvilker, Leipzig 1926.
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interés de la tribu, especialmente con respecto a su duracion, e
incluir a los jovenes en el gran ciclo de procreacién, nacimiento y
renacimiento que asegura la vida de la tribu. De esta manera es
ficilmente explicable que en las paredes de las grutas aparezcan
reunidas las manos de adultos y de j6venes. Semejantes ceremonias
deben haber florecido también entre los antiguos Tehuelche, o
mejor, Prototehuelche. El klokeren, la ceremonia oculta de los Ona,
es un Gltimo vestigio, aunque sin duda muy modificado; ha desapa-
recido el ritual de los negativos de mano. No obstante podemos
interpretar los mismos a través de la explicacién que nos sugieren
las tradiciones de los Pipua. Un problema que no esti en conexién
inmediata con la explicacién funcional del arte rupestre, si bien
interesante, lo plantean las figuras de manos con dedos mutilados.
Existen muchas tribus primitivas en todos los continentes y particu-
larmente entre los cazadores superiores de América del Sud?!, que
practican la costumbre de la mutilacién voluntaria de dedos, prin-
cipalmente como signo de duelo por la muerte de algin pariente o
también como sacrificio para obtener la salud. Este h4bito tienen
que haberlo practicado también los antepasadds de los Tehuelche,
y-por ello aparecen a veces sus siluctas en la pared de las cuevas.

VI

El conjunto de todos estos paralelos, que podrian ser enriqueci-
dos por muchos otros detalles, tiene un alcance extraordinario con
respecto a la reconstruccién de los grandes acontecimientos prehis-
téricos, particularmente en lo que al poblamiento de América se
refiere, asi como al desarrollo de sus culturas. No cabe duda que
manifestaciones artisticas tan andlogas, esparcidas sobre todos los
continentes, integran una caracteristica esencial propia de un com-
plejo cultural muy antiguo, que correspondi6 a un grupo determi-
nado de cazadores superiores, es decir, a un complejo que ya habia
superado el estado de recolectores y cazadores inferiores, pero que
no se ocupaba de la domesticacién de animales, ni tenian agricul-
tura. No son idénticos a los cazadores subirticos, quienes no poseian
esta clase de arte, pero que ya domesticaban al perro hacia el fin
de la Gltima glaciacién, como parecen probarlo las nuevas investi-
gaciones rusas. El foco original de estos cazadores debe buscarse,
probablemente, en las vastas estepas de Asia central, conjetura que

21. Smarano, ANTONIO: [ ¢. ver pigs. 132 y 213.
Lorarow, S. K.: Indians of the Parand Delta and La Plata Littoral; en *‘Handbook of South

Am. Indians”, vol. I, "*Smithsonian Inst. Bureau of American Ethnology”, Bulletin 143, Wa-
shington, 1946, pigs. 177-190, ver pig. 179.
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explica muy bien la irradiacién de su culcura hacia Europa y Amé-
rica. Sus portadores originarios fueron hombres de raza europoide,
o blanca, y lo sabemos por medio del hallazgo de muchos esqueletos
en los estratos mioliticos de Europa occidental y central.

Referente a la Patagonia, se plantea con ello el problema si los
cazadores que introdujeron este arte pertenecian también al tronco
de la raza blanca. Hasta la fecha no poseemos resto osteolégico hu-
mano que se remonte a un pasado tan lejano como el de las pintu-
ras mis antiguas de la Patagonia. Pero los restos mis recientes nos
ofrecen ciertos indicios. En el sistema racial de América, que agra-
decemos a Imbelloni, figura el complejo pimpido como raza que
se conservd numerosa en la Patagonia; su caricter morfoldgico la
define como australoide. Existen también crineos de este grupo que
recuerdan de cerca la famosa raza paleocuropea de Cromagnon,
la que por otra parte, segin la opinién de muchos antropblogos,
basicamente esti emparentada con la raza australoide. El hecho que
encontremos en Los Toldos dos culturas distintas (el Toldense y el
Casapedrense) que no son las dnicas que existieron contemporinea-
mente en la Patagonia, nos obliga a pensar en la posibilidad que
ya en este periodo se habian efectuado mezclas culturales y raciales.
Pero, sea como fuere, lo probable es que el elemento paleoeuropoide
tuvo gran importancia. Quien dude de este hecho, recuerde las pa-
labras con que el padre Dobrizhoffer caracteriza a los Abipones del
Chaco, tribu cazadora racialmente emparentada con los Tehuelche:
“Los Abipones estin fisicamente bien formados y tienen rostros
agraciados muy parecidos en esto a los Europeos... Son altos de
talla, de suerte que podrian alistarse entre los mosqueteros aus-
triacos’”. Y del Patagén dice Imbelloni que es ‘‘uno de los mis
soberbios modelos del organismo humano’’. Posiblemente sea la
base europoide de estas razas cazadoras americanas la que les ha
otorgado tales prerrogativas estéticas.
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