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La comedia es

Doble festejo: los 100 afios
del Cervantes y la vuelta a la
presencialidad

” Azucena E. Joffe y Adriana Libonati

La Direccidén del Teatro Nacional Cervantes convoco a Ciro Zorzoli —director teatral,
actor y docente— para realizar una obra especial, celebratoria, con motivo de los
festejos del centenario que podria contar con un numeroso elenco. El director, a su
vez, le pidi6 a Gonzalo Demaria —dramaturgo, novelista, compositor y director— que
fuera el autor de dicha propuesta.

En el ambicioso proyecto que tenia como objetivo festejar a lo grande el senalado
aniversario del querido Teatro Cervantes, se pensaba en poner en valor los Talleres
del teatro teniendo en cuenta concretar una puesta con sentido federal, lo que incluia
concretar una escenografia facilmente desmontable que pudiera emplazarse, tanto en
espacios cubiertos como al aire libre. La pandemia trastocd todos los planes, debid
practicarse la lectura del texto de forma virtual, realizar los ensayos con distancia-
miento social y hubo que postergar la fecha de estreno, suspender las giras, etc.

La obra se presentd en la sala Maria Guerrero con muy buena recepcion desde el 15 de
octubre hasta el 5 de diciembre. En la temporada de verano, la puesta se trasladé
a Mar del Plata, en el Teatro Auditorium, hasta el 10 de abril de 2022, también con
éxito de publico. Es necesario destacar que, a pesar del numeroso elenco, la armonizacién
de los signos escénicos es el resultado del excelente profesionalismo realizado con
talento, placer y pasion.

En La comedia es peligrosa se sitGa la accién en el Buenos Aires de 1778 durante el
Virreinato del Rio de la Plata y como recurso teatral la obra se articula en tres actos
y cada acto desarrolla escenas y cuadros que se enlazan a la manera del “entremés~
del teatro clasico espafiol, es decir, una pieza teatral breve, en un solo acto de tono
humoristico. Dichas piezas breves agrupadas se van componiendo segin la teoria
literaria del siglo XVIII con los lineamientos del Barroco. En esta oportunidad tratard
de subrayar las acciones moralistas que el registro anterior no tenia. Se manifiesta
la lucha de clase y la imperiosa necesidad de comida y de trabajo: los comediantes
representan al pueblo.

En el contexto historico, la creacion del Virreinato del Rio de la Plata con capital en
Buenos Aires surge de una intencién borbdnica con la doble pretensién de afianzar
las colonias hispanas e impedir el avance del poderio portugués. La ciudad crece
en forma rapida, tanto en lo econémico como en lo demografico, situacién que dio
impulso a las acciones burocraticas y, con la llegada de nuevas oleadas de espafioles,
el comienzo de una élite acomodada que requeria condiciones para su bienestar
y esparcimiento.
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En una primera instancia pre-pandémica se pensé en una “escenografia abierta»
que pudiese trasladarse y adaptarse a distintos espacios para realizar una gran gira
federal. Estos precisos practicables pueden transformar el amplio espacio ladico de
la Maria Guerrero en las distintas dependencias: en el Fuerte, en el Palacio Episcopal,
en la Alcoba Virreinal, en un camino a Santa Fe, en la Pulperia, etc. De los espacios
publicos a los espacios intimos, en la tension entre la corrupcion del Obispo, el “salir
del closet” del Virrey y el hambre de los artistas mientras acunan el suefio de tener
su teatro. Con sincronizacién perfecta en cada desplazamiento, todo se transforma
ante nuestra atenta mirada, donde cada elemento puede convertirse en otro con sus
exquisitos detalles. La puesta en escena para tantos personajes y diferentes escenarios
despliega un abanico de estrategias entre mesas con ruedas, biombos que ademaés
de separar ambientes se convierten en ventanas, puertas y habitaciones. Los telones
pintados a mano le agregan un plus extra a cada escena. El colorido vestuario de
distintas texturas con sus correspondientes accesorios, pelucas, zapatos, etc, en los
numerosos cambios de ropa de los veintidds personajes con precision de relojeria
contribuye al ritmo intrinseco y dindmico de la obra.

En cuanto al texto espectacular, mas alld del uso del lenguaje en verso adquiere gran
importancia la autorreferencialidad teatral, por ejemplo en el Acto I, escena 6:

VIRREINA: ;Y eso?

EL BARBA: Lope de Vega,
el autor que mas valoro.

GOMEZ: Cita de “La Dama Boba~,
acto uno, escena ocho.

Ademas, se agregan otras lineas de construccion de las referencias a la trama de la
escena: histdrica, poética, estilistica y, en especial, la actualizacién de nuestra realidad
nacional.

Es interesante pensar en esta forma de articulacién sobre todo porque en la quinta y
sexta escena se nombran la Pampa, el camino a Santa Fe y la Pulperia, y con esto se
refuerza el sentido federal. Es notorio ver los saltos de espacios de los sentimientos
al comparar, como clave de lectura, las escenas de la capilla privada del fuerte y el
palco de la casa de comedia, ambos mostrando lo mas intimo de los lugares de culto.

Los objetos de deseo de los personajes se entrecruzan en distintos niveles: para los
comediantes -Gémez-La Goma-Bertelar-Mozalbete y El Barba: el teatro. Para las fuerzas
vivas -Obispo-Perito-Contador: el terreno para estacionamiento de carruajes; para El
Virrey es su amante, El Sargento, y para Bertelar es Orfeo.

Los objetivos de los teatristas en la busqueda de estrategias es conseguir el espacio
para hacer su trabajo y solucionar los serios problemas del hambre. Asi como también,
las numerosas conversaciones sobre el uso final del terreno en cuestién. Estos son
ejes que atraviesan toda la puesta. En el aspecto temporal, puede verse “en lo que
se escucha, tanto la miisica como en el uso del verso con sus juegos lingiiisticos en
varios niveles de escatologia y cddigo erdtico, por ejemplo:

ORFEO: [...] De paso, ¢donde esta el amo?

SARGENTO: En Las Conchas, de regreso.
Su lancha sufrié un percance.
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Vine a avisartelo, Orfeo.
Pero veo que en su ausencia
te tomaste el rol en serio.

BERTELAR: Mejor Virrey no hubo anoche [...]

El pablico ya sabe que Bartelar ocupd el lugar de la Virreina pero no asi El Sargento.
El humor esté puesto en la bisemia conceptual, ya que él hace referencia al reemplazo
del Virrey por Orfeo y ella habla en cuanto a su efectividad sexual en ese rol.

Podriamos considerar a Orfeo la voz de los autores, en tanto personaje embrague, es
él que se identifica con el pueblo y con los espectadores, por el hambre de los artistas.
Aungue aparece en la cuarta escena en la alcoba virreinal, en el espacio intimo, es el
nexo entre los poderosos y los desposeidos. Con su mitico nombre (aquel que hace
nacer el sol con la musica) habla de la cancién que se canta a coro. Da soluciones, dice
verdades, se ofrece al sacrificio, accede a los pedidos, sus deseos son la libertad, el
pany la bsqueda de justicia. Lo que pide como recompensa por su mision sintetiza
su prop6sito social:

VIRREY: Al fin, Orfeo: ¢qué quieres?
¢Plata? ¢Oro? ¢Una casa?

ORFEO: ¢Y un horno de pan se puede?
VIRREY: ¢Un horno?

La escritura dramatica de Gonzalo Demaria vuelve a poner de manifiesto, como ya
lo hizo en Tarascones, su particular narrativa en verso. Un texto primero complejo
que la escritura escénica dinamiza superando el desafio de mantener la rima y el
encabalgamiento de estos versos.

Respecto de la musica, la pieza entrega varios temas musicales interpretados por
los comediantes y por los distintos instrumentos. Durante la tertulia, en el Salén de los
Escalada, La Goma es amenazada para que cante un anénimo: “Cada cual con su
cada cuala~, de Pepe Iglesias; el Virrey para dormirse le pide a Orfeo que cante lo de
siempre, su nana africana: “Cancién de cuna para dormir a un negrito”, de Ildefonso
Pereda Valdéz - Xavier Montsalvatge; en la tiltima escena, la Compaiiia junto a Orfeo,
esclavo del Virrey, cantan “El drbol ya fue plantado”, de Damian Sanchez - Elena Siro.

En La comedia es peligrosa se hacen presentes los diferentes intereses sociales: El
Contador y El Perito critican la situacién financiera del Plata, “faltan siervos, sobran
amos...” y otros critican las ideas revolucionarias, “trajo ideas de Francia». Mientras
que lo que sobresale en los comediantes es la astucia y la utilizacién de todos los
recursos posibles. Siempre en el cruce de nuestra actualidad y la evidencia de la
injusticia que es lo que provoca la risa espontanea del espectador.

Podemos concluir que el teatro es posible pero la Justicia no se alcanza. En la obra
se instala la justicia poética: los artistas logran el terreno para su Casa de Comedias.

Esta “justicia» ambicionada y el volver al ritual de forma presencial se extiende a la
platea en una gran alegria compartida por los artistas y por los espectadores.
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FICHA ARTiSTICO TECNICA

La comedia es peligrosa de Gonzalo Demaria

Elenco: Horacio Acosta, Facundo Aquinos, Paola Barrientos, Julidn Cabrera, Julian
Cardoso, Roberto Castro, Gaby Ferrero, Andres Granier, Milva Leonardi, Javier
Lorenzo, Tincho Lups, Sergio Mayorquin, Mariano Mazzei, lvan Moschner, Pablo
Palavecino, Julian Rodriguez Rona / Disefio de vestuario: Julio Sudrez / Disefio
de escenografia: Diego Siliano / Musica: Marcelo Katz / Disefio de lluminacién:
Eli Sirlin / Sobre idea de: Gonzalo Demaria y Ciro Zorzoli / Entrenamiento
corporal: Celia Argliello Rena / Entrenamiento en canto: Ana Kantemiroff /
Entrenamiento en percusién: Christian Covre / Entrenamiento vocal: Verénica
Grande / Asistencia de vestuario: Jorge Lopez / Asistencia de direccidn: Juan
Doumecq / Produccién ejecutiva: Nadia Crosa y Francisco Patelli / Coordinacién
de produccién: Alejandra Menalled / Colaboracidn artistica: Victoria Beheran /
Coreografia: Celia Argtiello Rena / Direccién: Ciro Zorzoli / Duracién: 110
minutos. Temporada 2021.




