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El teatro 'nacional

Conferencia inédita

La presente conferencia fué leida por Sdnchez en el Ateneo de Monte-
video: hubo de ser la primera de una serie sobre cuestiones del teatro na-
cional. Dehemaos estas pédginas inéditas a la gentileza de Cata, la viuda
de Florencio. En Montevideo se ha constitufdo un comité nacional para
reempatriar los restos del gran dramaturgo. En el seno de¢ dicho comité ha
surgido la bien inspirada idea de comisionar a la propia viuda, para que
traiga de Mildn los despojos mortales del que fué su amado compafiero. ..
Una sombra de amor exhortando la sombra del Genio. ..

Ermete Zaccone, el actor genial, describiéndome una noche
la figura apostdlica de Giovanni Bovio, me contaba que cuando
se estrend en Niapoles el Cristo a la festa de Purim, los estu-
diantes napolitanos eolocaron la tribuna universitaria del fil6-
sofo al pie de la estatua de Giordano Bruno y terminada la re-
presentacién lo condujeron en triunfo hasta ella, exigiéndole
que hablara. Bovio, eqonfuso y sorprendido por la inesperada
demostracién, midié con la mirada serena la estatua del martir
y le dedieé su oracidn, comenzando asi:

‘““Han hecho ustedes bien en traerme a este sitio: Cristo
dijo, sed verdaderamente libres; pero éste afiadib, sed libre-
mente veraces.

Conversando ayer con el conferenciante, con el distinguido
vicerector de este colegio, interrumpié sus melanecdlicas refle-
xiones acerca de los destinos de la raza, diciéndole: Es que
no somos sinceros los hombres,”’

Permitanme ustedes la inmodestia de esta relacién de una
frase personal con la anéedota histérica porque ambas referen-
cias me dan el lema y la basc de esta disertacidn. Libremen-
te veraces y sinceros hemos de ser los hombres.

Voy a hacerles un poco de erénica del llamado teatro na-
preciable, en esta comedia que se viene representando desde hace
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cional, y como actor encargado de un papel, no del todo des-
algunos afios, tendré que relacionar mi actuacién con la actua-
cién ajena y bien puede que en cierto momento salga favorecido
del parangén.

No lo achaquen ustedes a petulancia, si asi resulta, por-
que si tengo vanidad, mi vanidad es honesta,

i Bl teatro nacional! Esto de teatro nacional, sefiores mios,
es una brillante sofisticacién. El teatro no tiene bandera. ¥
universal, es huinano. A nadie se le ha oenrrido hasta la fe-
cha hablar del teatro nacional inglés o franeés o italiano, aun-
que todos hablemos del inglés Shakespeare o del francés Mo-
liere, o del italiano Goldoni.

Es ademés pretensioso e inmodesto creer en una posible
autonomia literaria enando aun estamos por definirnos étnica y
socialmente y empezando por Pero Grullo, el conferenciante
inclusive, todos tenemos dichas y sabidas las razones singula-
rizacién y caracterizaciin de una literatura.

Teatro regional argentino, seria la definicién exacta justa
v modesta de nuestra produccién esecénica y hacer teatro e
el amplio y verdadero concepto, la aspiracién individual de
quienes sientan inclinaciones por esa forma (e exteriorizar el
pensamiento.

i Como nacid el teatro nacional? (Mencster es llamarlo de
algtin modo) .

De Labardén a nuestros dias habian produeido cosas espo-
radicas de produecion teatral, toda ella ingenua cuando no del
todo inferior, servil en la forma y vacua en la esencia.

Pero sobrevino una familia de saltimbanquis, esa ilustre
familia de los Podestases, la misma que en esta fecha se ha
construido ya los cimientos del monumento que ha de levan-
tarle la gratitud artistica de nuestros descendientes.

Forzudos atletas unos, vertiginosos trapecistas sus herma-
nos, blondinas insuperables las nifias de pollera de tul v ros-
tros precozmente tristes y pintarrajeados; descoyuntados, pul-
posos y fofos hombres boas, clowns de risa dolorosa y de pre-
cario ingenio, eciyeres y malabaristas, el eterno, el gitanesco
trashumante clam de infelices extrugle for lifers que todos
hemos visto, admirado y compadeeido.

Esa familia dié el empuje inicial a nuestro teatro. Uste-



des lo recordardan. Hacian furor entonces los nunca bien con-
denados dramas policiales de Gutiérrez.

Juan Moreira, con perdén de Unamuno que lo coloca, no
sé bien en que orden, junto al Facundo de Sarmiento y a las
arengas de Don Bartolo; Juan Moreira despertaba los instin-
tos regresivos adormecidos en cl alma popular y el mejor
economista de aquellos acrébatas tuvo la acertada de utilizarlo
para su negocio de toldo y candil.

La pantomima del oso y el centinela, con los vejigazos fina-
les a son de murga, fué sustituida por el perseguido del juez
y el entenao de esta tierra.

El chiripid y la melena y el poncho reemplazaron a la ti
nica del elown, y el facén homicida fué esgrimido en vez de la
inofensiva y sonora tripa que provocara nuestra risa inocente
al final de las pruebas.

Eran mimos mas o menos expresivos. No hablaban atn,
pero ya empezaban a hacer dafio. ; Quién no se sintié Moreira
después de haber visto despanzurrar a Sardetti, a puhalada
por cada mil pesos! Pelear a la partida llegd a ser en cierto
momento un suefio, sino una realidad de las aspiraciones ins-
tintivas populares y quién sabe si muchos de nosotros podemos
conisderarnos indemnes de la travesura juvenil de encajarnos
con el faeén de palo, tantas pufialadas como diera Morcira
a milicos, alcaldes y comisarios.

Luego hablaron. Soy testigo de la evolucidn. ‘‘Che, vos
hacés de alcalde y yo, que soy Moreira, vengo y te digo: ‘‘Esta
bien, amigo. Ya le llegara su turno. jLe vid’dar més pufiala-
das!... Y vos me decis: ‘‘Que lo metan al cepo’’.

Después escribieron eso mismo que se decian, y edificaron
junto a la pista un pequeno escenario. Quedaba erigido el
teatro de la fechoria y el erimen, como idea, y el mal gusto, como
forma.

Aparecié Vicenta y dijo:  Matame, mi Juan, matame! Era
la mujer factor dramético que faltaba. Tuvimos, pues, el pri-
mer drama nacional.

Después. .. Cuellos, Hormigas Negras, Matacos. No que-
dé gaucho avieso y asesino y ladrén que no fuera glorificado en
nuestra arena nacional.

Pudo quizas aquello, dada su influencia en el alma colec-

ISSN 0328-9230 (impresa) / ISSN 2683-84s1 (en linea)
Teatro XXI /36 (2020): [-113]
doi: 10.34096/teatroxxi.n36.8804




112

ISSN 0328-9230 (impresa) / ISSN 2683-84s1 (en linea)

Teatro XXI /36 (2020): [-113]
doi: 10.34096/teatroxxi.n36.8804

tiva, tener una paz ventajosa: La de acentuar el sentimiento
de la personalidad despertando rebeldias contra practicas y
procedimientos y organizaciones abusivas. Pero no puedo dis-
traerme en honduras sociolégicas y me limitaré a constatar
que por ello desaparecia la nocividad del especticulo.

Martin Fierro y Santos Vega fueron puestos a contribu-
cién, desnaturalizada, por supuesto, la indole moral y artistica
de ambas obras.

Los saltimbanquis a todo esto aprendian a hablar y a ac-
cionar ante el puiblico con pintoresco desenfado, y justo es re-
cordar que de aquel firrago de insulseces y groserias, surgie-
ron algunas caracterizaciones originales como la del viejo crio-
llo dicharachero y socarrén, dnico tipo perdurable y simpati-
co de la creacidn artistica nacional. Execluyo por repulsivo,
inestético y falso, al famoso Cocoliche que aun pasea su gro-
tesca figura por los actuales escenarios nuestros.

Elias Regules, Orosman Moratorio y Martiniano Legui-
zamén, cste Gltimo con la pintoreseca Calandria, hicieron obra
sana y honesta llevando un poco de verdad y de poesia al tea-
tro gaucho. A ellos debemos agradecerles la muerte de Mo-
reira, de Cuello, de Hormiga Negra.

Luego se suprinié la pista. El paisano se qued6 a pié y
fué a hacer sonar las rodajas de su espuela en el tablado de los
teatros bonaerenses.

Surgié un hibrido. Y caso extraordinario de seleccién;
surgib un hibrido de otro hibrido, de la zarzuela espafiola. Ha-
cia furor el género chico. La ciudad se habia verbenizado. Un
empresario ingenioso penss que nuestro lunfardo suburbano
podia reemplazar con ventaja a los chulos y golfos sevillanos
o madrilefios y algunos eseritores se encargaron de realizar la
tarea. Aqui deben aparecer los nombre de Miguel Ocampo, Ne-
mesio Trejo, Argerich, Enrique Gareia Velloso y otros.

Y primero el lunfardo y luego el vigilante, y luego el car-
tero y el lustra botas y la modista y el masitero, sin olvidar por
cierto el impagable cochero de plaza, todos los tipos caracte-
risticos de la gran metropoli fueron teatralizados y musicados
en escenarios espafoles.

Don Martin Coronado el viejo bardo que habia permane-
cido ajeno a esta evolucién, pero que habia eserito obras tea-
trales vaciando su estro en los moldes viejos del teatro espa-
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fiol, entregé entonces su ‘‘Piedra de Escéndalo”” a los Po-
dest4, que vegetaban un tanto olvidados. El gran éxito de esa
obra devolvié la atencién del piblico y de los aficionados a
los cémicos fundadores. Las costumbres camperas volvieron a
reinar. Surgieron obras y autores en abundancia.

Escribir para el teatro comenzé a ser un modus vivendi.
Como se pagaba poco, se producia mucho. Y malo. Se escri-
bian costumbres desconocidas. Un rancho de paja y terrdén por
decorado, por lenguaje caracteristico unos cnantos ‘‘canejos’’ y
““ahijunas’’ cuando no expresiones de la jerga lunfarda porte-
fia, con pasiones y sentimientos de importacién teatral.

Con esos elementos ge fabricaba una obra nacional. El pt-
blico, a falta de cosa mejor y méas veridica, amparaba y pro-
tejia esos bodrios con estimulante complacencia.

““M’hijo el dotor’’, reflejando costumbres vividas pro-
dujo una revolucién. Su éxito estrepitoso se debe a la verdad
y la sinceridad con que fué eserita la obra. El ptblico lo com-
prendié asi y compensd mi labor con las ovaciones mas gran-
des que haya recibido en mi carrera artistica. Inolvidables ova-
ciones, que marearon el rumbo definitivo de mis aspiraciones,
encarrilaron mis actividades intelectuales malgastadas hasta
entonces en tanteos estériles en el periodismo y me proporcio-
naron pan para alimentarme, estimulo para luchar, y hasta
ipor qué no confesarlo? hasta una compafiera que alegra mi vi-
da y comparte mis insomnios.

iAh el teatro ecriollo, las escenas campesinas!

El piiblico no toler6 méas paisanos declamadores ni més
costumbres falsificadas. Denme verdad como esa y las aplaudiré.

Se eseribid muy poco més en ese género. Se empezd en-
tonces a hacer teatro; ideas o teatro, formaron mayor o menor
éxito; pero con positiva probidad artistica.

Y cuando estibamos en eso, nos resulté que los intérpre-
tes se habian quedado atras, y que el teatro nacional, cuyos
cimientos dicen haber echado los trashumantes gigantescos
strugle for lLifers de toldo y candil, no estaba fundado afin.

A lo sumo podia concedérseles el mérito de haber servido
de pretexto para que los Payrd, los Florencio Sanchez, los
Leguizamén, los Coronado, abordaron con éxito una mayor
forma literaria.

FLORENCIO SANCHEZ

ISSN 0328-9230 (impresa) / ISSN 2683-84s1 (en linea)
Teatro XXI /36 (2020): [-113]
doi: 10.34096/teatroxxi.n36.8804

113



