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El nimero 35 de Teatro XXI, Revista del Getea -revista
académica del Instituto de Historia del Arte Argen-
tino y Latinoamericano “Luis Ordaz”, perteneciente
a la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
de Buenos Aires- introduce a sus lectores articulos
de investigadores locales, como también de Espafia
y México, sobre diversos temas que remiten, entre
otros, al teatro feminista, el teatro politico, la esce-
nografia teatral y el mito gardeliano en el teatro lati-
noamericano.

El primer articulo, “Comunismo, socialismo y anar-
quismo como tematicas utilizadas por tres drama-
turgas feministas latinoamericanas”, de Olga Martha
Pefia Doria, se detiene en el teatro politico y de con-
cientizacion de género escrito por tres dramaturgas
de principios del siglo XX. La autora se centra en los
trabajos de la puertorriquefia Luisa Capetillo (1879-
1922), la argentina Salvadora Medina Onrubia (1895-
1972) y la mejicana Concha Michel (1895-1991). Estas
escritoras, desde diferentes posiciones politicas, son
precursoras del avance de la causa de las mujeres.
La primera escribe, en 1916, Influencias de las ideas
modernas, considerado el primer texto anarco-femi-
nista de Puerto Rico, en donde se discuten temas
genéricos y de la educacién de la mujer, mientras
que la escritora argentina, a través de una estética
realista-costumbrista, y también desde el anarco-
feminismo, produce una obra como Almafuerte (1914)
en donde se focaliza en la desiguladad econémica de
la mujer, al decir de Pefia Doria, como “problema de
género”. Otro de sus textos teatrales, Las descentra-
das (1929), da un gran paso al mostrar a una mujer
pensante, emancipada y divorciada de su marido.
La autora mejicana, por otra parte, fue una activista
politica, cuyas obras teatrales se instituyeron en un
“vehiculo de trasmisién de ideas sociales”. Obras
como Organismo, De nuestra vida y Dona Reaccidn
visibilizan a las mujeres introduciendo personajes
femeninos fuertes, muchas veces en las margenes.
Se tratan estos, segun la autora, de textos que no se
podian montar en un teatro comercial, ya que estan
fuera del canon del teatro mejicano de los ‘30 y ‘40.

El segundo articulo, “Historia y teatro politico al ser-
vicio de la comunidad: Discurso sobre la servidumbre
voluntaria (Andrés Recio) y Nuestra América (Bosquejos)
(Teatro Publico), de Carolina Fernandez Cordero, refiere
a la manera en que el teatro politico usa las tensiones
histdricas para producir su propio discurso teatral y pre-
sentar el proceso de lucha de clases, a partir de dos
escenarios diversos: la historia universal en la primera
obraylahistoria en América Latina desde el feudalismo
hasta la actualidad en la segunda. La obra del espafiol
Recio, ademads de ser puesta en teatros, fue represen-
tada en espacios no tradicionales, como la calle o en
librerias, y se realiza como lectura dramatizada para,
segln la autora, “potenciar la expresividad” del texto.
Sus personajes, proletarios cansados de vivir una vida
miserable, han decidido “convertirse” en burgueses
y es esa imposibilidad la que aparece sefalada en la
obra. Asi, Discurso sobre la servidumbre voluntaria mues-
tra las contradicciones por la que estos van pasando
y un personaje femenino, Dorotea, sera quien genere
la tensién al afirmar su propia conciencia de clase. A
partir de la presencia de intertextos como los de Brecht,
Piscator, Weiss o Boal, la segunda obra del colectivo
chileno Teatro Publico trabaja con la idea de qué es
“estar en Latinoamerica”. “Estar” significa, desde las
coordenadas del grupo, penetrar en la historicidad de
lo teatral, que lleva consigo un tiempo, un lugar y una
estructura concretas. Fernandez Cordero refiere a que,
para entender esas estructuras, el texto indaga en “su
origen histdrico a través de microescenas que reflejan
dos tipos de momentos de la historia de América Lati-
na; los conflictivos y los constructores”. A partir de la
representacion de tales momentos, que se sitian como
opuestos “a la historia oficial”, el colectivo escribe una
nueva historia, excluyendo a los héroes y centrdndose
mads en los procesos y los conceptos.

El tercer articulo, “¢Original y copia?: El collage y la
cita en la produccion teatral de Hierba Roja Teatro”, de
Gustavo Radice, analiza el uso de estos artificios como
forma de composicién en la reescritura y el montaje
escénicos. El autor se focaliza en el grupo platense
Hierba Roja y la manera en que se produce tanto la
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apropiacion o cita de personajes de diferentes obras
dramaticas del teatro universal, como la reescritura
de materiales de textos propios, siempre teniendo
como punto de partida la idea de creacién colectivay
entrenamiento fisico-vocal. De esta manera, en Sobre
papeles amarillos (2011) se apropian personajes como
La Muerte, Lady Macbeth, Medea, etc, constituyén-
dose estos en lo que el autor llama “las huellas”, que
seran luego reescritas para transformarse en “los plie-
ges”. Huellas y plieges, entonces, conforman la obra
final. El trabajo con los textos propios se realiza en
tres textos como Cancién cantada (2013), Cancién can-
tada CODA (2016) y Bocetos para una CODA (2017). El
primero se trata de un texto poético de danza/teatro
sobre la memoria, conformado de fragmentos y repe-
ticiones de acciones, looping y metaforas. La segunda
obraes el “reprocesamiento” de la primera, en donde
se trabajan con sus huellas, siguiendo el concepto que
propone el autor, mientras que la tltima obra funciona
bajo los supuestos de la “estética del ensayo”, profun-
dizando la idea de cita, al “citarse a si misma”.

El cuarto articulo, “La escenografia teatral y los sis-
temas de produccién”, de Alicia B. Vera y Miguel A.
Nigro, junto con un equipo de colaboradores de traba-
jo, es un informe estadistico realizado a partir del rele-
vo de cincuenta y tres salas teatrales de los circuitos
oficial, alternativo y comercial en la ciudad de Buenos
Aires, sobre la manera en que los sistemas de produc-
cién de dichos circuitos participan en la concreciéon de
un proyecto escenografico. Partiendo desde la idea
de que la produccién escenogréfica es parte constitu-
yente del proceso comunicativo de la representacion
teatral y a partir de una metodologia expresa de tra-
bajo (en donde, entre otros, se realizan entrevistas, se
siguen proyectos escenograficos, se asiste a eventos
teatrales y se consulta bibliografia pertinente al caso),
los resultados finales demuestran la importancia de
tales sistemas productivos cumpliendo las actividades
que se tienen programadas. En los diferentes circuitos,
laincidencia en los resultados finales esta ligada direc-
tamente a “la eficacia de la organizacién, la dimensidn
y la comunicacién de equipos productivos/artisticos”.
Tales equipos se diferencian entre si desde el punto
de vista de la convocatoria (en los privados la convo-
catoria es el productor, mientras que en el alternativo
es el director) y en la burocracia (en los equipos ofi-
ciales los procesos son mas lentos, pero cuentan con
una mejor infraestructura), aunque todos pasan por
la critica situacion de “los imprevistos”, por ejemplo,
la falta de capital o el cambio de sala.

El quinto articulo, “La utilizacién del mito gardelinano
como revalorizacion de la identidad latinoamericana
en las décadas de 1970 y 1980”, de Rocio Rivera, se
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concentra en la reaparicién y revisionismo de la figura
del cantante de tangos Carlos Gardel en el teatro de
las décadas mencionadas. La autora sienta las bases o
coordenadas tedricas desde donde indagard la tema-
tica a tratar, refiriéndose de esta manera a estudios
que provienen de diferentes campos. Asi, se postula
un texto que trata de entender la figura del cantante
desde diferentes puntos de vista, como lo es Radio-
grafia de Carlos Gardel (1987, compilada por Osvaldo
Pellettieri). Los estudios de identidad también son
tomados en cuenta como parte de la investigacién y
lecturas previas, con un texto como Estudios culturales
de 1998 (escrito por Frederik Jamenson y Slajov Zizek),
asi también como los que indagan los mitos (por ejem-
plo, Qué es un mito. Una aproximacion a la mitologia
cldsica, de Francisco Bauza, 2005) y la cultura popular
(en este sentido se menciona, entre otros, El mercado
del deseo de 2015 por Gil Marifo). Rivera se refiere tam-
bién a la importancia de un articulo de Vicente Zito
Lema incluido en el nimero 27 de la revista Crisis, de
1975, que comienza a generar un interés en Gardel, al
“traer[lo] a la memoria colectiva de 1975”. Es este texto
periodistico el que la autora ve como iniciador directo
de una serie de textos teatrales que aparecen en Lati-
noamérica en las décadas que estudia: El Inmortal
(Martha Gavenky, 1975), Matatango (Marco Antonio
de la Parra, 1978), El dia que me quieras (Juan Ignacio
Cabrujas, 1979), El viejo criado (Roberto Cossa, 1980),
El chalé de Gardel (Victor Manuel Leites, 1985), Viejo
Smoking (Ana Magnabosco, 1988) y Gardel no te rindas
(Beba Basso, 1989). Desde la parodia, la posdramatica,
o la caricatura, estos textos producen diferentes visio-
nes de lo que el artista significé o fue, pero ademas,
segln la autora, son formas de repensar “pasados y
presentes individuales y colectivos”.

El sexto articulo, “Espectador, emancipacién y expe-
riencia estética: primeros apuntes”, de Sandra Ferre-
yray Brenda Sénchez, estudia tanto el lugar que ocupa
la experiencia del espectador en la escena, como la
manera en que la escena concibe la experiencia de
este espectador, en un verdadero proceso retroactivo.
El background tedrico del trabajo remite a diferentes
textos, tales como El espectador emancipado de 2010
y El maestro ignorante (2013), ambos de Jacques Ran-
ciére, en donde se cuestionan los modelos de recep-
cioén pasiva, proponiendo el concepto de “espectador
emancipado”: aquel que, con su mirada, también
actda. Ranciére desarrolla este concepto en el primer
texto y lo amplia y vuelve sobre él en el segundo, en
donde realiza una critica a la “légica pedagégica”,
haciendo prevalecer la ldgica estética como forma de
produccidn artistica, por sobre las miméticas y éticas.
Las autoras prestan atencién, ademas, a las investiga-
ciones de la experiencia artistica que realiza, desde la
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fenomenologia, Jean-Marie Schaeffer (2018), en donde
se concluye que “la actividad cognitiva no estd regida
por los estimulos sino por el grado de apertura de la
atencion misma, es decir, por el acto de detenerse y
mirar”. Siguiendo esta ultima propuesta, la experien-
cia artistica existiria independientemente del objeto
artistico. Dentro del panorama de teatro argentino
actual, Ferreyra y Sanchez se detienen en dos obras,
Terrenal (2104) de Mauricio Kartun y Petréleo del grupo
Piel de Lava. En la primera, la experiencia del espec-
tador se concreta en funcién de la eficacia mimética
y ética de desigualdad intelectual entre la escenay el
publico, sefialan las investigadoras, mientras que en
la segunda esa concrecion se realiza en funcién de la
eficacia estética, superando la desigualdad intelectual
y produciendo un “acto compartido”.

El dltimo articulo, “De la legitimacién a la profesio-
nalizacion: los teatros vocacionales durante el primer
peronismo” de Yanina Leonardi, se focaliza en los tea-
tros vocacionales durante 1946-1955, periodo en donde
se promueven el arte y la educacién, a través de la
incursion de las politicas publicas en lo cultural. Esta
promocidn se realiza, en parte, por la convocatoria
a certdmenes literarios y de artes plasticas organiza-
dos por organismos estatales. Por otra parte, se da
importancia a lo que la autora denomina la “formacion
artistica institucional”, debido a la creacién de enti-
dades educativas como el Conservatorio Provincial
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de Musica y Arte Escénico (1949), el Ballet Estable
del Teatro Argentino (1946), ambos en La Plata, entre
otros. Con respecto a las actividades vocacionales,
este circuito de “grupos filodramaticos” tiene su desa-
rrollo en los espacios sindicales o partidarios en todo
el pais. Tales actividades, que existian desde fines del
siglo XIX, son importantes en tanto contribuyen a la
“sociabilidad de los sectores populares y también de
los sectores medios en la primera mitad del siglo XX”.
Leonardi sefiala que durante los afios estudiados se
produce una tensién con el Teatro del Pueblo de Leé-
nidas Barletta y otros grupos independientes, siendo
su punto maximo la diferencia entre el amateurismo
propuesto por el teatro independiente y la ensefianza
artistica cuyo objetivo es formar futuros profesionales
en el arte como parte de las politicas peronistas en el
ambito de la cultura.

La revista se completa con una editorial de Marina
Sikora y las secciones “Testimonios del pasado tea-
tral argentino”, “Teatro en Argentina” y “Lecturas”.
El “Dossier” incluye la obra Pundonor de Adriana
Garrote, con una entrevista a la autora realizada por
Adriana Libonati.

Este nimero de Teatro XXI. Revista del GETEA revisa los
teatros argentino y latinoamericano desde perspecti-
vas llcidas y rigurosas, constituyéndose en una fuente
de futura referencia para los estudiosos de lo teatral.




