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Resumen

Este 2022 se cumplen quince afios del estreno de Griegos, la primera obra de Conven-
cién Teatro, una singular grupalidad del circuito independiente del teatro de la ciudad
de Cordoba. En este escrito se realiza un recorrido por la trayectoria del grupo, que
conforma sus integrantes seglin cada proyecto escénico —aungue siempre cuenta con
la direccién de Daniela Martin—- y que, desde ese 2007 hasta la actualidad, estren6
catorce piezas. En sus propuestas, Convencion Teatro despliega politicas compositivas
como la reescritura, la experimentacién de autorias complejas, el trabajo colectivo,
la construccién de dispositivos escénicos de interpelacién a 1x espectadorx, la explo-
racién de la palabra poética, el cuestionamiento de las convenciones teatrales y la
metateatralidad, en lo que constituye una apuesta por inaugurar comunidades de
escritura y de interrogacion.

Palabras clave: Convencion Teatro; Cérdoba; Teatro Independiente; Teatro Contemporaneo;
Politicas Compositivas

Convencion Teatro’s Fifteenth Anniversary: Communities of
Writing and Interrogation in the Independent Theatre from
Cérdoba

Abstract

This 2022 marks fifteen years since the debut of Griegos, Convencién Teatros first the-
atrical play. Convencidn Teatro is a singular grupality within the ambit of independent
theatre in Cérdoba city. In this article, we go over the trajectory of this group, whose
integrants oscillate according to each performing project —although it always counts
on Daniela Martin as director— and, since 2007, it has released fourteen spectacles. In
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their theatrical plays, Convencién Teatro develops compositives politics like rewriting,
experimentation of complex authorships, collective work, configuration of interpella-
tion devices addressed at spectators, exploration of poetic discourse, questioning of
theatrical conventions and metatheatricality; this means an affirmative contribution
to the inauguration of communities of writing and interrogation.

Keywords: Convencién Teatro; Cérdoba; Independent Theatre; Contemporary Theatre;
Compositive Politics

asi se dibuja la memoria

con puntos exactos

que van formando

una imagen borrosa.

(Eduardo Abel Giménez, Justo cuando)

En noviembre de 2007, en la sala DocumentA/Escénicas de la ciudad de Cordoba, se
estrené Griegos, la primera obra teatral del grupo Convencién Teatro. A quince afios
del estreno de esta reescritura de Agamendn de Esquilo, las palabras que siguen a
continuacién buscan ser un modo, entre otros, de materializar la memoria y proponer
un recorrido por las trece obras que le siguieron y que constituyen una poética y una
politica ante el teatro contemporéaneo. El trazado de este itinerario, entonces, tendré
algo de esa mixtura entre exactitud y difuminacién propia de la memoria: frente al
desafio de reconstruir el trabajo de Convencién Teatro, se van uniendo los puntos
y se dibuja la experiencia en la memoria de esta espectadora que escribe. En este
sentido, agradecemos la generosidad de Daniela Martin, quien, en una conversacién
durante la tarde del 25 de agosto de 2022, habilité el ejercicio conjunto de la memoria
y permitié ampliar el recorrido por la trayectoria del grupo, incluyendo la oportunidad
de compartir su archivo fotogréfico.

La palabra comunidad, o mejor dicho, comunidades, en plural, es fértil para pensar la
identidad de Convencién Teatro, ya que sus propuestas teatrales son una forma de
responder a estas preguntas: ;como escribir juntxs?, ;cdmo preguntarnos juntxs?, en
definitiva: ¢cémo vivir juntxs? El ejercicio de responder abarca a creadorxs y especta-
dorxs y da lugar a la conformacién de comunidades de escritura y de interrogacion.
Ensayaré, a continuacidn, un trazado de las principales politicas creativas que delinean
la poética de este grupo.

Griegos (2007) integra el proyecto de reescritura de la trilogia esquilea, la Orestiada,
junto a Al final de todas las cosas (2008) y Con la sangre de todos nosotros (2009) e inau-
gura la poética de Convencién Teatro, dado que muchas de las politicas compositi-
vas de esta pieza se proyectan luego en los demads trabajos. Otra particularidad de
Griegos es que, desde su estreno, sostuvo funciones durante estos quince afios, en
festivales nacionales asi como en temporadas en salas de teatro y ocasionalmen-
te en escuelas secundarias, lo que le otorga popularidad en el publico cordobés.
Por esta singularidad, la obra recibié en 2016 el “Reconocimiento a la trayectoria” del
Premio Provincial de Teatro que otorga la Agencia Cérdoba Cultura y ademas permi-
1i6 a esta espectadora que escribe verla catorce veces y hacer de ella el tema de una
investigacién (Paz Sena, 2016), en la cual se abordaron las politicas compositivas de
Convencién Teatro, que se retinen en dos constantes: la intervencién dramatargica
de textos y las légicas intersubjetivas de creacién.

Convencién Teatro es un grupo de creacién escénica cuyo objetivo primordial es
intervenir dramaturgica y escénicamente textos que forman parte de la tradicion
teatral. (...) Tanto artistica como metodolégicamente, Convencién Teatro trabaja
sobre dos principios. El primero, es entender las practicas dramaturgicas de
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versién / adaptacion / apropiacion como espacios de contagio y de encuentro
cultural / ideoldgico / artistico. El segundo, es pensar las relaciones y modos de
creacion grupales como zonas experimentales, en donde el resultado final de-
viene de la interaccidn de las visiones particulares de los integrantes del equipo.
(Convencién Teatro, en Paz Sena, 2016: 62)

Una de las formas que cobra esta intervenciéon dramatiirgica de textos es la reescri-
tura, entendida como una multiplicacién dramattrgica (Dubatti, 2008). En ensayos y
articulos académicos, Daniela Martin, la directora, reflexiona sobre el trabajo rees-
critural y lo define como una apropiacion deseante en la que puede involucrarse lo
biografico o preocupaciones tedrico-reflexivas. La multiplicacién acontece cuando
un proyecto se encara con un equipo creativo y la dimensién intersubjetiva potencia
la relacién con el material.

Griegos. Fotografia de Gastén Malgieri.

Quizas en la palabra encuentro se condensen los dos principios creativos que organi-
zan la poética de Convencion Teatro. Ademds de un encuentro intersubjetivo, Martin
expone que la reescritura propicia un encuentro entre lo tradicional y lo contempo-
raneo, del que surge una tensién productiva. De alli las motivaciones para intervenir
dramatirgica y escénicamente el texto, a través de diferentes modalidades, algunas
de ellas identificadas por la directora: desvio de elementos, biisqueda de paralelismos
entre materiales diferentes, conexiones inverosimiles. Estas operaciones son nom-
bradas como formas dramatirgicas de apropiacion.

Propiciar las potencias relacionales es un trabajo cuidadoso, que exige una atenta
lectura de lo que aparece en escena, asi como de lo que se propone de parte
del equipo creativo. (...) El encuentro, como base de un arte relacional, se da en
varios niveles, todos potenciales en su capacidad de construir formas. Formas
dramaturgicas, formas dramaturgicas de apropiacion. De estar-juntos: junto al
texto que se toma como base de trabajo, y junto al equipo que potenciara ese
material. (Martin, 2013: 14)

Griegos funda una poética basada en la reescritura como un rasgo identitario del grupo,
poética en la que reescribir un texto clasico significa convertirlo en un suelo de pre-
guntas sobre el presente. Los procesos creativos que experimentan con la reescritura
entienden este procedimiento dramattrgico como una actividad creadora politica en
la que, a través de la puesta en crisis del concepto de autor, el colectivo de hacedor-
xs discute, transforma y convierte al texto en un territorio comin a Ix espectadorx
desde donde actualizar problematicas que cuestionan el presente a partir del pasado.
En Griegos, ademas, se explora la configuracion del espacio escénico —organizado como
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las mesas de un bar- e incluso su desborde, dado que también se abren las puertas
de la sala al espacio piiblico, lo que pone en juego la mirada y, fundamentalmente,
los bordes entre realidad y ficcion.

A partir de esta propuesta, entonces, Convencién Teatro asume la invencién de
comunidades para estar juntxs, asi como imagina —y posibilita— comunidades textuales.
Los procesos creativos despliegan un armado cuidadoso de constelaciones textuales,
en donde se amalgaman textos de la tradicion teatral, clasicos de la literatura, poesia
y filosofia contemporéinea, por solo nombrar algunos conjuntos. La puesta en eviden-
cia de este constelado se destaca en Bilis negra. Teatro de autopsia (2015), cuyo primer
destello en la memoria es la piel, la palidez, la entrega, la evocacidén/reivindicacién
de la melancolia.

Bilis negra. Teatro de autopsia. Fotografia de Gastén Malgieri.

Este trabajo retine diferentes apropiaciones del mito de Fedra —por Euripides, Séneca,
Jean Racine, Juan Mayorga- con textos criticos de Jean-Luc Nancy, Michel Foucault
y Maria Bolafios. Se trata del mondlogo del cadaver de Fedra, que realiza su pro-
pia autopsia en la busqueda imposible de la bilis negra, esa sustancia atépica pero
propia del cuerpo: la melancolia. La dramaturgia, a cargo de la actriz Maura Sajeva 'y
Daniela Martin, superpone voces en lo que puede considerarse como una escritura
rapsodica (Sarrazac, 2013) que amalgama, al modo de un collage, textualidades diversas
en convergencia con el material actoral que surge en improvisaciones: “La obra resulta
del cruce entre esas voces y las nuestras, porque esas voces construyen esta confesion,
la confesion de Fedra, la confesién de un cuerpo muerto que abre su historia a los
espectadores” (Sajeva y Martin, 2017: 77). Otras constelaciones textuales tienen el
acento en el universo de un autor, como lo fue Tennessee Williams, en Quienquiera que
seas (2010), donde seis actrices representan seis personajes provenientes de Un tranvia
llamado deseo, El zoo de cristal y La gata sobre el tejado de zinc caliente. El recuerdo destaca
un bar, vestidos, lo blanco, la intimidad de mujeres contandonos sus secretos, sus
anhelos, sus esperas. El cruce es también en esta obra un protocolo de composicién;
desde el rol de directora-dramaturga, en una entrevista, Martin comenta que la obra
es la conjugacion de los textos de Williams, la biografia del autor y también de las
actrices, los materiales de los ensayos y sus propuestas poéticas: “aprendi muchisi-
mo de cémo relacionarse uno con lo que va apareciendo en la escena de la mano de
las actrices, lo que uno tiene que proponer para que eso aparezca y el texto con el
que vos estds trabajando, en ese didlogo” (Martin en DocumentA/Escénicas, 15 de
mayo de 2010).
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Quienquiera que seas. Fotografia de Peter Franke.

Entre los textos a reescribir o entre los que conforman las constelaciones aparecen
clasicos del canon occidental. El gesto de intervenirlos implica proponer y exponer
la propia lectura de estas obras, ante la pregunta por su vigencia o su capacidad de
seguir resonando. Se trata de textos cuyos sentidos no se terminaron de desplegar atn,
cuya perdurabilidad nos sigue interpelando. En ese inacabamiento, en los espacios
que deja abierto, en aquello que nunca termina de decir, la dramaturgia de Conven-
cién Teatro interrumpe, trastoca, moviliza y suma su decir a través de la reescritura.
Entonces, tomar un cldsico como material de trabajo no exige obediencia, ni venerar
acriticamente algiin pasado remoto. La vigencia de la inactualidad del clasico reside
en que es un material permeable de innovacién y no en un mandato de fidelidad -
entendida como copia de un modelo o cumplimiento de una norma-. En un ensayo
titulado “Inmensos ojos de mosca», Martin expresa:

;donde habita el sentido de lo tragico? ;Cudl es el espacio en el que lo tragico
puede aparecer y hacernos ingresar en lo catartico, inmovilizarnos ante la sangre
derramada, las apotedticas muertes, las locuras infames por un pufiado de velei-
dades nunca bien rematadas? La historia se repite, incansablemente, y en eso, el
valor de la memoria debiera tener alglin sentido para nosotros. (...) Lo que la
pervivencia[de los clasicos] revela (ademas de que son, por eso mismo, clasicos)
es una perdurabilidad en el decir. (2008: 7)

Al final de todas las cosas. Fotografia de Melina Passadore.
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El sentido de lo tragico en la contemporaneidad se cimenta en una experiencia de
conmocién y memoria; ese es el horizonte que persigue la trilogia que inicia Griegos.
Al final de todas las cosas (2008) —reescritura de Las coéforas, de Esquilo- comienza con
una imagen potente: con una aguja, Sajeva perfora la superficie de sus yemas y va
pasando lentamente un hilo rojo entre sus dedos, como cosiéndolos. Proponiendo for-
mas de conmovernos desde las palabras, las imédgenes y las sensaciones, Convencién
Teatro habilita que un texto, veinticinco siglos distantes de nosotrxs, todavia pueda
hablar de nuestros miedos y nuestros horrores.

En términos de Laddaga (2010), la poética de Convencién Teatro se basa en la expe-
rimentacion de autorias complejas, en las que se produce un descentramiento de la
palabra en tanto propiedad privada de una autoria Gnica. Esto estd relacionado con
la consideracién del caracter dramattrgico del trabajo de actores y actrices, quie-
nes son en muchas de las producciones de Convencién Teatro quienes movilizan el
inicio del proyecto. Es el caso de Debajo del silencio (2011), una reescritura de varias
Antigonas —el recuerdo trae el negro, un contraste generado por la luz, el circulo, un
estado de juzgamiento mutuo y permanente- cuyo programa de mano reconoce las
improvisaciones de quienes actuaban como parte de la dramaturgia:

Debajo del silencio es el resultado de un trabajo de cruce dramaturgico que reco-
noce diversas fuentes: improvisaciones de los actores, fragmentos de Antigona de
Séfocles y de Anouilh, asi como de “Antigona o la eleccién”, de M. Yourcenar,
posteriormente reescritos; ciertas imagenes disparadoras de Los siete contra Tebas,
de Esquilo; mas textos y organizacién narrativa de Daniela Martin. Es desde este
cruce colectivo que la obra finalmente pudo ser escrita: (Informacién disponible
en http://www.alternativateatral.com/obra20290-debajo-del-silencio) (ultima
consulta, 30 de agosto de 2022).

Debajo del silencio. Fotografia cedida por Daniela Martin, del archivo fotogrdfico de Convencidn Teatro.

El reconocimiento de la dramaturgia de actuacion también habla de un modo de enca-
rar la relacién entre la escena y el material textual: en un juego de hibrido contacto.
La escritura escénica construye textualidad; esto, ademas de poner en crisis la nocién
de autor porque intervienen en el proceso multiples autorxs, disemina y amplifica
la autoralidad —inclusiveo extendiéndose hacia Ix espectadorx, como en Griegos, al
interpelarnos para intervenir-y adopta formas diversas, ni uniformes ni homogéneas,
por ejemplo, en los modos de firmar la obra.

Las 1dgicas intersubjetivas en la creacién no se circunscriben a la dramaturgia. Idioza.
Una obra enferma (2013) da cuenta de ello también en otras dos dimensiones. Por un
lado, aquello que el recuerdo convoca de manera inmediata: la presencia del lengua-
je audiovisual en paridad al escénico, por primera vez explorado en una puesta de
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Convencién Teatro. Por otro lado, se trata de la primera experiencia de un equipo de
direccién: Julio Bazan y Daniela Martin dirigieron la obra (experimento que
la directora retomé en 2012 junto a la colectiva Liberata Antonia: un equipo de cuatro
directoras estuvo a cargo de Rumor, reescritura de Yerma, de Federico Garcia Lorca).
Cineastas y teatristas del campo artistico de Cérdoba se comprometen con el proyec-
to para que cine y teatro se pongan en didlogo con la maquina literaria que es la
novela dostoievskiana. La convergencia de lenguajes gesta metaforas a partir de las
imagenes en la escena, como la presencia ausente de Nastasia Filipovna.

Idiota. Una obra enferma.
Fotografia cedida por Daniela Martin, del archivo fotogrdfico de Convencién Teatro.

La dupla de direccién y el protagonismo de otro lenguaje artistico en la composicion
también son aspectos abordados en Lengua madre (2021), proyecto que asume el tra-
bajo dramattirgico sobre la novela homénima de Maria Teresa Andruetto. Si en Idiota
la aproximacién al texto literario se basa en la evocacién del universo ficcional y una
reflexién metaficcional —con la figura del autor en escena abriendo reflexiones sobre
la escritura-, el acercamiento de la produccién mas reciente de Convencion Teatro
es, mas precisamente, el de una traduccién escénica. A la condensacion narrativa y
la sustraccién de personajes, procedimientos ya puestos en juego en las propuestas
narratdrgicas (Sanchis Sinisterra, 2012) de Convencién Teatro, se suma la misica y la
fotografia para traducir escénicamente no solo el relato, sino también —y con especial
énfasis—, la experiencia de lectura, poética y sensible. Tanto quienes han leido previa-
mente la novela como quienes se arriman a ella a través de esta obra participamos de
la experiencia a la vez material y argumental de las cartas que aparecen desordenadas,
que se mezclan e invaden el espacio escénico como invaden el presente del personaje
de Julia, con quienes somos compaierxs de lectura.

Lengua madre. Fotografia de Maria Palacios.
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La apuesta por la convergencia de autorias y creadorxs de diferentes lenguajes sefia-
lan lo colectivo como una politica compositiva, en relacion con la matriz singular de
conformacién de Convencién Teatro como grupo: se trata de una grupalidad abierta
cuyos integrantes varian segin cada proyecto escénico, con excepcién de Daniela
Martin, quien en todos los trabajos asume el rol de la direccién. La idea de grupo
no se basa en la cantidad fija ni en la permanencia o pertenencia de sus integrantes
(aunque hay recurrencias en el caso de ciertos actores, actrices y técnicxs), sino en
una reunién temporal que diversifica las relaciones y se orienta por un horizonte
poético. La identidad colectiva de Convencién Teatro se define, entonces, por los
vinculos particulares entre integrantes y entre ellxs y el material con el que trabajan
y al que intervienen. Ademas, los roles de cada cual estan diferenciados; desde ese
lugar, se define el aporte especifico. No se trata solo de una modalidad creativa,
sino también de una forma de aprendizaje conjunto.

La matriz colectiva puede sefialarse, ademas, en el reconocimiento que la directora
realiza de la herencia de la creacién colectiva. En Cérdoba, el término es familiar
en tanto cimienta la historia de su teatro independiente: grupos como LTL -Libre
Teatro Libre- (1969-1975), La Chispa (1971-1976) o el TEUC -Teatro Estable de la
Universidad de Cérdoba- (1969-1974) representan, en el contexto latinoamericano,
experiencias creativas innovadoras que cuestionan el lugar de la direccién o la dra-
maturgia como una tirania del sentido a partir del trabajo horizontal. Si bien esta
politica creativa no se sostiene de forma idéntica (el procedimiento de la creacién
colectiva de los ‘70 se desprende del discurso de denuncia en torno a la realidad
politica inmediata), resulta una herencia que se reelabora en las propuestas de
Convencién Teatro. La matriz colectiva de la creacién supone asumir un modo de
estar juntxs y, fundamentalmente, una construccion colectiva del sentido. De este
modo, este grupo es una reunién —una convenciéon- singular en la que se crea un
universo intersubjetivo especifico. Entonces, ¢por qué nombrar un grupo? Quizés
el nombre, que en su origen, segtin relata la directora, es casi azaroso y movilizado
por un requisito administrativo, venga a explicarse a posteriori, con la practica: es una
adscripcién a una tradicién de teatro de grupo propia de Coérdoba, pero, ademas,
es la afirmacién y la apuesta por modos de funcionamiento y composicién coope-
rativos. Una de las expresiones mas contundentes del trabajo colectivo es Con la
sangre de todos nosotros (2009), la reescritura de Las euménides, con la que se cierra el
proyecto de La Orestiada. La memoria trae rapidamente los desbordes: el desborde
de actores y actrices —veinticuatro en escena—, desborde del espacio, desborde de
la mirada, desborde de la risa. Esta reunién de creadorxs formaban una verdadera
multitud creativa, para la cual era necesaria una gestion precisa de los ensayos, asi
como el despliegue de un dispositivo dramatirgico que albergara y potenciara la
diversidad del trabajo actoral y permitiera conjugar sus voces. Por esa razon, el
juicio resulta la estructura que organiza escenas basadas en la improvisacién y que
ponen en evidencia las tensas relaciones entre justicia y venganza, problematica
que atraviesa la democracia desde sus origenes. En palabras de la directora, se
trat de una celebracién del mundo clasico y del cierre de la trilogia (Martin en
DocumentA/Escénicas, 27 de abril de 2010), que resulté a la vez una celebracién
de la comunidad teatral de Cérdoba, del estar juntxs para seguir interrogandonos.
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Con la sangre de todos nosotros.
Fotografia cedida por Daniela Martin, del archivo fotogrdfico de Convencién Teatro.

Ademis de la matriz colectiva de la creacién, el nombre de esta grupalidad resalta otra
politica creativa: el cuestionamiento a las convenciones del teatro. Segiin Pavis, para
los estudios teatrales, una convencién es un:

conjunto de presupuestos ideoldgicos y estéticos, explicitos o implicitos, que permite
al espectador recibir el juego del actor yla representacién. La convencién es un con-
trato establecido entre el autor y el piblico segun el cual el primero compone y pone
en escena su obra de acuerdo con normas conocidas y aceptadas por el segundo.
La convencién engloba todo aquello que ha de ser objeto de acuerdo entre sala 'y
escenario para producir la ficcion teatral y el placer del juego dramatico. (2008: 94)

El nombre alude a la preocupacién del grupo por cuestionar la convencién teatral,
desnaturalizando y ahondando en los procesos de construccién y reconstruccién de los
acuerdos de lectura entre creadorxs y espectadorxs. Si sobre lo que se mira se presen-
ta, en simultineo, lo real y lo ficcional, ;cémo se da el complejo proceso a través del
cual se propone y se proyecta teatralidad? ;Qué garantiza la comunicacion en el teatro?
Convencién Teatro se pregunta, a través de sus creaciones, como se construye “lo espe-
rado~ por Ix espectadorx y cudles son las potencialidades de alterar dichas expectativas.
Asi, a través de algunas rupturas —como el develamiento del artificio teatral, la indistin-
cién entre lo real y lo ficcional, la transgresion de los limites de la representacién-y a
partir de una indagacion en la tradicion teatral, se ponen en cuestién los modos de
hacer teatro. La fatalidad de los detalles (esto no es ficcién) (2015) redobla esta apuesta al
tomar como material A sangre fria, de Truman Capote, hito de la puesta en crisis de los
bordes entre realidad y ficcion. El subtitulo “aclaratorio” de la obra trastoca la conven-
cién ficcional incluso antes de asistir al teatro y, una vez alli, asistimos al desarrollo de
una dramaturgia organizada por el azar de los dados que quienes actdan arrojan para
decidir el orden de las intervenciones. Como espectadorxs, asistimos a distintos detalles
y versiones de los asesinatos en las voces imposibles de sus protagonistas muertos y
nos llevamos también la certeza de que la verdad esta tan construida como la ficcion.

La fatalidad de los detalles (esto no es ficcidn). Fotografia de La Voz del Interior.
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Recetaria. Estados en ebullicién. Fotografia de Maria Palacios.

Ineludiblemente, las sacudidas de las convenciones convierten al teatro en un espacio
para pensarse a si mismo. Esta es otra politica creativa: la autorreflexién a partir de
la metateatralidad. En la estrategia destacada en Recetaria. Estados en ebullicion (2018),
donde todo puede suceder: el tono es el del delirio, el de lo inesperado. Suponemos
que quienes estdn en escena nos develaran sus formulas compositivas, pero solo
estamos frente a una suerte de lado B de la cocina del teatro. El recuerdo trae los
granos de soja por doquier, las pelucas, la miisica, el desparramo. La metateatralidad
resulta hiperbdlica en este proceso que, a diferencia de los trabajos anteriores, no
parte de un texto como material a intervenir, lo que para Martin fue un punto de
inflexién. Durante el proceso, Ixs hacedorxs se preguntaban, ante el caos creativo,
qué es componer y qué implica descomponer, lo que llevé a un desmontaje de las
propias formaciones y practicas creativas. En palabras de la directora, el desconcierto
grupal sobre hacia donde se dirigia la obra, que parecia no poder capturarse, tuvo una
potencia poética y politica (Martin, en Agencia Cérdoba Cultura, 10 de marzo de 2021).
Porque reflexiona sobre si, porque se autoexamina, Convencién Teatro acude a la
metateatralidad para exhibir como el teatro es en si mismo pensamiento.

La exploracién de dispositivos escenograficos y la investigacién de configuraciones
del espacio escénico son también dimensiones que construyen politicas creativas
propias de Convencién Teatro. Viene a la memoria Aquel bosque comienza a moverse
(resonancias Macbeth) (2012): la obra sucede en un ambiente separado del pablico por
una pared y solo se ve a través de una ventana o una puerta eventualmente abierta.
La visual es siempre parcial, la escena no puede capturarse en su totalidad: aunque las
cabezas se inclinen intentando llegar a algin rincén, siempre habra algo inaccesible
a la mirada. Lo que se pone en evidencia es que nunca hay totalidad: lo que hay es
siempre un punto de vista. Esta construccién del espacio escénico que bascula entre
lo oculto y lo evidente también compone sentidos en torno a los dilemas éticos que
atraviesan los personajes e interpelan a Ixs espectadores.

Aquel bosque comienza a moverse (resonancias Macbeth). Fotografia de Melina Passadore.
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Espacio escénico y vestuario forman una alianza clave en Mapa del tiempo (2016) una
pieza particular por su condicién de produccidn, en este caso, relacionada con los
lazos que se entablan entre artistas en festivales nacionales como Pirologias. Cristian
Palacios invita a Martin a llevar adelante una obra a partir de una dramaturgia crea-
da con anterioridad e inician ensayos que se dividieron entre Buenos Aires y Cordo-
ba. Los jirones de tela se acumulan sobre el cuerpo como se acumulan las palabras
en este monodlogo plagado de voces.

Mapa del tiempo. Fotografia de Gastén Malgieri.

Un largo, accidentado, insélito y maravilloso viaje. Obra en estaciones (2015) también es
un trabajo de despliegue en el disefio escenografico, luminico y de vestuario. Doce
actores y actrices en escena evocan el universo de los relatos maravillosos a través
del recorrido por “escenas-estaciones~. El recuerdo se plaga de colores superpuestos
e ilusiones 6pticas que generaban la sensacién de estar dentro de un libro dlbum: el
logro fue convertir el escenario en paginas en movimiento. Ese despliegue del disposi-
tivo escenogréfico, entonces, dialoga estrechamente con la estética de las ilustraciones
en textos literarios destinados a las infancias que fueron los materiales trabajados
durante la dramaturgia, lo que tuvo como consecuencia la incorporacién de ilustra-
dores al disefio de la gréafica y como parte del proyecto de financiamiento de la obra.

Esta invitacidén al publico a realizar un viaje hacia los relatos de la nifiez tuvo una
suerte de continuidad en el ciclo “Cuentos a la luz de la luna~, organizado dos afios
después en la Cantina de la sala teatral La Luna, junto a la coordinacién de Daniela
Martin; en este ciclo, hacedorxs del campo teatral cordobés narraban o leian cuentos
relacionados con sus infancias.

Un largo, accidentado, insdlito y maravilloso viaje. Obra en estaciones. Fotografia de Gastén Malgieri.



ISSN 1669-6301
D O S S [ E R LeTicia Paz SENA doi: 1034096/tdfn36.1173 8
Quince afnos de Convencién Teatro: comunidades... [74-90] — telondefondo /36 (julio-diciembre, 2022)

Algo de la atmésfera de intimidad y maravilla de ese ciclo se recupera en Mundo
abuelo (2018). El recuerdo acerca un conjunto de herramientas, frasquitos, tornillos
y latitas que logran trasladar sin escalas al taller de carpinteria del abuelo para luego
convertirlo intempestivamente en un espacio fantastico. Esta produccién, que com-
parte con Recetaria el hecho de no constituir su dramaturgia a partir de la intervencién
de textos, construye su espacio escenogréfico alrededor de esa maquina-taller fabri-
cada como un collage de objetos y que permite la invencién del mundo propio -y
otro— del abuelo. Aqui también ingresa, para la conformacién de los personajes,
la mascara.

Mundo abuelo. Fotografia de Maria Palacios.

Las experimentaciones con la configuracion del espacio escénico y con los disefios de
escenografia, luces y vestuario producen interpelaciones a Ixs espectadorxs que posi-
bilitan complejizar los modos de mirar, extender las formas de componer el sentido
en el espesor de lenguajes y buscar maneras diversas de conmover. Los dispositivos
escénicos de Convenci6n Teatro interpelan al piiblico desde rupturas de la convencién
o desde la amplificacién de la mirada, proponiendo construcciones particulares de
estar en un aqui y ahora.

También nos interpela, de otro modo, el trabajo con la poesia. Siya la poesia es en si
una puesta en escena del lenguaje, situarla en el espacio teatral, hacerla formar parte
de la dramaturgia, explorar su enunciacioén potencia este lenguaje que se evidencia
y dice “soy lenguaje”. En la memoria de quienes vimos Griegos escuchamos a Analia
Juan decir “dame palabras con las cuales abrazarte~: la Giltima escena de esta obra se
arma a partir de poemas que las actrices y el actor enuncian y finalmente superponen.
En Recetaria escuchamos a Maura Sajeva y su suerte de manifiesto poético del teatro
personal. Se juega con la sonoridad de la voz poética a partir de micréfonos en Idiota e
incluso Debajo del silencio, como comenta en la directora, es por completo un poema
(Martin, conversacion personal, 25 de agosto de 2022). En esos momentos, la palabra
ingresa en la escena como sonido, como metafora, como interpelacién sensible a la
zona intransferible de cada espectadorx donde resuena la lengua enrarecida, tan
propia como ajena.

Las politicas creativas que conforman la poética de Convencidn Teatro se asien-
tan en la bisqueda por amplificar los vinculos con la palabra y con los cuerpos en
un compromiso con lo comun. El vinculo con Ix espectadorx, entendido como un
encuentro con Ix otrx basado en la igualdad critica que postula la emancipacién,
como dice Ranciére (2010), es, mas que una politica creativa, un horizonte compo-
sitivo siempre presente. El ptiblico de Convencién Teatro se sabe participe de un
juego, desafiado ante un interrogante. Los sentidos no estdn dados de antemano: se
construyen y confrontan con Ix otrx, habitan en la reunién de los diversos materiales
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que conforman la obra. El trabajo de Convencién Teatro es emancipador para Ixs
espectadorxs porque no ilustra una reflexién que debiera hacerse de forma obvia y
obligada, sino que invita a asociar y a disociar permanentemente. Se traza, asi, una
politica teatral de sacudida, de desplazamiento, de deriva de los sentidos, no instau-
rados por fuera del hecho teatral ni impuestos por sus hacedorxs.

En su inscripcién territorial, Convencién Teatro confia y apuesta por comunidades
creativas muchas veces cimentadas en afectos y en una historia comin con teatristas
de la ciudad. Es de este modo que muchas obras tuvieron lugar, como La fatalidad de los
detalles: después de dar un taller en Quinto Deva al que Daniela Martin fue convocada
por su cercania con Oscar Rojo, el equipo decide elaborar una produccién conjunta.
Durante la primera reunion en la casa de Oscar Godoy Leyes, Martin se asoma a la
biblioteca y toma azarosamente el libro A sangre fria. En la contratapa habia un escrito
que explicitaba el deseo que el actor y Oscar Rojo habian tenido de realizar un trabajo
con ese texto: la sefial fue clara. Asi, entre azar y afecto, se tomo la decisién de iniciar
la coproduccién que fue a la vez una reivindicacién de la memoria del creador Oscar
Rojo. Los hilos que se van tejiendo entre hacedorxs también son los que propician las
salas en las que los procesos ensayan y estrenan: DocumentA/Escénicas, Cirulaxia,
La Cochera, La Luna son algunos de los puntos en la cartografia de las comunidades
creativas de Convencién Teatro. También los hilos de estas comunidades se trazan
con musicxs, artistas plasticxs, cineastas, fotégrafxs y hacen de la produccién teatral
una gran casa para alojar al campo artistico cordobés.

El poder colectivo y comunitario del teatro, més que ser el solo hecho de estar reu-
nidxs en una misma coordenada espacio-temporal, es el de habilitarnos a transitar
nuestras propias aventuras intelectuales en simultaneo, disparadas por una misma
propuesta estética, ya sea en la produccién como en la expectacién. Es esta la manera
que elige Convencidn Teatro desde hace quince afios para enfatizar el caracter ptblico
del teatro y su potencia politica: imaginar y materializar comunidades para escribir,
para imaginar, para preguntarnos, para estar juntxs.

Ficha técnica de Griegos.

En escena: Analia Juan, Maura Sajeva, Mauro Alegret. En piano: Noelia Lopez. Drama-
turgia: Version libre de Agamendn, de Esquilo, por Daniela Martin, Carolina Muscari,
Gastén Sironi, Analia Juan, Maura Sajeva, Mauro Alegret. Disefio y realizacién de
vestuarios: Valeria Urigu y el elenco. Disefio de luces: Rafael Rodriguez. Fotografia
y arte digital: Melina Passadore. Diseflo grafico: Rafael Rodriguez / liminaresdisefio.
Asistencia de direccion: Estefania Moyano. Direccién: Daniela Martin. Coproduccién
Convencién Teatro y DocumentA/Escénicas. El trailer de la obra esta disponible en
este link: https://www.youtube.com/watch?v=wPKD3qiEWLE

Ficha técnica de Bilis negra. Teatro de autopsia.

En escena: Maura Sajeva; misica original y disefio sonoro: Agustin Dominguez; disefio
luminico y escenografico: Lilian Mendizabal; realizacién escenografica: Matias Usain;
disefo gréfico y fotografia: Gastén Malgieri (Foto Bruta); dramaturgia: Maura Sajeva
y Daniela Martin; direccién: Daniela Martin.


https://www.youtube.com/watch?v=wPKD3qiEWLE
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Ficha técnica de Quienquiera que seas.

En escena: Eva Bianco, Analia Juan, Estefania Moyano, Melina Passadore, Maura
Sajeva, Alicia Vissani. Dramaturgia y direccién: Daniela Martin. Produccién: Natalia
Diaz. Mdsica: Pablo Cécere. Disefio de vestuario: Maria Paula Delprato. Realizacién
de vestuario: Maria Paula Delprato y Liliana Caldo. Peinados y fotografia: Paula Yala.
Disefio de magquillaje: Adriana de la Vega Viale. Musicos: Valeria Martin (violin),
Mariano Vélez (piano), José Halac (grabacién). Disefio grafico: Liminaresdisefio.
Disefo de luces y puesta en escena: Rafael Rodriguez. Un registro audiovisual de
algunos fragmentos de la obra puede verse aqui:

https://www.youtube.com/watch?v=sfPvrUW86il &1=25

Ficha técnica de Al final de todas las cosas.

En escena: Ignacio Tamagno/Maximiliano Gallo, Estefania Moyano, Maura Saje-
va; entrenamiento fisico: Melina Passadore; luces: Rafael Rodriguez; disefio grafico:
Rafael Rodriguez, liminaresdisefio; vestuario y fotos: Melina Passadore; colaboracion
dramatargica: Maximiliano Gallo, Gastén Sironi, Maura Sajeva; dramaturgia: version
libre de Las coéforas, de Esquilo/ Daniela Martin; asistencia de direccién: Barbara
Brailovsky; direccién: Daniela Martin. El trailer de la obra puede verse aca: https://
www.youtube.com/watch?v=FzEgX_Dtgko

Ficha técnica de Debajo del silencio.

Dramaturgia: Daniela Martin. Actiian: Guillermo Baldo, Julieta Daga, Laura Ortiz,
David Piccotto, Alicia Vissani. Vestuario: Maria Paula Delprato. Disefio de luces:
Rafael Rodriguez. Mdsica: Pablo Cécere. Operacién técnica: Maria Belén Carran-
za Cardarelli. Asistencia musical: Melina Passadore. Asistencia de direcciéon: Maria
Belén Carranza Cardarelli, Maria Paula Delprato. Puesta en escena: Rafael Rodriguez.
Direccién: Daniela Martin.

Ficha técnica de Idiota. Una obra enferma.

Dramaturgia: Daniela Martin sobre El idiota, de Fiddor Dostoievski. Actdan: Maxi-
miliano Bini, Rodrigo Fonseca, David Piccotto. Actuacién en video: Melina Passado-
re. Vestuario: Mercedes Coutsiers. Caracterizacion: Mercedes Coutsiers. Disefio de
escenografia y disefio de luces: Rafael Rodriguez. Disefio sonoro: César de Medeiros.
Video: Mariano Burgos, Rodrigo Guerrero, Nadir Medina, Gustavo Tejeda. Diseio
grafico: Maria Pia Reynoso. Entrenamiento musical y vocal: Agustin Dominguez. Asis-
tencia de direccién: César de Medeiros. Prensa: Julia Barrandeguy. Arreglos musicales:
César de Medeiros. Direccion: Julio Bazan, Daniela Martin

Ficha técnica de Lengua madre.

En escena: Laura Ortiz, Diana Lerma; voz en off: Elena Cerrada; disefio escenografico y
luminico, realizacién escenografica: Sara Sbiroli; misica original: Cci Kiu; disefio y
realizacién de vestuarios: Carolina Figueroa, Billy Petrone; diapositivas y fotogra-
fias: Mery Palacios; disefio grafico: Lala Felipe; produccién: PH Cultural - Andrea
Musso, Josefina Rodriguez; texto original: Lengua madre, de Maria Teresa Andruetto;


https://www.youtube.com/watch?v=sfPvrUW86iI&t=2s
https://www.youtube.com/watch?v=FzEgX_Dtgko
https://www.youtube.com/watch?v=FzEgX_Dtgko
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adaptacion para la escena: Laura Ortiz, Diana Lerma, Nicolds Giovanna, Daniela
Martin. Direccién: Nicolas Giovanna, Daniela Martin.

Ficha técnica de Con la sangre de todos nosotros.

Dramaturgia: version libre de Las euménides, de Esquilo, por Daniela Martin y el
elenco. Actian: Mauro Alegret, Adridn Andrada, Marcelo Arbach, Ana Balliano, Mariel
Bof, Barbara Brailovsky, Marcos Caceres, Leopoldo Caceres, Lorena Cavicchia, Caro-
lina Cismondji, Xavier Del Barco, Facundo Dominguez, Gonzalo Dreizik, Carolina
Esteves, Maximiliano Gallo, Rubén Gutiérrez, Héctor Lujan, Lucia Marquez, Estefania
Moyano, Melina Passadore, David Piccotto, Vania Rojas, Maura Sajeva, Alicia Vissani.
Actuacibn en video: Analia Juan. Voz en off: Victor Acosta, Elena Cerrada, José Luis
De La Fuente, Adriana Garcia, Gastén Mori, Carlos Possentini. Vestuario: Melina
Passadore. Disefio de luces: Rafael Rodriguez. Video: Carolina Cismondi. Sonido:
Guille Ceballos Suin. Operacién técnica: Eugenia Hadandoniou, Pablo Huespe. Ase-
soramiento: Rodrigo del Barco. Asistencia de direccién: Celeste Costello, Eugenia
Hadandoniou. Direccién: Daniela Martin.

Ficha técnica de La fatalidad de los detalles (esto no es ficcion).

En escena: Soledad Pérez, Oscar Godoy Leyes, Gustavo Kreiman, Julio Ibarra, Ernesto
Alias. Disefio luminico y escenografico: Rafael Rodriguez. Vestuario: Julio Ibarra. Edi-
cién, composicion y arreglo musical: Fede Gaumet. Realizacién escenogréfica: Pérez,
Godoy Leyes, Kreiman, Ibarra, Alias, Martin. Fotografia: Gastén Malgieri / Foto Bruta.
Disefio grafico: Sergio Cuenca. Produccién: Julieta Lazzarino. Asistencia de direccion:
Gabriela Aguirre. Dramaturgia: Pérez, Godoy Leyes, Kreiman, Ibarra, Alias, Aguirre,
Martin. Dramaturgista: Gustavo Kreiman. Direccién: Daniela Martin. Co-produccion:
Quinto Deva y Convencién Teatro, con el apoyo de Proyecto Rasante. El trailer de la
obra esta disponible en este link: https://www.youtube.com/watch?v=5-SDRYoD5Y8

Ficha técnica de Retaria. Estados en ebullicién.

En escena: Maura Sajeva, Mauro Alegret, Fabricio Cipolla. Disefio y realizacién
luminica: Sara Shiroli. Disefio escenografico: Ariel Merlo. Realizacién escenografica:
Mauro Alegret, Fabricio Cipolla, Ariel Merlo. Disefo grafico: Sergio Cuenca. Dra-
maturgia: Maura Sajeva, Mauro Alegret, Fabricio Cipolla, Daniela Martin. Direccién:
Daniela Martin. El trailer de la obra esta disponible aqui: https://www.youtube.com/
watch?v=QvYs10xKepY

Ficha técnica de Aquel bosque comienza a moverse (resonancias
Macbeth).

En escena: Alicia Vissani, Mauro Alegret. Iluminacién: Rafael Rodriguez, Daniela
Martin. Fotografia: Melina Passadore. Disefio grafico: Maria Pia Reynoso. Disefio y
construccién camilla: Rodolfo Roldén. Dramaturgia: Daniela Martin, sobre textos de
Alicia Vissani, Mauro Alegret y propios. Direccién: Daniela Martin. El trailer de esta
obra puede verse aqui: https://www.youtube.com/watch?v=Sg330yc1wMs


https://www.youtube.com/watch?v=5-SDRY0D5Y8
https://www.youtube.com/watch?v=QvY510xK2pY
https://www.youtube.com/watch?v=QvY510xK2pY
https://www.youtube.com/watch?v=Sg33oyc1wMs
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Ficha técnica de Mapa del tiempo.

En escena: Cristian Palacios, escenografia e iluminacién: Facundo Dominguez, ves-
tuario: Yanina Pastor, disefio sonoro: Cesar De Medeiros, disefio grafico e iméagenes:
Gaston Malgieri (Foto Bruta), entrenamiento actoral: Pablo Lépez, direccién general:
Daniela Martin. Mapa del tiempo ha sido escrita por Cristian Palacios con el apoyo a
la creacion dramatdrgica de IBERESCENA. El trailer esta disponible aqui: https://
www.youtube.com/watch?v=FghEX61QWS5c

Ficha técnica de Un largo, accidentado, insélito y maravilloso viaje.
Obra en estaciones.

En escena: Nicolds Torres, Rodrigo Fonseca, Leonela Garcia, Rodrigo Gagliardino,
Lourdes Auyeros, Guillermo Vanadia, Estefania Moyano, Diana Lerma, Luciana Sgro
Ruata, Lucas Barbagallo, Fabricio Carnero, Fanny Cittadini. Asesoramiento en magia:
Pablo Zavalla. Disefio grafico: Nicolas Lepka. Ilustraciones: Nicolds Lepka, Fernando
Falcone. Registro fotogréafico: Gaston Malgieri (Foto Bruta). Disefo y realizacién
de vestuario: Yanina Pastor. Disefio de iluminacién: Facundo Dominguez. Disefio
sonoro: Cruz Zorrilla. Trabajo de herreria: Daniel Aimetta. Direccion de arte y puesta
en escena: Natacha Chaurdelot, Federico Tapia. Realizacién escenografica: Natacha
Chaurdelot, Federico Tapia, Daniel Aimetta. Asistencia de direccién y produccién
general: Maria Paula del Prato. Dramaturgia y direccién: Daniela Martin. Esta pro-
duccién lanz6 una campafia de financiamiento colectivo, cuyo video de difusion, en el
que hay registros del proceso, puede verse en este link: https://vimeo.com/132721723

Ficha técnica de Mundo abuelo.

En escena: Rodrigo Gagliardino; idea, disefio y realizacion de objetos: Gabriel Mos-
coni; disefio sonoro: César de Medeiros, Leandro Doliri; disefio y realizacién de ves-
tuario: Yanina Pastor; disefo y realizaciéon de mascara: Laura Demarco; fotografias:
Maria Palacios; disefio grafico: Gastén Malgieri; dramaturgia: Rodrigo Gagliardino,
Daniela Martin; direccién: Daniela Martin. El trailer de la obra esta disponible en
este link: https://www.youtube.com/watch?v=geccG8Cay9Y


https://www.youtube.com/watch?v=FqbEX6lQW5c
https://www.youtube.com/watch?v=FqbEX6lQW5c
https://vimeo.com/132721723
https://www.youtube.com/watch?v=qeccG8Cay9Y

ISSN 1669-6301
D O S S [ E R LeTicia Paz SENA doi: 1034096/tdfn36.1173
Quince afios de Convencién Teatro: comunidades... [74-90] — relondefondo /36 (julio-diciembre, 2022)

Q Bibliografia

» Agencia Cérdoba Cultura (10 de marzo de 2021). Teatro en primera persona: Da-
niela Martin [video en linea]. Consultado el 30 de agosto de 2022 en https://
www.youtube.com/watch?v=4D8irHv_uyo

» DocumentA/Escénicas (27 de abril de 2010). Claves en video sobre Con la sangre
de todos nosotros de La Convencién Teatro [video en linea]. Consultado el 30 de
agosto de 2022 en https://www.youtube.com/watch?v=3DHLbnZpr8I

» DocumentA/Escénicas (15 de mayo de 2010). Claves en video sobre Quienquiera
que seas de La Convencién Teatro [video en linea]. Consultado el 30 de agosto
de 2022 en https://www.youtube.com/watch?v=IKranV216jl

» Dubatti, J. (2008). Cartografia teatral. Introduccién al Teatro Comparado. Buenos
Aires: Atuel.

» Martin, D. (2008). “Inmensos ojos de mosca”. En AA. VV. Apuntes de escena (pp.
5-8). Cérdoba: Ediciones DocumentA/Escénicas.

» Martin, D. (2013). “Autorias complejas. La escena y la multiplicacién dramattr-
gica en los procesos de creacion”. Territorio teatral 9. Departamento de Artes
Dramaticas, UNA [en linea]. Consultado el 30 de agosto de 2022 en http://
territorioteatral.org.ar/html.2/articulos/pdf/ng_o3.pdf

» Laddaga, R. (2010). Estética de laboratorio. Estrategias de las artes del presente.
Buenos Aires: Adriana Hidalgo.

» Pavis, P. (2008). Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética, semiologia. Buenos
Aires: Paidos.

» Paz Sena, L. (2016). Prdcticas reescriturales en la dramaturgia del teatro indepen-
diente contempordneo de Cérdoba: Griegos, poética y politica del texto teatral.
Trabajo Final de Licenciatura en Letras Modernas, Facultad de Filosofia y Hu-
manidades, Universidad Nacional de Cérdoba [en linea]. Consultado el 30 de
agosto de 2022 en http://hdl.handle.net/11086/16154

» Ranciére, J. (2010). El espectador emancipado. Buenos Aires: Manantial.

» Sajeva, M. y Martin, D. (2017). Bilis negra. Teatro de autopsia. En L. Fobbio, M.
van Muylem y A. Musitano (Eds.), Mondlogos / Pdginas / Escenas. Dramaturgias
de Latinoamérica y Europa (pp. 67-79). Cérdoba: Facultad de Filosofia y Huma-
nidades, UNC.

» Sanchis Sinisterra, ). (2012). Narraturgia. Dramaturgia de textos narrativos. Méxi-
co: Paso de Gato.

» Sarrazac, J. P. (Dir.). (2013). Léxico del drama moderno y contempordneo. México:
Paso de Gato.


https://www.youtube.com/watch?v=4D8irHv_u70
https://www.youtube.com/watch?v=4D8irHv_u70
https://www.youtube.com/watch?v=3DHLbnZpr8I
https://www.youtube.com/watch?v=lKranV216jI
http://territorioteatral.org.ar/html.2/articulos/pdf/n9_03.pdf
http://territorioteatral.org.ar/html.2/articulos/pdf/n9_03.pdf
http://hdl.handle.net/11086/16154

