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Resumen:

El presente trabajo es una entrevista realizada al dramaturgo, director y dramatur-
gista Juan Francisco Dasso en el marco de la asignatura Teoria y Critica del Tea-
tro -carrera de Artes, Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos
Aires- una mafiana de julio de 2022. Con esta actividad y encuentro especial
cerrabamos una cursada muy particular, la de la tan ansiada vuelta a las aulas de
manera presencial. La reflexion gir6 en torno a los quehaceres teatrales que el artis-
ta invitado despliega en el ambito contemporaneo a partir de los modos de pensar,
escribir y dirigir la escena.
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What do we Understand by Dramaturgy and Other Theatrical
Practices? Interview with Juan Francisco Dasso

Abstract:

The present work is an interview with the playwright, director and dramaturgist Juan
Francisco Dasso within the framework of the subject Theater Theory and Criticism
-Arts, FFyL, University of Buenos Aires- one morning in July 2022. With this activity
and special meeting we closed a very particular course, that of the long-awaited return
to the classroom in person. The reflection revolved around the theatrical tasks that
the invited artist displays in the contemporary sphere from the ways of thinking,
writing and directing the scene.
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A continuacién, proponemos la transcripcién de una conversacién mantenida con el
dramaturgo, director y dramaturgista Juan Francisco Dasso en el marco de la asigna-
tura “Teoria y Critica del Teatro” -carrera de Artes, Facultad de Filosofia y Letras de
la Universidad de Buenos Aires- una mafana de julio de 2022. Con esta actividad y
encuentro especial cerrdbamos una cursada muy particular, la de la tan ansiada vuelta
a las aulas de manera presencial. Celebramos, entonces, el poder repensar juntxs
el sentido construido sobre la escena, los roles definidos (y no tanto) del quehacer
teatral y los modos de abordar las significancias a la hora de trabajar con materia-
lidades tan diversas -cuerpos, textos, espacios, gestualidades, entre otros-. Asi, para
quienes trabajamos con la critica de hechos teatrales, con puestas en escena vistas
o reconstruidas, con hipdtesis de lectura y argumentacién para desandar sentidos y
reflexionar sobre aquello que llamamos teatro, esta charla, sin duda, nos resulté muy
disfrutable y enriquecedora. Esperamos, entonces, que su lectura también lo sea.

Comenzamos el didlogo conversando acerca de los roles, incumbencias o actividades
que el artista convocado despliega dentro del campo teatral actual y, en particular,
sobre dos puestas en escena en cartel que lo visibilizan desde esas multiples maneras:
en el caso de El hombre de acero, como dramaturgo y director; y en el de La traduccién de
Matias Feldman, como dramaturgista. A propoésito de esto, van algunas definiciones,
gustos, preferencias que nos contd sobre cada actividad.

En imagen: Juan Francisco Dasso y Malala Gonzdlez, junto a un grupo de estudiantes, durante la entrevista
Foto: © Fiorella Sozzi

Sobre la dramaturgia...

Juan Francisco Dasso (en adelante JFD): Para mi, la dramaturgia es, sin duda, lo que
mas disfruto. Personalmente, sostengo la idea de que la dramaturgia puede pensarse
como una funcién inherente a cualquier hecho escénico, haya o no unx dramaturgx,
haya o no un texto al que llamamos “la dramaturgia~. La primera imagen que cualquie-
ra puede tener sobre unx dramaturgx trabajando es sentadx en un escritorio, lo cual es
una opcidn cierta, pero muchas veces esto hace que se equipare a la dramaturgia con
la literatura. Y yo creo que no tienen tanto que ver. Me gusta pensar este concepto por
fuera del quehacer teatral, como pasa en cualquier ritual, en cualquier fiesta. Como,
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por ejemplo, un casamiento prototipico. Un evento tradicional que puede tener todos
los pasos, como si alguien lo hubiera dramaturgiado, con una escaleta posible y todo.
Y eso es porque, tanto el casamiento como la obra de teatro, necesitan pensar cémo
va a pasar el tiempo para Ixs participantes -1xs espectadorxs en el caso de la obra de
teatro, Ixs invitadxs en el caso del casamiento-. Serfa una tragedia que el casamiento
fuera aburrido o que se acabara el vino. Esta en el Nuevo Testamento: en las Bodas de
Cand se termina el vino y necesitan que Jests haga un milagro para convertir el agua
en vino. Es un problema atavico. Esto me hace pensar que la dramaturgia es también
una hipétesis sobre el paso del tiempo, no sdlo esta en el escritorio; y, si bien me
siento a trabajar mucho en el escritorio, trato de pensar la cuestién desde estos otros
lugares. Vuelvo a la pregunta que me hicieron... En términos de practicar cada rol, la
dramaturgia es lo que mas placer me da. Con sus variantes, claro. Porque una cosa es
crear un mundo y otra es participar de un proceso, cuando el mundo ya esta encami-
nado y s6lo hay que ordenarlo o adaptarlo. Puedo hacer dramaturgia trabajando con
un Drive que tiene muchas horas de improvisacién de un grupo y desde ahi empezar
a trabajar. Aun cuando en esas horas haya muy buenas ideas, no necesariamente hay
dramaturgia. La dramaturgia no son las palabras; es otra cosa. Si se materializa en
palabras y, por supuesto, que esa materializaciéon podria ser apreciada como obra
literaria. Cuando se estudia la historia del teatro, se suelen estudiar los textos de las
obras, de ahi creo yo que hay cierta confusién en lo que es teatro y lo que lo son los
textos teatrales en tanto apreciados como literatura. No podemos realmente acceder a
las obras de aquellas épocas, por mas que sepamos mucho de sus montajes y contextos
de produccién. El teatro, lamentablemente, muere rapido. Tiene vida corta aquello
que entendemos como hecho teatral. , en ese sentido, lo que reflexionaba Feldman
(Matias) en nuestras reuniones (en torno al proceso de creacién de La traduccion) es
que en el teatro no hay original, siempre hay traduccién. Lo original es cada funcién,
aun cuando suene un poco romantico, es asi. Y, entonces, uno puede trabajar con la
dramaturgia de muchas maneras. Cuando arranco por el escritorio, y aun cuando el
acto de escribir sea muy parecido ergonémicamente a escribir una novela, de todos
modos tengo una hipétesis de representacion, me imagino que eso que estoy escri-
biendo se va a decir en un espacio. Cuando terminé de escribir El hombre de acero
pensé, “sche, esto podria ser literatura, no?” Un cuento en primera persona. Le saco
las dos didascalias y ya esta. Sin embargo, no fue pensado asi. Creo que hay muchx
dramaturgx contemporanex que tiene la preocupacién literaria. Hay muchos talleres
de dramaturgia. Yo hice mucho taller con Binetti (Andrés) donde me abrié muchisimo
el panorama, y después segui profundizando. La preocupacién por la literatura genera
textos mas finos, mejor terminados, pero no todos garantizan una buena dramaturgia.
La dramaturgia pide representacién. Entonces, volviendo una vez més, lo que més
disfruto es el momento creativo de la dramaturgia por la enorme libertad que implica
el ponerse a escribir. Al principio, todo es posible, aunque al toque aparezcan las
limitaciones. Se puede escribir pensando en tales actores o no, pero como no tengo
esa cosa literaria, sea con quien fuere, siempre escribo pensando en la escena. En
El hombre de acero, el actor y el proceso mismo de produccién y ensayo comenzaron
mucho después. Cuando se suma Marcos Montes (actor de El hombre de acero), el texto
tenia un tono mucho més gélido, habia un reparo especial con eso desde la escritura.
El actor le sumd, de todas formas, otro color mas. Marcos es un sobreviviente de
una escuela anterior (si tuviéramos que decir Bartis Vs. Fernandes), tal como es el
caso de Luciano Suardi (que también esta en La traduccién). Marcos es un guerrero
de la actuacidn, de la verdad. Pensaba yo: “spor qué se volvié una mala palabra la
memoria emotiva?» Como si se tratara de algo tremendamente zeatroso. El en la obra
alcanza niveles de muchisima emocién. Y en una charla compartida reflexionaba
sobre un momento puntual y decia que trabajaba con el traslado, con la sustitucién.
Claro, él trabaja con algo. Y no por hablar de memoria emotiva. Me cit6 una estrofa
de Yupanqui, en la que describe prosaicamente un rancho y le aparece un retrato de
sumadre. Y eso le genera emocién y traerlo le activa algo en su trabajo. Son recursos.
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Puede parecer un poco del pasado pensar en estos recursos actorales; sin embargo, hay
muy pocxs que lo pueden hacer muy bien. Todo esto le aporté muchisimo a la obra.
Yo creo que todo actor siempre trae algo mds para crear sobre lo que estd. Y por eso
desde la dramaturgia esta bueno cuando podemos generar textos que propongan una
base para que eso suceda. Porque si la superficie significante para que el teatro suceda
es el espacio, es el escenario, el convivio, entonces pensémoslo desde ahi. Mientras
que en la literatura la superficie es la pagina, con la palabra como material dominante.

Sobre la direccion...

JFD: Empecé dirigiendo. Hice la carrera de Puesta en escena en la EMAD vy, para-
lelamente, pasé por aca -por Puan- que me enriquecié mucho para seguir pensan-
do la escena, para profundizar en los modos de ver y analizar una obra artistica.
La direccion es muy placentera también y el espacio de ensayo, aun con lo trabajoso
o insoportable que pudiera resultar, me gusta mucho también. Sin embargo, sufro
un poco mas porque lo ligo a la produccion. Con la escritura también sufro, pero la
dramaturgia es preteatral, es una especie de entelequia anterior. Es una potenciali-
dad. Pero la direccidn es lo teatral perse y es lo que me gusta, me gusta la creatividad
que permite la puesta en escena. Es inagotable lo que se puede crear desde este rol.
Ya estamos trabajando en un espacio, con cuerpos, con emisiones sonoras. Y ahi es
cuando digo que la dramaturgia requiere pensar en el espacio de representacion.
Y entonces, desde este punto de vista, la dramaturgia es la resultante de un proble-
ma espacial antes que de un problema literario. Es decir, es un tema de espacio.
Pensemos en el Siglo de Oro espaiol que tiene miles de obras: no existiria como tal
si no hubieran existido los Corrales de Comedia, la vecindad con un tablado donde
se hacian las obras, ese balcon real que estaba ahi, su estética, los modos de actuar,
sin amplificacién sonora, con gente que estd hablando abajo. Todo eso marca mucho
la cuestion. Ni que hablar de otros periodos, sin determinados espacios. Por eso,
meterme en el rol de la direccién me encanta también.

Sobre el dramaturgismo...

JFD: No es una cosa que se practique mucho. Tampoco es tan necesaria. En cam-
bio, la dramaturgia y direccién si lo son. Sin embargo, dramaturgismo puede no
haber. El concepto tiene un recorrido muy extraiio, es anterior a la figura moderna
del director. Hay que remontarnos a mediados del siglo XVIII, alrededor de 1760
y pico, cuando Lessing -el autor alemén del pre-Romanticismo, anterior a Goethe y
a Schiller- estuvo trabajando durante dos afios en el Teatro Nacional de la ciudad
de Hamburgo. En ese tiempo, ademas de autor y dramaturgo, siendo muy erudito,
trabajé asesorando a los elencos, tomando muchas notas sobre los montajes que se
hacian. Alemania se encontraba en una especie de crisis de identidad escénica frente a
la primacia del teatro francés, que era un modelo que se repetia un montén. Lo que
Lessing hace es reflexionar sobre la escena. Sus anotaciones estan en un libro que se
llama Dramaturgia de Hamburgo. Me compré el libro para ver de qué se trataba la
cuestién. Creo que, de ahi, de este trabajo original de Lessing, es que se asocia el
término “dramaturgista” con la asesoria. Lo que pasa es que eso puede entenderse
desde muchas aristas. A priori, podemos inferir que 1x dramaturgista no es Ix dra-
maturgx, aunque si pueda trabajar con el texto dramdtico. Por ejemplo, en el 2019
trabajé para el Teatro San Martin como dramaturgista, y mi actividad consistié en
revisar todas las traducciones que se hicieron de textos del italiano Vincenzo Pirrotta.
Eran versiones de obras de Pirandello que se presentaban en diversos espacios del
Teatro: la sala Martin Coronado, la Cunill, y halles y pasillos del teatro, a la manera
de instalaciones. Me ocupé de que todos los textos -que habian sido traducidos por
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una sociedad italiana- pudieran ser actuados; rastrillé todo el texto, eligiendo siné-
nimos, ajustando la redaccién, etc. Acomodando toda la textualidad a la boca de los
intérpretes rioplatenses. Fue un trabajo con el texto desde afuera, sin anteponer un
trabajo mayormente creativo. Se me rotuld como dramaturgista y pudo entrar dentro
de la gran bolsa de gatos que admite esta disciplina. Pero, por ejemplo, lo que hago
con Feldman, no tiene nada que ver con esto que acabo de describir. Feldman habia
hecho muchas obras de teatro y le habia ido muy bien, pero en un momento quiso
comenzar a investigar y a probar algunas ideas que no terminaban de tener la cate-
goria de obra. Para ello, junté a un grupo de gente con la que venia trabajando y a
mi me propuso charlar sobre lo que estaba haciendo. No porque no pudiera hacerlo
con Ixs actores, sino que queria que hubiera alguien -que no fuera el asistente de
direccién- para poder conversar sobre lo que estaba haciendo. El mismo me invit6 a
ser dramaturgista. En esta linea, el rol es satelital, superfluo (en el sentido que “flota
sobre la superficie”). De alguien que puede estar leyendo sobre algo determinado y
relacionado con el ensayo y la obra, sin estar viendo o prestando atencién a la escena
todo el rato y luego, si, conversar con el director sobre lo que pasé. Para un taller
que dicté en 2017 en el Teatro Sarmiento, me contacté con Dieter Welke, que habia
trabajado como dramaturgista en el montaje de Mdquina Hamlet cuando se estrend
en el Callejon por el Periférico de Objetos (puesta que no vi, porque estaba en tercer
grado). Y él me decia que es un rol dificil de sostener en el tiempo. Porque es pro-
bable que siendo dramaturgista también seas dramaturgo, que seas las dos cosas. Y
efectivamente a mi me pasé. Cuando empecé con el grupo fue muy lindo lo que me
regalé Matias, fue como estar en Disney, porque pude trabajar con gente, un poco
mas grande que yo y con mds trayectoria, que habia visto en muchas obras. Pero
también por la posibilidad que esto significd, ya que habia escuchado mucho durante
mi formacion teatral (sobre todo actoral) acerca de lo mal que estaba pensar... Como
un mensaje de “jafuera el pensamiento!” que aparecia en obras en las que actué...
Siempre por una pretendida visceralidad de la entrega. Mientras que, con Matias,
efectivamente, aparecié un proyecto en el que se daba esta posibilidad de pensar.
Pueden parecer muy intelectuales las puestas del Proyecto Pruebas, si, pero lo que
creo que no se puede negar es que se genera una teatralidad con eso. Ahi Feldman
encontrd algo muy bueno. Y esta experiencia me hizo repensar mucho lo que venia
haciendo. Habia estrenado obras, habia hecho talleres de dramaturgia con Binetti y
Kartun, todo mi paso por la EMAD, y entonces decidi meterme a pleno con esto.
Y, de algiin modo, me pasé lo que me habia dicho Welke, esperé y esperé, me quedé
en ese rol, pero luego tuve la necesidad de volver a mis propias obras como director
y dramaturgo. Otra cosa que me dijo Welke fue que el rol tiene algo de “estar con
las antenas bien alerta». Estar atento a los emergentes. Porque ves otra cosa. El tema
es determinar para qué sirve, ¢no? Pero creo que es ya un acto de dramaturgismo el
ver la escena, sin ser Ix asistente ni 1x directorx. En este sentido, pienso que hay un
primer corddn fuera de escena, que es donde se encuentra Ix directorx y Ix asistente,
que estan trabajando sobre la escena junto con Ixs colaboradorxs importantes, vien-
do la materialidad de la escena. Y, en un segundo corddn, esta Ix dramaturgista, que
esta viendo todo eso junto como si también fuera una gran escena. Pensar y mirar el
dénde estamos, ver la carga simbdlica de los espacios, ver en un sentido muy amplio.
Y después, claro, elaborar, reflexionar, charlar con Ix directorx...

Sos espectadorx del proceso, sos una mirada que ayuda a mirar y a coser lo que
pasa, a poner en acto la reflexion...

JFD: Exacto. Es poner en acto la reflexién. Y, como lugar, lo saca de lo meramente
intelectual pero tampoco se lo puede ligar solamente a la escena. Es un rol muy dis-
frutable y dificil a la vez. Zafas de todas las exigencias, tener que estudiarte la letra,
actuar, el actor que se deprime porque no le sale la escena, y demas... Por otro lado,
cuando investigué sobre todo esto, observé que en Latinoamérica es algo que se
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practica bastante, mucho en Brasil, en Chile. Y, ademads del libro de Lessing que les
comentaba, consegui una compilacion de textos que trataban de definir el rol (el libro
se llama La profesion del dramaturgista y habia sido editado por la Asociacién de direc-
tores de Espaiia). Ahora bien, alli Ixs autorxs decian que habia quienes se dedicaban a
esto trabajando mas con Ix directorx, o mas con el ptblico, o mas con el texto, alguien
que hacia mas asesoria, es decir, todos aspectos muy disimiles entre si. Por mi parte,
trabajo principalmente con Ix directorx/dramaturgx, pero considero también que soy
de Ixs que trabajan mucho con el pablico. Mi trabajo mas concreto, por asi decirlo, son
las bitacoras (la de La traduccion la estoy terminando). Es un laburazo donde se hace
una historizacién de todo lo que se fue pasando, desde lo que fue trabajando Matias
solo, lo que conversamos, el trabajo con Ixs actorxs, con Ixs demas colaboradorxs.
El proceso en si mismo. Antes de los ensayos, durante los ensayos, en el estreno, des-
pués de las funciones, en todo momento. Es un trabajo de unx a unx con Ix directorx.
Cuando buscés ejemplos para definir el dramaturgismo en general, una explicacién
tranquilizadora puede ser..., voy con un ejemplo: si la obra elegida es Romeo y Julieta,
y Ix directorx esta buscando al elenco, 1x dramaturgista lee todo sobre la obra, para
dialogar y le pasa mucha informacién a Ix directorx, estudia los Gltimos montajes
que se han hecho en teatro y en cine sobre la obra de Shakespeare, los compara.
Le ensancha un poco el campo de accién para pensar en la obra, porque lo que tiene
que hacer Ix dramaturgista de la obra es cuidar el sentido del espectaculo. Y ese senti-
do se suele perder un poco en los problemas de produccién que luego se presentan...
Unx se olvida por qué estamos haciendo esta obra. ¢Por qué la estamos haciendo en
este espacio, en esta época, en esta ciudad? ;Quiénes somos? ¢Por qué existimos? Y Ix
dramaturgista tiene que traer eso todo el tiempo, tratar de meter estas preguntas en
el proceso (que siempre estard marcado por muchas urgencias). Bien podria enten-
derse como alguien que estudia mucho y le pasa data a Ix directorx. Pero yo creo que
es mas complejo. Para mi Ixs actorxs tienen que poder saber y reflexionar sobre lo
que vamos haciendo, aunque no les sirva para actuar directamente, si entender las
coordenadas para saber por qué vamos a laburar con y en ese universo. Yo creo que
siempre va a servir el rol, aunque no esté en todos los procesos creativos. Cuando
nos conocimos con Matias, yo habia elaborado una serie de opiniones que fueron
las que “me dieron el trabajo», que le habian llamado la atencion. Si bien tenian un
color tedrico, eran bien lidicas. No eran nomenclatura cerrada, eran un juego. Algo
de eso, de adaptar y pensar los materiales y de permitirnos pensar en otro tiempo
los procesos creativos escénicos, habilitaron ese intercambio muy rico. Muy de la
observacién, de mi parte. Feldman va como una locomotora, estd muy adelante y se
trata mas de seguirle un poco las lecturas que va haciendo, haciendo parangones con
otras cosas, y empezar a pensar qué pasa con eso una vez que se comienza a ensayar.
Es un laboratorio. Fue muy divertido y él se lo toma muy en serio.

Y a partir de estas formas que fuiste desplegando como dramaturgista en diversos
ambitos teatrales, icomo fue la experiencia en torno a su denominacion?

JFD: En relacién con los espacios teatrales y el rol dentro de un teatro piblico como
el San Martin, el Sarmiento o el Cervantes, la experiencia en torno a la denominacién
también fue diferente. Hubo que salir a visibilizar un poco la cuestién, cuando la
forma (en la que te percibis) no es la mas comtin o entendida tradicionalmente.
Por eso, visibilizar sirve. Por ejemplo, cuando hicimos E! ritmo (Prueba 5) en el
Sarmiento, después de mostrar alli las Pruebas anteriores, tuve que explicarles a Ixs
productorxs —tanto para quienes sabian, como para quienes no- qué era en concreto
lo que hacia yo para firmar mi parte del contrato y esto fue debido a lo vago de la
denominacién. En ese momento, Vivi Tellas, directora artistica del teatro, lo defendid
bastante porque les llamaba mucho la atencién. Después, cuando hicimos
El hipervinculo (Prueba 7) en el San Martin, también lo pudimos poner y definir como
tal en los papeles. En cambio, cuando hicimos Pasolini en el Cultural San Martin, ahi
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trabajé simplemente como asesor artistico. Cuando llegamos al Cervantes, a propé-
sito de venir experimentando con las Pruebas anteriores y queriendo romper con las
légicas tradicionales de una obra de teatro, nos dieron tres meses de laboratorio el
aflo pasado, ademas del proceso de montaje del espectaculo, y ahi también tuvieron
que entender que el rol existia, y asi figuro en la ficha técnica del especticulo. Este
recorrido me llevd a pensar modos de abordar la cuestién. He dado talleres y sigo
pensando de qué manera podemos visibilizar y profundizar més en ello.

En imagen: Juan Francisco Dasso, junto a un grupo de estudiantes, durante la entrevista
Foto: © Fiorella Sozzi

Sobre El hombre de acero...

JFD: Me gusta entender el arte como artificio, como obra que se estd armando, en
tanto procedimiento...mucho legado del formalismo ruso, ¢no? Pero que nos sirve
para tratar de entender la experiencia teatral. Y el relato es una herramienta mas.
Me siento muy convocado por contar algo, no puedo negar que me atrae mucho,
muchisimo. El problema es que el relato se estandarizé a nivel produccién y lo que
nos venden es la trama. Unx ve Netflix y consume predominantemente trama, aun
cuando estén muy bien hechas las series. Estan disefiadas para eso. Pero una obra de
teatro no funciona asi, no es una serie. A mi me gusta la narrativa y, asi como quise
disociar la literatura del teatro, la narrativa también se puede disociar. Un hecho
escénico puede perfectamente prescindir de la narrativa. Pero, en algiin momento, se
estandarizd que las obras tienen que tener relato. El teatro es de origen ritual. En esa
negociacién con el relato, yo queria tratar de hacer una obra que tuviera una narrativa
que me gustara. Pero sabia que eso no era lo mas importante. Porque la gente, al
salir del teatro, Ixs espectadorxs, no necesariamente se quedan con la narrativa de
lo que vieron. A mi me gusta el drama y queria que el drama estuviera ahi. Y fue con
Marcos que eso terminé apareciendo.
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Sobre el persongje...

JFD: Venia pensando en ese interlocutor bloqueado y que se generara cierta empatia
con algo. Pero no queria que se volviera solemne. Como estoy comprometido con
lo que aprendi y lo que hago en otros trabajos fuera del teatro, queria lograr ese
vinculo, contarlo, sin caer en la solemnidad. Pero no por evitar la solemnidad queria
irme al otro extremo. Me cansé de ver obras que son mayormente irénicas y que
s6lo apelan a generarte una distancia con el objeto, donde algunas nociones priman
como conceptos, y no podés empatizar, porque si empatizas “no vas a pensar en lo
que vister. Contrariamente, ideolégica y artisticamente yo me proponia tratar de
juntar las dos cosas, con el mejor gusto posible. La obra arranca diciendo que va a
hacer una obra, un gesto més bien contemporaneo v, a la vez, ligado a la narracién
oral. Trabajé mucho contando cuentos para chicxs y ahi, en la obra, trabajamos con
eso. Cual René Lavand —el mago del “no se puede hacer mas lento»-, tratamos de
hacer eso: entrar en una historia, sin que Ixs espectadorxs se dieran cuenta. Empezar
“desde afuera” y, muy lentamente, ir entrando. Que aquello que se dijo, de pronto ya
estuviera sucediendo. Esta gran transicién se tradujo en un concepto de puesta en
escena. En la configuracién de las luces, hay cambios de un cue a otro que duran como
cuatro minutos (que es un montén de tiempo para lo que se suele usar en cambios
de luces). El nivel de implicancia de Ixs espectadorxs va aumentando, participando de
la obra hasta llegar a un lugar de emocién (que te puede gustar o no), vas a poder
llegar a esa zona. Como decia, me cansé de ver obras que son levemente irdnicas, en
las que la gente mas o menos se rie, tomando distancia del objeto; asi esta obra podria
haberse quedado ahi, bien parada con formas de hacer teatro (que no dejan de ser
muy saludables, por cierto), pero yo no queria abonar a eso. Ahora bien, a diferencia
de ese inicio luminico tan lento, hacia el final si quise que hubiera una alta teatrali-
dad, a partir de las luces. Pasar escénicamente de la conferencia al monélogo dramdtico
total, por excelencia, pero, en la medida que hicimos antes el truco de René Lavand.
Para que se llegue a eso, Marcos terminé tocando un poco el texto y es ahi donde se
conecta con Yupanqui... “tan humano, tan humano, mi hijo” es de un estilo antiguo,
melodramatico, la gente no habla asi, y a mi me vuelve loco que ahi tenga tanta verdad.
Ello hizo, con ese agregado estilistico, en su eleccién tonal. Y, sin embargo, no es ese
el tono con el que empieza la obra. Pero si ese es un lugar al que se llega, después de
transitarla. Y asi creo que llegamos a un punto justo de esa forma -con la que estoy
muy satisfecho- para decidir como va a pasar el tiempo para Ixs espectadorxs, como
va a ser la experiencia.

Finalmente, sobre la temdtica y problematica que planteds como dramaturgo en
la obra, algo de eso vinculadas a otras experiencias previas por fuera del campo
teatral....

JFD: Trabajé varios afios en discapacidad, como tallerista de teatro en un Centro
Terapéutico de Lugano y, hasta hace muy poco, trabajé en una asociacién de sindrome
de Asperger. Todo eso me ha dado mucho a la hora de escribir. Pero siempre con la
idea de sacarlo de la amenaza de la solemnidad. El estar expuesto a una cierta extra-
cotidianeidad, te hace aprender. Era un trabajo complejo, era tremendo, sensible, pero
para mi como artista, todo eso era muy dador de mundo, realmente muy generoso.
Yo tenia grupos de diferentes edades con enorme diversidad de diagndsticos y sabia
que en algtin lugar todo eso iba a aparecer. Muchas veces la gente de teatro te habla
de lugares que son comunes a la hora de crear mundos, pero también tenemos lugares
que no todo el mundo conoce. Al trabajar con los pibes de la Asociacién, mi rol como
tallerista o coordinador me apasionaba. Asi, los ritos de paso de la vida que pueden
celebrarse, en el autismo no los podés vivir de la misma manera, es muy dificil. A mi
esa circunstancia me parecié de un peso dramatico interesante como para escribir,
aunque no haya empezado por ahi. La obra no es sobre el autismo, es sobre este padre
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tan particular de un pibe con autismo, en realidad es sobre esa interaccién. Sobre el
Sentido, y parafraseando a Spregelburd que cita a Del Estal, si agregés objetos a la
realidad que antes no estaban, al hacer arte, sera cuestion de ver qué combinatorias vas
a elegir. El Sentido, con mayuscula, no se puede ver, esta por detras de la experiencia
sensorial y apenas lo podemos percibir, en el fondo. Del Estal dice que la belleza,
pensada liminalmente, es como una membrana -como el cuero de un bombo- en la que
percute un Caos. Algo del caos esta reverberando en esa composicién. Y al hablar de
formas, a mi me apasiona no dar nada por sentado. Me interesa poder ver y analizar
qué es lo que estd pasando, creo que esto me sirve -al menos a mi- para hacer obra,
pensando y siendo artesano de lo que estoy trabajando, con varias capas de material.

El hombre de acero-Ficha técnico artistica

Dramaturgia: Juan Francisco Dasso/ Actiia: Marcos Montes/ Disefio de vestua-
rio: Cecilia Zuvialde/ Disefio de escenografia: Cecilia Zuvialde/ Disefio de luces:
Ricardo Sica/ Fotografia: Christian Inglize, Laura Mastroscello/ Disefio grafi-
co: Luisina Jacinto/ Asistencia de direccidon: Ana Schimelman/ Prensa: Carolina
Alfonso/ Produccién ejecutiva: Zoilo Garcés/ Direccidn: Juan Francisco Dasso
https://www.alternativateatral.com/obra77246-el-hombre-de-acero

La traduccién (Prueba 8)- Proyecto Pruebas- Ficha técnico-artistica

Dramaturgia: Matias Feldman/ Actian: Valeria Correa, Maitina De Marco, Juan
Isola, Vanesa Maja, Juliana Muras, Laura Paredes, Paula Pichersky, Luciano Suardi/
Asesor De Idioma: Pablo Ariel Bursztyn/ Actuacién en video: Elisa Carricajo, Pilar
Gamboa, Juan Isola/ Disefio de vestuario: Mariana Seropian/ Disefio de esceno-
grafia: Rodrigo Gonzalez Garillo/ Disefo de Iluminacién: Ricardo Sica/ Arte en
Video: Manoel Hayne/ Asistencia artistica: Hernan Lewkowicz/ Asistencia de esce-
nografia: Lara Maria Treglia/ Asistencia de iluminacién: Diego Becker/ Asistencia
de vestuario: Martina Nosetto/ Asistente de Video: Delfina Romero Feldman/ Asis-
tencia de direccion: Marcelo Méndez, Alejandro Pellegrino/ Asistencia de Esce-
nas: Nacho Del Vecchio Ramos, Mariela Lacuesta/ Productor del Tnc: Santiago
Carranza, Anabella Iara Zarbo Colombo, Lucero Margulis/ Colaboracién artistica:
Piel De Lava/ Dramaturgista: Juan Francisco Dasso/ Direccién: Matias Feldman
https://www.alternativateatral.com/obra78475-la-traduccion-prueba-8-proyecto-
pruebas

Bitacora de La Traduccién (Prueba 8)-Proyecto Pruebas
DASSO, J.F. (2022) -Bitdcora-La Traduccion (Prueba 8) Proyecto Pruebas. Buenos

Aires: TNC. Disponible en: https://www.teatrocervantes.gob.ar/wp-content/
uploads/2022/08/La-Traducci%C3%B3n-Prueba-8-BIT%C3%81CORA.pdf
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