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El libro Fantasmas en escena. Teatro y desaparicion (2022)
es la adaptacién de la tesis de doctorado de Mariana
Eva Perez, originalmente titulada Entre el duelo incon-
cluso y el reconocimiento espectral. Representaciones de la
desaparicion en la dramaturgia argentina (2001-2015), que
fue presentada y defendida en 2019 en la Universidad
de Konstanz, Alemania.

Mariana Eva Perez es Licenciada en Ciencias Politi-
cas (UBA) y Doctora en Literatura Romanica (de la
ya mencionada Universidad de Konstanz), compilé El
pasado inasequible en 2018, junto con Jordana Blejmar y
Silvina Mandolessi. Ademas de su recorrido académi-
co, es dramaturga. Ha escrito las obras Coleccionista de
Mariposas y Mi hijo tiene ojos azules, para el ciclo Teatro
por la Identidad (TXI), y Abaco. Desde 2022 se encuen-
tra realizando la perfomance Antivisita. Formas de entrar
ysalirdela ESMA. Asimismo, es conocida por su Diario
de una princesa montonera. 110% verdad, que actualmente
se encuentra en su tercera edicién.

Fantasmas en escena es una invitacion a revisar la ima-
gen de la desaparicion, de los fantasmas y espectros
en los dltimos afios en el teatro argentino. Para pen-
sar estos debates, tomara los conceptos foucaultianos
(2007 [1979]) para entender a la desaparicién “como
una biopolitica de produccién de espectros. Esta bio-
politica desaparecedora operd a nivel de los cuerpos y de
la poblacidn, a partir de la reduccién a la espectralidad
y la fabricacién masiva de fantasmas, con el objetivo
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inmediato de producir terror (...)” (2022, p. 15). Asi, nos
explica la autora que el propio aparato desaparecedor
funciona como creador de fantasmas, en el sentido de
la convivencia con la ausencia.

La autora hace una aclaracién metodolégica al destacar
que “El problema de la desaparicién atraviesa de mane-
ra directa mi biografia” (p. 33). De este modo, narra
su secuestro y el de sus padres. Brevemente, relata su
biografia para ubicarse “ nativa” dentro de este campo”
(p- 34)- De esta manera, evidencia y aclara su eleccién
por el objeto de estudio y se posiciona epistemolégi-
camente desde una perspectiva particular.

Al analizar la presencia de estos (no) seres, estructura-
ra el andlisis en cuatro capitulos (“Un mismo drbol verde
de Claudia Pifieiro”; “Los murmullos de Luis Cano”; “La
chira (el lugar donde conoci el miedo) de Ana Longoni~;
“Luisa se estrella contra su casa de Ariel Farace”). En
cada uno de ellos, se analizara una obra de teatro.
Para ello, se advierte la necesidad de crear un marco
tedrico interdisciplinario en el que converjan apor-
tes de los estudios sobre memoria, literatura, teatro
y espectralidad. Llamara a las narrativas presentes
en los capitulos “macropoéticas teatrales” (p. 41).
Ubica entonces, en el primer capitulo una macropoé-
tica vinculada a la dramaturgia realista de intertexto
humanitario, al decir de la autora “este tipo de teatro
denuncia las desapariciones desde la perspectiva de
los familiares o sobrevivientes por medio de insercién
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de contenidos propios de la narraciéon de derechos
humanos” (p. 36).

La macropoética presente en el capitulo dos (“Los mur-
mullos de Luis Cano»), responde a una dramaturgia
espectral analizada por Perez en tanto “biopolitica
cuya caracteristica distintiva consiste en la reduccién
a la espectralidad a escala masiva, es decir, la produc-
cién estatal de espectros” (p. 38). En este sentido, la
obra de Cano sera analizada por la autora en base a las
narrativas tendientes a la teoria de los dos demonios
y, al mismo tiempo, con la narrativa humanitaria de
los familiares.

La obra analizada en el tercer capitulo, permitira a la
autora el abordaje de la dramaturgia de victimas infan-
tiles. Este capitulo, que conversa mas directamente con
los trabajos recientes de la autora (cfr. Perez (2023);
Goyochea; Gynberng y Perez (2018) evidencia el rol
de las victimas infantiles y de los sobrevivientes al
Terrorismo de Estado y la elaboracién de la ausencia
en consonancia de las construcciones identitarias de los
personajes. En este capitulo, retomando los aportes cla-
sicos de Hirsch (2008) y Suleimann (2002) se presenta-
ran los debates propios del campo de las generaciones
de victimas infantiles en procesos genocidas.

Finalmente, en el cuarto capitulo aborda la narrativa
fantastica. En palabras de la autora, la obra de Ariel
Farace analizada “echa mano de figuras y motivos del
fantastico: el fantasma, el objeto que cobra vida, el
muerto-vivo, la indiscernibilidad entre suefio y vigilia,
la alteracion de las facultades mentales” (p. 41). Sobre-
sale en este capitulo, el hecho de que la pieza drama-
tica en si misma no aborda la desaparicién relativa a
los crimenes de la biopolitica analizada por Perez; sin
embargo, el duelo inconcluso que se plantea y el con-
texto de estreno provocd una resonancia directa que
remiti6 a la desaparicion de personas.

A lo largo de este libro, y con una prosa amena y atra-
pante, la autora desarrolla un t6pico no profundizado
aln: las representaciones teatrales de la desaparicién.
Esta busqueda incluye en si misma las dificultades
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de mostrar la ausencia. Para ello, Perez se vale de los
performance studies que abren la puerta a comprender
modos de narrar en accion.

Fantasmas en escena, representa una investigacién fun-
damental para los estudios que vinculan memorias y
teatro, puesto que permite comprender las relaciones
entre las narrativas presentes en el campo relativas a
la desaparicion de personas, asi como para subjetivar
en esta lectura, el rol de Ixs hijxs como productores
académicos.
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