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Resumen

El grupo Artedn, que este afio cumple su 50 aniversario, fue por su trayectoria, capa-
cidad de gestion e impacto en el campo teatral, uno de los mas trascendentes de la
década del sesenta y setenta en la ciudad de Rosario. En tal sentido, en este trabajo
nos proponemos analizar las diferentes formas que fue adoptando el proceso de
politizacién que atraveso el grupo durante ese periodo. Sostenemos la hipdtesis que
las practicas de este grupo pueden pensarse como una experiencia de teatro militan-
te (Verzero, 2013) que, a diferencia de otros colectivos, se singularizé por sostener
una intensa vocacién institucional. Fundamentalmente desde 1973 Artedn articuld
su practica militante con un activo proceso de institucionalizacion gremial y acer-
camiento al Estado. En tal sentido nos resulta un objeto de indagacién privilegiado
para comenzar a preguntarnos por los problemas que se trazan entre la militancia y
la institucionalizacién, o las lineas de cierre y apertura de un proceso de politizacién
cuando deviene institucional.

Abstract

Arteon is a theatre group from the city of Rosario which is celebrating its soth anni-
versary this year. During the sixties and seventies, it was one of the most significant
groups in the city, considering its career, its management capacity and its impact in
the theatrical field. In this paper, we analyze the group’s process of politicization
during that period. We hold the hypothesis that Artedn can be seen as an experience
of militant theatre (Verzero, 2013) which, unlike other groups, was particular for its
marked institutional vocation. Mainly since 1973, Artedn articulated its militant prac-
tice with an intense process of union institutionalization, getting, at the same time,
progressively close to the state. In this regard, we consider it a privileged object of
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inquiry to reflect on the problems that emerge between militancy and institutional-
ization, and between the closing and opening lines of a politicization process when
it becomes institutional.

Artedn surge en 1965 por iniciativa de tres jévenes rosarinos Néstor Zapata, Maria
Teresa Gordillo y Sara Lindberg. Ellos provenian del Teatro Independiente del Magis-
terio (TIM: 1958-1967), un grupo dirigido por Carlos Mathus que se diferencié nota-
blemente dentro de la escena teatral rosarina de la época, porque abrevd en algunos
procedimientos de las vanguardias. En tal sentido, el TIM se autodefinia como “el
Unico teatro de vanguardia en el pais y que trabaja exclusivamente sobre métodos
propios tanto en el montaje como en la preparacién del actor” (Tello, 2007:455). Mas
alld del exceso en estas apreciaciones sobre su lugar en la escena teatral, hay que
decir que en el marco de un predominio de las estéticas realistas promovidas por
otros grupos de la época como EL Faro, Los Comediantes, La Ribera o Meridiano 61,
el TIM se diferencié por renovar la practica escénica y actoral con técnicas basadas
en el lenguaje cinematografico y en la expresion corporal.

Diferencias estéticas y de liderazgo determinaron que estos tres integrantes se sepa-
raran del grupo comandado por Mathus y formaran el Grupo de Organizacién Arte,
nombre que acompaiié los primeros afnos de actividad hasta que en 1968 adoptaron
definitivamente el nombre de Arteén. LA denominacién, segiin Zapata, proviene de
su admiracién en los afos de su fundacién por Antonin Artaud, lo cual hizo que
“una noche en un sétano de Dorrego al 700 (...) con Sara, Mary, Miguel y yo, nos
preguntaramos ¢te gusta...> un poco de arte y un poco de on, por lo ontolégico, por
el hombre.... Y si, nos gusta, somos eso (como si desde siempre hubiésemos sabido)
de ahora en mas somos Arteén” (Zapata, inédito).

Este grupo, con 50 afnos de trayectoria, se consolidé como un emprendimiento multi-
disciplinario capaz de aglutinar y promover la produccién, realizacién y proyeccién
de obras de teatro, cine, titeres y también cine publicitario. Asimismo, cumplié con
una intensa labor pedagdgica y difusora especialmente en el area de cine y teatro.

La primera experiencia de Artedn fue un corto experimental C. 65 para cuya produc-
cién solicitaron un préstamo al Fondo Nacional de las Artes. Ante la necesidad de
recuperar el dinero invertido, el grupo se propuso hacer una funcién de cine para
recaudar fondos; alquilaron la sala del cine Urquiza para hacer una proyeccion a las
12.30 de la noche y salieron a vender entradas. Del éxito de esa experiencia nacerian
“Los trasnoches del Arteén~ y el germen de un sistema empresarial original que le
brindaria al grupo la sustentabilidad y permanencia que signaron su trayectoria.

Maria Teresa Gordillo en una entrevista hecha para Seriales en la Hoguera (2002) sefialaba:

En el afio ’65lo primero que hicimos fue idear algo que en Rosario no hubiera (Qué
no habia en Rosario? Cine de trasnoche. Todas las noches le dedicdbamos dos
horas. ibamos a los bares y a los restaurantes a vender entradas. Cada trasnoche
nuestro significaba mds de 1000 personas. Tampoco habia quien filmara peliculas
de publicidad en Rosario, como sabiamos filmar dijimos: nosotros filmamos!
(..) Y asi el cine pasé a ser la forma que teniamos de conseguir dinero. (Arias,
Rodriguez y Tomé 2002:20).

En esta época, el cine constituia uno de los principales consumos culturales de
la ciudad; habia aproximadamente 40 salas cinematograficas con una capacidad
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para 700 u 800 espectadores y en todas ellas el ptblico respondia generosamente
(Viano, 2000:55). En ese marco “Los trasnoches del Arteén” se convirtieron en uno
de los espacios de sociabilidad preferidos de los jévenes. Tal como nos contaba
Zapata en una entrevista, estas reuniones duraban hasta aproximadamente las
tres de la mafnana y, ademas de proyectarse la pelicula, se servia café gratis, se
pasaba miusica de onda, el grupo “regalaba poemas de Rimbaud, Prevert, Neruda”
y Sara Lindsberg hacia la locucién (2015). De este modo, el grupo llegd a alquilar
cuatro salas cinematograficas en simultaneo: el Urquiza, el Broadway, el Imperial
y el Cairo.

Al mismo tiempo, comenzaron a filmar publicidades lo que generé una disponibilidad
de recursos inédita para un grupo local. En este sentido, Arteén fue disefiando un
sistema de distribucién de recursos que permitia sostener su propia sala, colaborar
con la sostenibilidad de sus miembros e invertir en las producciones teatrales. Como
nos relataba Zapata “a partir de los recursos que se generaban con el cine se sub-
vencionaban las actividades teatrales que eran “perdidosas” (2015). Esta innovadora
estrategia de auto-financiamiento a través del cine y la publicidad le permitié a Arteén
un gran despliegue y trayectoria en la ciudad.

En materia audiovisual, en estos primeros afios, ademas de C. 65, el grupo produjo
Hablar, un corto experimental que se estrend en el taller del pintor Juan Grela y, en
1966, el primer ciclo de teatro en vivo para la TV local: “Tiempo de méscaras”. Este
ciclo, que se proyecté en el recientemente creado Canal 5, consté de diez capitulos,
cinco con Companias de Buenos Aires y cinco con actores locales, entre ellos Mirko
Buchin y David Edery.

En cuanto a la produccién teatral, es posible trazar dos etapas, una con produccio-
nes de corte mas experimental y otra dominada por la intencién politica y militante
del grupo. La primer etapa se desarrollé desde 1965 a fines de 1970 e incluy6 las
producciones de tres obras breves: Uno mismo de Juan Carlos Lanza, Las Goteras de
Rubén Martino y Si, soy yo, desde aqui de Zapata — basado en Asi hablaba Zaratustra
de Nietzche -; Panfocus (1968)- segiin indica el programa de mano “un guidn teatral
cinematogréafico de Néstor Zapata~, Cosacontagio (1970) y Pequenia Barbara (1970),
estas dos tltimas creaciones colectivas del grupo.

Este corpus de obras se distinguié por el grado de experimentacion del lenguaje
teatral y la inclusién de elementos del lenguaje cinematogréfico. Si, soy yo, desde aqui
combinaba cine y teatro para presentar el desdoblamiento de un personaje que se
encarnaba en el cuerpo del actor y su proyeccién en simultaneo. Panfocus, por su
parte, utilizaba todo el espacio teatral como espacio escénico para montar un estudio
de cine en el que los actores iban representando su papel entre un piblico sentado
en plataformas por todo el espacio. En esta obra también se proyectaban imégenes
en diapositivas, se hacian juegos de luces y sonido que afectaba directamente al
publico, como asi también un efecto nieve que terminaba por mojar al publico que
estaba integrado al espacio escénico. En esta misma linea, Pequefia Bdrbara se montd
en un espacio circular y proponia una interaccién directa con el piblico: es mas, al
finalizar la obra, los actores desnudos se sentaban entre el ptblico y en ocasiones
salian de la sala con éL

Durante este periodo, el grupo también fue experimentando en los modos de cons-
truccion dramatica. Asi por ejemplo Cosacontagio se construyo a partir de un trabajo
de investigacion en las calles de la ciudad. Los integrantes del grupo salian con
camaras fotograficas y grabadores para recuperar textos y construir a partir de
esa informacién sus personajes, los que representaban cada uno un tipo de ciudad
(Zapata, 2015).
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Es asi que, durante esta primera etapa, los creadores expresaron su preocupacion
por las probleméticas del hombre contemporaneo como la soledad, la existencia, el
amor, el sentido de la vida, el individuo, y -recuperando la impronta experimental
del TIM- indagaron con medios multiples, combinando cine, fotografia proyectada y
teatro, entre otros; y disposiciones no convencionales en la distribucién del espacio
y los espectadores (Cejas, 2002:11).

En 1968, ya con el nombre de Artedn, el grupo abrié su primera sala en Mitre 811.
Esta tenia una capacidad para 135 personas, un bar, bafios, camarines y funcioné
como teatro, micro-cine, espacio para recitales, exposiciones plasticas y cursos cortos
de cine. Un afios mas tarde, se inauguraria la nueva sala en la galeria El Paseo en
Sarmiento 778 (Arias, Rodriguez y Tomé 2002:21).

A principio de 1971, el grupo decidié hacer una residencia de vida colectiva en Los
Altos Florida, en Capital Federal, donde realizaron una temporada de dos meses
presentando Cosacontagio y Pequenia Bdrbara. Segin relata Zapata, luego de esta expe-
riencia, el grupo volvié “con una gran consistencia ideolégica” (2015) y la decision
de empezar a militar en la Juventud Peronista, ya que hasta ese momento, el grupo
tenia “una especie de gran culpa, cargo de conciencia de no haber militado nunca,
de haber sido un grupo estético, teatrero, intelectual, zurdozo...” (2015). Sin embar-
g0, esta decision redefiniria los términos mismos en que los integrantes del grupo
entendian la militancia.

Nosotros entendiamos la militancia como ir a los actos publicos, luchar contra la
policia, ir al barrio a hacer quilombo, esa era la militancia politica. Entonces le mos-
tramos a un grupo de compaiieros y dirigentes de |a JP la versién de “Nuestro Pan”
-la consigna era liberacién o dependencia-y les parecié bédrbaro, dicen: ‘lavamos
allevar a los barrios’. Nosotros ahi empezamos nuestro gran descubrimiento, lo
que Artedn descubrié en si mismo. La militancia, ¢qué es? Es una actitud de vida,
que se asume de forma permanente y para siempre -una vez que la entendés- y
que se transforma en tu propia manera de hacer las cosas. Es decir, nosotros
haciamos teatro, entonces nuestra militancia era hacer ese teatro distinto que
otros no hacian. Entonces nos dimos cuenta que teniamos y podiamos militar con
el teatro, que era un elemento mas poderoso, mas concientizador, mas llegador
que cualquier discurso o afiliacién o papel. En nuestra primer etapa. Después ya
si, militamos afiliados pintando paredes, componiendo listas y demds. Pero la
primera etapa fue entender eso. Y ya nos pusimos a laburar muy fuerte en eso y
vienen las elecciones del 73 (Zapata, 2015).

A partir de este redescubrimiento del teatro como una forma de militancia. el grupo
comenzé una experiencia inédita en la ciudad con la puesta de Nuestro Pan, una
obra montada para presentarse al aire libre que exponia la explotaciéon de la clase
obrera por el imperialismo, a través de un lenguaje eminentemente gestual. De
esta forma, Artedn inicié una practica novedosa de circulacion y militancia en los
barrios populares de Rosario. Estos nuevos espacios de circulacién eran en algunas
ocasiones territorios de militancia de la Juventud Peronista y en otras generados
por el propio grupo.

Zapata entiende que Nuestro pan fue una obra de transicion entre la etapa experi-
mental y la politica, en tanto combinaba elementos formales de las obras previas con
un contenido explicitamente politico. Es decir, si bien el grupo ya habia abordado
tematicas sociales en obras previas, como en Pequefia Birbara, en la que trabajaron,
por ejemplo, el tema de la tortura y la opresién de la dictadura, podemos pensar
que con Nuestro pan comenzd lo que hemos denominado como la etapa militante
del grupo.
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Es asi que al comenzar los 70, Arteén empezd a transitar su segunda etapa, la militan-
te que se desplegd de acuerdo con una ideologia politica peronista con “una franca
direccién militante y una intencién didactica” (Tello, en Cejas 2002:11). La militancia
de los integrantes de Artedn se desarroll dentro del peronismo de manera explicita
y generalizada: “Nosotros tomamos una posicién politica y fuimos catalogados como
peronistas, era cierto, militibamos en el peronismo, con la JP» (Zapata, 2009).

En cuanto al repertorio, la mayoria de las obras de Arteén fueron realizadas a través
de la metodologia de la creacién grupal. Un método que se desarrollé con fuerza en
América Latina desde mediados de los 70, -siendo uno de sus mayores referentes el
Teatro Experimental de Cali y su director Enrique Buenaventura- como un modo de
crear una dramaturgia afin a los ideales de liberacién que recorrian el continente.
Seglin Gabriela Halac, se pueden sintetizar de la siguiente manera: las tematicas
abordadas respondian a una problematica social vinculada a su entorno directo que
los acercaba cada vez mas a un teatro de denuncia, de protesta, contestatario; se
utilizan espacios no convencionales para la actividad teatral surgiendo nuevos usos
del espacio escénico con un minimo de recursos técnicos y escenograficos; se instala
como modalidad el debate después de los especticulos, se apela a la improvisacién
y se apunta a la horizontalidad en los miembros del grupo (2006).

Segiin nos detallaba el director, el grupo rosarino llegé a esta forma de trabajo a partir
de la experimentacién y de forma autodidacta, en tanto no tenian noticias de las otras
experiencias que se desarrollaban en simultdneo en Latinoamérica. Y Arteén fue el
primer grupo en Rosario en utilizar sistematicamente este tipo de procedimientos
para la construccion dramatica que se constituyd en una importante marca identitaria
del grupo. En relacién con esta bisqueda, Maria Teresa Gordillo decia:

..tratamos de buscar un lenguaje actual, basdndonos en temas nacionales y, en
lo posible, locales; no fue facil de lograr, por supuesto, porque nosotros, los que
habiamos trabajado en el TIM, hereddbamos otra historia... (en Moset, 1994)

En el mismo sentido, Moset entiende que Artedn se diferencié de los otros grupos de
la época, més apegados a las teorias de Stanislavsky, por la inspiracién popular en
las tematicas de las obras y la revalorizacion de la expresion pléastica del actor (1994).

En ese marco, ademas de Nuestro Pan (1971)- cuyo nombre fue definido por los vecinos
del Villa Francheti- el grupo produjo Comparnero Pais (1973), una obra de teatro-circo
que retrataba la resistencia peronista de 1955 a 1973 y se declaraba- segtin exponia el
programa de mano- como una “humilde ofrenda a los compafieros que cayeron en la
gloriosa lucha realizada por el Pueblo en los tltimos 18 afios y a todo argentino que
hoy, se sienta comprometido con la Reconstruccién y la Liberacién de nuestro pais”
(Cejas, 2002:11). Montada en los jardines de Canal 5 con una disposicién circular
circense con gradas para el pablico y una estructura escenogréfica de 17 metros de
alto -realizada con desechos de la municipalidad tales como sillas, faroles, maquinas
tragamonedas, etc.- esta obra marco una nueva bisqueda estética para el grupo que
comenzo a abrevar en la tradicién circense. Esta bisqueda se continuara en su obra
posterior, Los de ajuera son e’ palo (1974), un trabajo de teatro-circo y musica “dedicado
como humilde homenaje, a la memoria inmortal del Tte. Gral. Perdn, en el mes ani-
versario de su desaparicidn fisica. Simplemente porque su pensamiento inspird esta
obra» (programa de mano). Esta fue la tiltima produccién del grupo antes del golpe
de estado de 1976, el que marcaria un nuevo rumbo estético para el grupo.

En 1972, la sala de Arte6n fue incendiada, segtin la policia accidentalmente y, segin los
integrantes del grupo, por una bomba que entrd por la claraboya del contrafrente.
Esa misma tarde, el grupo salid a la calle con una caja que decia “Se incendid Artedn,
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colabore», generando una gran adhesion en la ciudadania. Una semana mas tarde,
alquilaron el local en Laprida 555 que habia sido la sede de Los Comediantes y rea-
nudaron sus actividades. Un afio més tarde, se reinaugur? la sala de calle Sarmiento
generando otro hecho inédito en el teatro independiente local, pues desde 1973 a 1983
Artedn llegb a tener cuatro salas en funcionamiento permanente y simultaneo. La
primera de ellas se llamo Sala Artedn y se encontraba ubicada en calle Sarmiento 778,
planta alta; otra funciond en Laprida 555 como sala de teatro y taller; la tercera estaba
asentada en el Centre Catala en Entre Rios al 700, nombrada como “Micro-cine Artedn
27, y, finalmente, por Peatonal Cérdoba entre Mitre y Sarmiento se hallaba la sede
administrativa del grupo acompafiada de una pequefa sala donde se desarrollaban
talleres de cine, danza contemporénea y teatro para adolescentes.

Arte6n ademas de presentar sus obras en sus salas y en barrios de Rosario se dife-
renci6 por llevar adelante numerosas giras por el interior del pais, por realizar dos
temporadas -en 1970 y 1971- en Capital Federal y por ser el tinico grupo local que
concretd una gira internacional en 1977 con Stéfano, invitado por la Federacién de Fes-
tivales de Teatro de América, con la cual visitd6 México, Guatemala, El Salvador, Costa
Rica, Colombia, Panama y Venezuela. Asimismo, durante este periodo particip6 de II
Festival Internacional de Cérdoba (1971), el III Festival Nacional y Latinoamericano
de Coérdoba (1978) y fue preseleccionada para participar en el Festival de Nancy en
Francia (Moreno y Tiberti, 2013: 255-273).

Recuperando la conceptualizacion de Lorena Verzero (2013), podemos pensar esta
etapa del grupo como una experiencia de teatro militante. Segin la definicién de la
autora -quien analiza las experiencias de los grupos Octubre, Once al Sur, el trabajo
de Boal en la Argentina, La Podesta y Libre Teatro Libre entre 1969 y 1975- el teatro
militante desarroll6 experiencias colectivas de intervencion politica poniendo su tra-
bajo al servicio de las luchas sociales o politicas. En lugar de competir con el teatro
dominante o de enfrentarse al teatro realista reflexivo de intertexto politico, estas
experiencias se propusieron dar a la actividad teatral una funcionalidad diferente a la
atribuida desde la mirada hegeménica. Compartieron la finalidad de concientizacién
social y la bisqueda de un teatro popular, asi como la socializacién y politizacién de la
experiencia. En tal sentido, no se trataba de denunciar la realidad o de dar testimonio,
sino de formar parte de un proceso de transformacion. De alli la definicién que hacian
de las experiencias como actos o armas para la transformacion social y sus apuestas
por una obra abierta a la actualizacién de acuerdo con el devenir histérico. Como
afirma Verzero, el teatro militante se formo en su mayoria por personas jovenes con
una formacion teatral plural que se autoidentificaban como rrabajadores de la cultura,
trascendiendo la nocidn de teatristas. Jévenes que entendieron la militancia como
una forma de vida que defini6 los vinculos politico o partidarios, la organizacién de
los colectivos y las relaciones personales, entre otras dimensiones (2013: 127-132).

Estas caracteristicas permitirian pensar a Artedn como una experiencia de teatro
militante, que particip6 de ese clima de época y de la certeza de que “podian militar
con el teatro”, tal como referia Zapata. Arteén compartio con el teatro militante las
politicas de circulacién por espacios no convencionales, la articulacion con la politica
partidaria, la apelacién a la creacién colectiva como modo de construir una drama-
turgia cercana al pueblo y la concepcién del teatro como una forma de militancia en
tanto que actitud de vida permanente.

En este sentido, sostenemos que Artedn se incorporé al proceso de politizacién que
atraveso la esfera del arte en el contexto de los 70 y que senald el desplazamiento del
ideal del intelectual sarteano, que habia alimentado la figura del artista comprometido
por el que bregaban los fundadores del Movimiento del Teatro Independiente, por la
intervenci6n politica directa (Cfr. Gilman, 2012). Arteén compartia con los grupos del
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circuito local identificados con la tradiciéon independientes -como Escena 75- por ejem-
plo- la constatacidén de que los artistas e intelectuales estaban llamados a constituirse
en portavoces de una urgente transformacién social y de que sus discursos debian
resultar significativos para la sociedad, especialmente para los sectores populares. Sin
embargo, a diferencia de lo planteado por aquellos, Arte6n -conjuntamente con toda
una generacién de artistas e intelectuales que se radicalizaron en los 70- profundizé
su voluntad de intervenci6n politica directa e instaurd un tipo de relacién subordinada
respecto de lo politico partidario.

Contrariamente a lo que sucedid con los colectivos de teatro militante que investiga
Verzero (2013), Arteén mantuvo desde 1973 una intensa vocacién institucional, tanto en
la articulacién de sus précticas en el Estado -dimensién que, en los otros grupos, se da
de manera mas ocasional- como en sus perspectivas de ordenamiento del campo hacia
adentro por la via sindical. Entendemos que esta fervorosa vocacién institucional, sobre
la que nos detendremos en el proximo apartado, le otorgd a la experiencia de Artedén
una caracteristica diferencial respecto de las demads experiencias de teatro militante.

Como afirmaba Zapata, al descubrimiento del teatro como una forma de militancia,
le sucedid una participacién politica institucional que marcaria uno de los rasgos més
salientes de este periodo. En tal sentido, el director decia:

Los 60 fueron afios de utopia, fueron los afios de la rebelién, los afios del cambio,
de lajuventud. Nosotros ibamos a cambiar el mundo, y nuestro enemigo principal
era el sistema. Todo estaba mal, el sistema politico, el social, el econémico, el
religioso, el sistema habia que cambiarlo, habia que pegar un grito de rebeldia,
de cambio. Los afios 70 fueron afios de una madurez en los cuales uno dice, si,
hay que cambiar un montén de cosas pero a través de un proyecto politico, no
s6lo a través de un grito y un pataleo. Hay que organizarse politicamente, hacer
una lucha por la toma del poder (Zapata, 2009).

La intensa voluntad de crear un arte politico, la subordinacién de lo estético a lo politi-
co, la justificacién de su produccién en términos politico ideoldgicos, explicitamente en
el marco de una militancia dentro de la Juventud Peronista y la vocacién institucional
fueron entonces las marcas de las practicas estético-politicas de Arte6én en los 70.

Resulta interesante sefialar que el proceso de politizacion que se dio en la esfera teatral
local desde fines de los 60 y comienzos de los 70 derivé en un proceso de instituciona-
lizacidn sectorial inédito en la ciudad. Pues, si otros itinerarios de politizacién de la
época derivaron en un abandono del arte como opcién politica -tal el caso temprano
en Rosario de los integrantes del Tucuman Arde (Longoni y Mestman 2008)- o en el
caso del teatro militante, desde aproximadamente 1974, en opciones que incluyeron
la disolucién del grupo La Podesta, o el exilio y la posterior disolucién, como en
Libre Teatro Libre, o el pasaje a la lucha armada, tal el caso de algunos integrantes
de Oktubre que se incorporaron a Montoneros, en Rosario la politizacién devino en
un intenso proceso de institucionalizacién gremial y acercamiento al Estado, en el
que Arteén fue un protagonista ineludible.

Sindicatos

Respecto de lo sindical hay que decir que luego de las experiencias de ARTI
(1961-1964) y FE.TE.R (Federacién de Teatros de Rosario y Zona Sur de la Pro-
vincia de Santa Fe)- de la que atin no se tienen mayores datos- en 1973 se cred
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la Delegacion Rosario de la Asociacién Argentina de Actores, siendo elegido
Néstor Zapata como Secretario General. La participacion de la delegacién local
en el plenario normalizador de la CGT Rosario produjo una confrontacién con
la entidad central que, en un telegrama fechado el 5 de abril de 1974, desconocid
a la filial rosarina expresando:

No estando previsto nuestros estatutos hasta la fecha existencia filiales o
regionales de esta Asociacién comunicamos no puede haber delegados ante
CGT Regional Rosario por consiguiente no puede ser valida vuestra actuacién
(Telegrama AAA).

En respuesta a esta disputa, ese mismo afio se creé el Sindicato Santafesino de
Trabajadores del Teatro (SISTTEA). Segtn consta en el Acta del Escrutinio y Puesta
en Posesion de Autoridades de la Junta Electoral de SISTTEA, en las elecciones
realizadas en la ciudad de Rosario y Santa Fe- en abril de 1975- result6 electa la
lista “Unidad” por 148 votos contra 10 en blancos, de forma que tomaron posesion
para Consejo Directivo como Secretario General, Néstor Zapata; como Secretario
Adjunto, Walter Pangia; Secretario Gremial, Eduardo Cincuemani; Secretario de
Cultura, Norberto Campos; entre otros y, como integrantes del Consejo Integral,
Guerino Marchesi, Cristina Partes, Emilio Lenski, Miguel Angel Daga y Jorge Rucci,
de Santa Fe, entre otros.

Analizando la composicién de la lista y acorde a las referencias aportadas en entrevista
por Zapata (2015), podemos pensar que, si bien el sindicato local durante esta etapa
estuvo dirigido por actores afiliados al peronismo, entre sus filas se contaban también
afiliados vinculados a la izquierda, fundamentalmente al Partido Comunista. De alli
que podemos pensar que el eje central que atravesé los conflictos de esta etapa se
sintetizaron en la oposicién entre posturas mas centralistas o federales. Es decir, el
corte no fue preferentemente partidario, sino regional.

Los conflictos entre la AAA y SISTTEA se profundizaron en razdén del debate por
una ley Nacional de Teatro que se convirtidé en uno de los principales ejes de la
politica del sector durante el periodo. Un proyecto que enfrentd a sectores mas
vinculados con la central de la Asociacién Argentina de Actores -cercana al Par-
tido Comunista- y las regionales del interior que propugnaban por un proyecto
mas federal. Esta confrontacién se cristalizé institucionalmente cuando en el IV
Congreso Nacional de Trabajadores de Teatro realizado en Rosario del 14 al 17
de noviembre de 1974 se cred la Federacion Argentina de Trabajadores del Teatro
(FATTA):

..porque entendemos que el interior argentino ha venido sufriendo un proceso
de colonizacién y dependencia cultural, asi como la carencia de un proyecto que
unificara en lugar de aislar sus regiones entre si: es que nos proponemos revertir
totalmente ese proceso, hasta alcanzar el estado que permita la concrecién plena
de las expresiones surgidas de sus hombres, de su sentir, de su realidad (Programa
IV Congreso Nacional de Trabajadores del Teatro).

En el marco de esta disputa por una ley nacional del teatro, la FATTA se traz6 una
estrategia de crear una institucionalidad paralela a la AAA -tal como se habia hecho
durante el primer peronismo-y a través de ella le gand la personeria gremial en la
ciudad de Cérdoba, Mar del Plata- creando S.A.M.A. (Sindicato de Actores Mar-
platenses) y Rosario. En este tltimo caso- por Resolucién N° 452 del Ministerio de
Trabajo de la Nacién- aduciendo la mayor representatividad de la nueva institucién,
en tanto tras una inspeccién realizada en julio de ese aio en la provincia- se constaté
la existencia de 13 afiliados a la AAA y 450 afiliados en SISTTEA.
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Estado

Vale sefialar que, hacia fines de los 60 y principios de los 70, el campo de las politicas
culturales se comenzé a dinamizar. En ese marco, en 1974, se cred en la ciudad de
Rosario la Escuela Nacional de Titeres, dentro de la 6rbita de la Direccién Nacional
de Ensefianza Artistica (DINADEA). Su primer rector fue Alcides Moreno y no tenia
un edificio propio, sino que funcionaba dentro de la Escuela Provincial de Ensefianza
Media Las Heras, en la zona norte de la ciudad. Si bien, segiin los datos recabados en
entrevistas esta institucién ocupé un rol muy marginal dentro del campo teatral de
la ciudad hasta su refundacién en 1986, constituye la primera escuela oficial de nivel
nacional de artes escénicas de Rosario.

A nivel provincial, a partir de 1973 con el segundo gobierno de Silvestre Begnis,
esta vez con el Partido Justicialista, se profundizé la insercién del teatro en la esfera
estatal, aunque reasumiendo el discurso de la cultura popular presente en el primer
peronismo e incorporando -al menos, en lo discursivo- un componente revolucionario
inédito. Dentro de los discursos del Dr. Casco, subsecretario de cultura, se reafirmaba
el horizonte de su accionar a partir de una cultura popular, nacional y revolucionaria:

...popular porque surge de las raices mas profundas del pueblo (...) nacional, ya
que partiendo de los valores patridticos tiene a la formacién del verdadero ser
argentino, y revolucionaria porque requiere el rompimiento de las estructura
de la dependencia, para dar lugar a la Argentina Potencia (Campana 1999: 127).

En lo teatral especificamente, el gobierno provincial de 1973 a 1976 por primera
vez incluyd al teatro dentro de su organigrama oficial, a partir de la creacién del
Departamento de Teatro, Cine y Audiovisual con sus secciones de Cine y Audiovisual,
Titeres, Teatro de Sordos, Literatura infantil y Promociones Teatrales. Dentro de esta
estructura se incluy6 La Escuela de Teatro y el Taller de Teatro de Santa Fe y se cred
la Comedia Provincial de Teatro, con sede en la ciudad de Rosario (disposicién N°58
/74, decreto 5251/74).

El primer elenco de la Comedia Provincial se formé en noviembre de 1974 por con-
curso de antecedentes y oposicién con un jurado compuesto por dos representantes
de la Secretaria de Cultura Provincial, dos de la Asociacién Argentina de Actores (uno
de Buenos Aires y otro de la filial local), uno de la Sociedad Argentina de Autores de
Argentina (Capital Federal), otro de la Asociacién Argentina de Directores de Teatro
(Capital Federal) y el director de la Comedia. Este elenco estuvo compuesto por: Emilo
Lensky, Guerino Marchesi, Walter Pangia, Norma Pellegrino, Daniel Ricart, Graciela
Braganolo, Norberto Campos, José Alberto Fanto, Liliana Gonzalez y Perla Mabel
Trillas?; es decir, actores que ya tenian gran trayectoria la ciudad. Se contraté como
director al sefior Alejandro Anderson y se designdé como director administrativo a
Néstor Zapata, quien ademds asumi6 la direccién de la Sala Evita (hoy Plataforma
Lavardén).

En el acto inaugural de la Comedia Provincial, Casco enmarcd esta iniciativa en la acti-
vidad nacionalizadora de la cultura y subray6 el propdsito de “poner en practica una
actividad cultural que llegue a la clase trabajadora y la misién del trabajador teatral de
hacer vigentes los principios justicialistas” (Campana, 1999: 127). Con un repertorio de
tipo popular que incluyd las puestas de Los mirasoles de J. Sanchez Gardel (1974), Entre
bueyes no hay cornadas de J. Gonzalez Castillo (1975) y Antigona Vélez de L. Marechal
(1976), la Comedia Provincial Santafesina realizé funciones por ciudades y pueblos del
interior de la provincia y asumio tareas de refaccion en la Sala Evita con la remodelacién
del escenario, la solucion de problemas actisticos y el equipamiento de elementos de
iluminacién y sonido. Al producirse el golpe militar del 24 de marzo de 1976, la Comedia
Provincial dejo de funcionar. Es decir, durante el gobierno provincial de 1973 aparece
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por primera vez el teatro en la estructura gubernamental de la provincia en el marco de
una disputa de reivindicacién de la cultura popular. Segtin nuestra lectura, esta inclusién
no sdlo tendria que ver con la bisqueda de unos efectos a nivel de la poblacién en tanto
sujeto de las politicas culturales, sino también con una vocacién de ordenar el campo
teatral hacia adentro. Un campo en el que se enfrentaba un sector del movimiento de
teatro independiente de Capital Federal, ligados a los partidos de izquierda, con otro
sector cercano al peronismo, cuya disputa se expresaba intensamente en el campo
sindical a partir de los conflictos entre la AAA y la FATTA.

Todo el entramado institucional que se va armando en la ciudad de Rosario durante
este periodo se retroalimenta y termina por consolidar la hegemonia dentro de la
escena local de los sectores vinculados al peronismo, colocando en un lugar privile-
giado a Artedn y, muy especialmente, a su director Néstor Zapata. En este sentido, por
ejemplo, todos los integrantes de la Comedia Provincial estaban afiliados a SISTTEA,
adheridos a la CGTy a la FATTA -segin consta en el programa de mano de Antigona
Velez. A su vez, el IV Congreso Nacional de Trabajadores del Teatro del que surge la
FATTA tuvo lugar en la Sala Evita y contd con el apoyo del Ministerio de Educacién
y Cultura de la Provincia de Santa Fe y su Subsecretaria de Cultura, y de la Secretaria
de Gobierno y Cultura de la Municipalidad, entre otros.

Indudablemente en el centro de este entramado se ubicaba una personalidad central
para comprender el periodo: Néstor Zapata, quien se desempefié6 como Secretario
General de SISTTEA y miembro fundador e integrante del Secretariado Nacional de la
FATTA, Director Provincial de la Sala Evita, Director administrativo de la recientemen-
te creada Comedia Provincial y Subdirector General de Cultura de la Municipalidad
de Rosario (1973-76). Desde estos espacios estatales, Zapata reforz6 al movimiento
habilitando contratos de trabajo y espacios de poder para aquellos actores ligados a
SISTTEA, ya sea dentro de la Comedia Provincial o en la Direccién de Cultura Muni-
cipal: asi se contratd, entre otros, a Norberto Campos, Carlos Medina, Nano Benza,
Emilio Lenski, Cinquemani, Norma Pellegrino, etc., reforzando la posicién privilegiada
de los actores en la trama institucional de comienzos de los 70.

Este proceso de consolidacién institucional del teatro, que se venia desarrollando de
la mano de los gobiernos peronistas a nivel provincial y municipal, se interrumpid
violentamente a partir del golpe de estado de 1976. Precisamente, una de las con-
secuencias mas inmediatas de la dictadura fue la desarticulacién de ese entramado
que habia consolidado en una posicién de privilegio al sector teatral vinculado al
peronismo, especialmente a Arteén y Néstor Zapata.

En términos generales, la gestién cultural del gobierno de facto se aboc en primer
lugar a una reorganizacién de la subsecretaria. Se elaboraron las plantas organicas
de las diferentes dependencias y con el fin de hacer “un real y concreto proceso
depurativo de la Administracion Pablica” (Campana 1999: 143) se dio de baja a gran
cantidad de empleados del area. En este marco se destituyd a Néstor Zapata como
director administrativo de la Sala Rosario (ex Evita) y se contratd a la Sra. Maria
Susana Gémez de Abalos como Directora encargada. De igual modo, Zapata fue
destituido del cargo municipal. De la mano de este proceso, la cuestion teatral fue
borrada dentro del organigrama provincial. Si comparamos el organigrama de la
Subsecretaria de Cultura del periodo 1973-76 con el que entra en vigencia durante la
dictadura -segtin Disp. N°114/74, Decreto 2439/77 y 661/81— podemos ver graficado
elocuentemente no sélo el achicamiento de las dependencias especificas del drea sino
también la desaparicion del teatro dentro de la estructura de gobierno3.
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Por otro lado, la prohibicién de la actividad gremial impuesta por al dictadura
afectd notablemente el proceso de construccién de una Federacion teatral nacional
disidente de la AAA. Sin embargo, hay que decir que, atn sin personeria gremial,
la FATTA sigui6 funcionando como entidad cultural promoviendo los intercambios
entre los elencos de las provincias del interior. Se organizaron congresos, mues-
tras nacionales de teatro itinerantes, circuitos de giras e intercambios provinciales
entre elencos de las provincias alimentando y acrecentando las redes entre grupos.
Asi, por ejemplo, en 1978 se desarrollo en Rosario La Muestra de Teatro Nacional
entre enero, febrero y marzo; ese mismo afio y también en Rosario, se celebr el V
Congreso de Trabajadores de Teatro el 23, 24 y 25 de marzo en el que participaron
delegaciones de Buenos Aires, Cérdoba, Corrientes, Chaco, Jujuy, Misiones, Salta,
Santa Fe, Santiago del Estero y Tucuman, la Segunda Muestra de Teatro Nacional y
Primera de Teatro Infantil en Rosario en septiembre de 1979, la Muestra Nacional
de Teatro en octubre de 1979 en Santa Fe, la III Muestra Nacional de Teatro en
Santiago del Estero en julio de 1980, el VIII Congreso Nacional de FATTA, Quinta
Muestra Nacional de Teatro para Adultos y Nifios desarrollada en Resistencia en
septiembre de 1982, entre otros.

En tal sentido, consideramos que -aiin sin el soporte legal- esa institucionalidad cons-
truida del 73 al 76 sirvié de soporte para mantener las redes entre los grupos del
interior y resistir al proceso de fragmentacion que impuso la dictadura. Readaptando
su constitucién como ente politico cultural pudo sobrellevar la prohibicién de la
actividad sindical. Ese tejido institucional que operé como plataforma para estruc-
turar vinculos de disenso en el contexto dictatorial, logré subsistir a las acometidas
institucionales del nuevo régimen y fue el que, finalmente, se activ en el contexto
de reinstitucionalizacién de la transicion democratica en torno a las disputas por la
ley nacional de teatro.

Reflexiones finales

Arteén particip6 del proceso de politizacion que se dio en las esferas del arte desde
fines de los 6o y principios de los 70, constituyéndose en uno de los grupos mas
relevantes de la ciudad de Rosario. A partir de la implementacion de mecanismos de
autogestion muy innovadores que combinaban actividades en cine y publicidad como
formas de financiamiento de lo teatral, lograron una trayectoria de so afios que nos
permite analizar esas diferentes formas de articular lo teatral y lo politico.

En tal sentido, identificamos una primera etapa que denominamos experimental
en la que lo politico se asentd en la bisqueda de nuevos procesos de creacién que
permitieran el acceso a formas y contenidos que expresaran el rechazo al orden
social existente. Luego, el grupo atraves6 una etapa militante en donde la practica
teatral se articulé con una militancia dentro del peronismo y, desde alli, interrogd no
s6lo la dimensidn especificamente escénica de lo teatral, sino también sus politicas
de articulacion con el orden social. En tal sentido, el grupo buscé una intervencién
politica poniendo su trabajo al servicio de las luchas sociales o politicas, asumiendo
elementos de una estética popular e implementando formas de circulacién alternativas
a la presentacién en salas.

Segtin hemos desarrollado, entendemos que la singularidad que adquirié la expe-
riencia de Arte6n dentro de otras de teatro militante tiene que ver precisamente con
aportar a un proceso de consolidacién institucional de sus practicas. En el caso de
Artedn, la voluntad de transformacién del orden social los llev) a una practica politica
que delined sus contornos en la articulacién con el Estado y en la conformacién de
entidades sindicales. En este sentido, la practica militante de Arteén se diferenci por
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apostar a consolidar las disputas politicas en construcciones institucionales. Y, si bien
con la imposicién de la dictadura militar estas instituciones fueron debilitadas, sirvie-
ron de plataforma para sostener un tejido de disenso que resistié a la fragmentacién
y el aislamiento. Ya en el contexto democratico, este mismo entramado sustenté un
trabajo politico de articulaciéon de una posicion disidente a la AAA en el debate por
la ley nacional de teatro.
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